CRITIQUE CD événement.
GASPARINI : Atalia, 1692.
Camille Poul, Bastien
Rimondi, Mélodie Ruvio, Furio
Zanassl — Ensemble Hemiolia,

Emmanuel Resche-Caserta,
direction (1 cd Chateau de
Versailles Spectacles,

janvier 2024)

Dramatique, sensuelle, cette Athalie
romaine « ATALIA », concue par Gasparini
d’apres la piece de Racine (seulement 1
an apres la création de celle ci a Saint-
Cyr), est un pur chef d’oeuvre : concis,
hautement émotionnel, resserré dans sa
forme en deux parties, l’oratorio créé a
Rome en 1692 indique clairement 1’essor
de 1’art lyrique sacré a Rome, une source
enfin révélée, a laquelle le jeune
Haendel s’abreuve avec la réussite que
1l’on sait. Furieuse, haineuse, barbare
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inhumaine, 1’Atalia de Gasparini vaut
bien 1’'Athalie de Racine..

D'ailleurs, 1’enseignement de cette recréation et premiere
mondiale est la clarification de ce que le jeune Haendel doit
aux compositeurs romains de la fin du XVIIe : Francesco
Gasparini (1661 — 1727) peut étre considéré, a l’écoute de cet
enregistrement, comme un pré-haendélien de premiere valeur,
tant la construction du r6le d’Athalie / Atalia, les formules
instrumentales, l'architecture des arias préfigurent le génie
haendélien a venir.

Gasparini lui-méme fait le lien entre Stradella, Corelli (son
professeur) et Haendel ; il était donc juste de placer comme
L’ouverture de l'oratorio, l'un des Concerti grossi Corellien,
superbe lever de rideau..(qui permet aussi au premier violon de
briller ici avec dramatisme et urgence : Emmanuel Resche-
Caserta). Gasparini a Rome des 1680, rejoint ensuite Venise en
1701 ou il dirige 1’'0Ospedale de La Pieta, juste avant
Vivaldi. De retour a Rome, il entre au service du prince
Ruspoli, comme Maestro di capella, succédant a Caldara (!). Il
finit sa carriere éblouissante comme Maestro di capella a
Saint-Jean de Latran en 1725. Chateau de Versailles Spectacles
répare ainsi les manques comme 1’oubli pénalisant la figure
d’un compositeur majeur a Rome.

Francesco Gasparini,



génie de l’'oratorio romain
avant Haendel

Les interpretes s’appuient sur le manuscrit original conservé
a Dresde. Atalia, reine de Jerusalenm,
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duretés métalliques dans la voix, incarne une Athalie

schizophrene, attendrie et barbare, vengeresse et délirante
son grand air qui ouvre la partie II, atteint un vérisme avant
la lettre, un réalisme expressif qui explore avec justesse, la
richesse formelle, laquelle méle dans un style tres naturel et
proche de la parole théatrale, arioso, aria, recitativo : «
Ombre, cure, sospetti » / ombres, manigances, soupgons.. scene
de plus de 6mn, et point fort de la partition qui met a nu la
tyranne sanguinaire et la furie bient6t défaite..; 1’épisode
permet a la soprano de déployer tout son ambitus tragique,
source en réalité d’'une grande souffrance intérieure (un
gouffre mental qui dans la partie I, s’exprime déja dans le
superbe air « Se vedessi le mie pene ») ; dans ce début du II,
dans ses épanchements qui confessent une destruction
psychique, dans le souffle dramatique confié au continuo (les
cordes suractives, impérieuses), la séquence, majeure,
préfigure les héroines haendéliennes (d’Alcina a Agrippina..,
c’'est dire).
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Sa nourrice, une synthese des opéras vénitiens, reste
faussement a 1’écoute de la Reine possédée dont la psyché
tourmentée suscite l'effroi ; c’est d’ailleurs la réussite de
l’oratorio que d’exposer d’abord, en confrontation avec Ormano
(dans la partie I), le tempérament despotique d’Atalia, la
face vindicative et aigre voire inflexible et hautaine de la
Reine ; Bastien Rimondi fait un vaillant et tendre général
Ormano, d’'abord glaive d’Athalie, en réalité acquis a
l’autorité juste du vieux Prétre (Sacerdote : douceur
impeccable du noble et apollinien Furio Zanasi) dont 1la
souveraine inique, inhumaine souhaite 1la téte (!).. la
vaillance sincere du général se dévoile grace a l'implication
du ténor francais au timbre a la fois tendre et héroique dont
un humaine perspicacité a bien saisi la monstruosité de la
Reine (I : « Vado, ma ben t’inganni »)..

Puis dans la seconde partie, par le truchement de sa proximité
avec la Nourrice, se précisent les failles et les blessures de
la souveraine qui est en réalité, sous son armure premiere,
une victime qui souffre mais que sa barbarie a condamnée ;
beau parcours racinien dont la musique exprime idéalement 1la
trajectoire et tous les enjeux émotionnels. Toute la seconde
partie dévoile le piege collectif qui se referme alors contre
la furieuse autocrate, une souveraine délirante dont plus
aucun ne veut.

Saluons la caractérisation millimétrée des interpretes, la
forte implication expressive des
instrumentistes d’Hemiolia, sous la
conduite, vive, acérée, du violoniste et
maestro Emmanuel Resche-Caserta (qui est
aussi le premier violon de 1’ensemble
Marguerite Louise). Cette recréation
réalisée en janvier 2024, est d'autant
plus légitime qu’elle éclaire l'essor
lyrique a Rome au début du XVIIIe : berceau enfin révélé ou
Haendel pourra se perfectionner. La découverte est majeure ;
elle est a inscrire au crédit du label Chateau de Versailles
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Spectacles et de son directeur Laurent Brunner (qui signe la
biographie de Gasparini dans le livret). Nous tenons la
révélation d’'une perle baroque injustement oubliée. CLIC de
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IlTlustration : au XIXe, le peintre Benjamin-Constant,
orientaliste et historiciste virtuose a 1’égal d’un Gérome et
d’un Meissonnier, imagine une figure de femme noble,
inflexible, figure de pouvoir, ici 1’impératrice Theodora
(1886, DR)

CRITIQUE, opéra. VERSAILLES,
Opéra Royal, le 30 janvier
2024. LULLY : Alceste. V.
Gens, C. Auvity, N. Berg.. Les
Epopées / Stéphane Fuget
(direction).

Moins de 10 jours apreés une exécution d’Atys (par
Christophe Rousset et ses Talens Lyriques),
1’Opéra Royal de Versailles redonnait sa chance
(toujours en version de concert) a Alceste (1674)
du méme Jean-Baptiste Lully (et dirigé cette fois
par Stéphane Fuget a la téte de ses Epopées) —
deux ouvrages chers a notre coeur puisque ce
furent les deux premiers ouvrages lyriques qu’'il
nous ait été donné d’entendre — et de voir - dans
une maison d’'opéra (Alceste dans une mise en scene
de Jean-Louis Martinoty et Atys dans la mythique
production de Jean-Marie Villégier : c’était a
1’Opéra de Montpellier les 18 et 26 février
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1992..).

Alceste, second opéra de Lully, fut créé le 19 janvier 1674 au
Palais Royal et devint le premier ouvrage a étre représenté
sur les planches de ce théatre sous les auspices de 1’Académie
royale de musique. Le livret est di a la plume de Philippe
Quinault, et il s’'agit la du premier chef d’'oeuvre en
collaboration avec Lully (Cadmus et Hermione, leur premier
opéra, reflétait encore trop les hésitations et Tles
tatonnements du librettiste et du musicien dans un genre qu’il
créait de toutes pieces a 1’aveuglette, puisant des éléments
dans le théatre déclamé, dans le ballet de cour et dans
1’opéra italien de Cavalli). Inspirée librement d’Euripide, la
trame d’Alceste est la seule incursion des deux collaborateurs
dans l'univers du monde grec. L’intrigue cependant devient
régulierement “baroque”, et plutét que tragédie lyrique,
l’ouvrage pourrait étre qualifiée de tragédie “galante” tant
les éléments amoureux dominent ici tous les autres (ainsi de
nombreuses maximes morales a propos de 1’'amour, de la vie et
de la poursuite du sexe opposé émaillent le cours du livret).



L'intrigue est relativement simple, si 1’on écarte une action
secondaire plus 1égere ou Céphise et ses amants s’amusent a
1'amour (il fallait satisfaire les précieux et précieuses du
public de 1'époque..). Aucun rapport n'existe entre le corps de
la tragédie et le Prologue lui-méme, qui se déroule aux
Tuileries (avec intervention des allégories de la Gloire, de
la Seine, de la Marne..). Alceste, quoiqu’elle aime Admete et
s'appréte a 1'épouser, n’en est pas moins courtisée par
Lycomede et Hercule (Alcide). Au cours des réjouissances, la
jeune princesse est enlevée par Lycomede qui 1’'emmene sur
1'ile de Scyros. Hercule et Admete les poursuivent : le
premier réussit a libérer Alceste, mais Admete est gravement
blessé dans une bataille. Apollon consent a ce qu’Admete
(sur)vive si quelqu’un meurt a sa place. Alceste n’'hésite pas
et pour sauver son bien-aimé elle se donne la mort (magnifique
scene de déploration, ici reprise en bis dans un bouleversant
hommage du chef a 1’un de ses (jeunes) instrumentiste décédé
tragiquement en décembre dernier..). Hercule confie a Admete
ragaillardi 1’amour qu’il concoit pour Alceste, et promet de
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descendre la récupérer aux Enfers pourvu qu’il devienne son
seul prétendant. Scene des Enfers avec la traversée du Styx.
Hercule enchaine Cerbére, et Pluton lui remet Alceste. Mais
les retrouvailles d’Alceste et d’'Admete émeuvent tellement
Hercule que ce dernier renonce a ses prétentions sur la jeune
fille. Happy end !

Si Alceste est a la fois un point de départ et un point de
repére dans l’'histoire de 1'opéra en France, tant du point de
vue musical que dramatique, cela est avant di a la variété de
la partition et du livret. Contrairement a Euripide, Quinault
prend plaisir a étre complexe, tout en restant clair et bien
construit. Quant a la musique de Lully, elle peut surprendre
l’auditeur contemporain par l’'effectif de sa distribution — du
fait de 1la multiplicité des réles secondaires (en tout.. 21
personnages solistes !), ainsi que par le mélange hétérogene
de tons et de genres qui s'y coOtoient (tragédie, comédie,
pastorale..). Le Prologue, par exemple, est traité comme une
pastorale, et cette rusticité contraste savoureusement avec
les gravités a venir..

La diversité des formes et structures musicales qui
interviennent ici et la au cours de la tragédie seront les
fondements et les éléments de 1'opéra en France tel qu’il
perdurera jusqu’a Rameau. Citons en exemple le récitatif
déclamatoire, l'utilisation ponctuel d’'un choeur pour évoquer
la tragédie grecque, 1l’'insertion de nombreuses danses et
ballets, airs 1légers a couplets pour les personnages
subalternes (ici Céphise, Straton, Lychas..), l’'utilisation de
forces orchestrales importantes et d'un “choeur en symphonie”
pour les scenes les plus dramatiques (musique funebre de
l’'acte III précitée), emploi du double choeur pour les scenes
triomphales ou spectaculaires (actes IV et V), et enfin pour
évoquer 1’'héroisme, présence des trompettes et timbales..

C'’est donc un genre a part entiere avec ses regles et ses
conventions que Lully et son collaborateur Quinault inaugurent
avec Alceste. Mais la viabilité d’'une oeuvre tient également a



des moments exceptionnels qui marquent 1'auditeur, et ils sont
légions dans cet ouvrage, mais citons 1'Ouverture (exemple
typiquement lullyste promise a une forte descendance, avec ses
rythmes pointés et sa seconde partie traitée en contrepoint),
le charmant duo Céphise/Straton au I, le duo sentimental entre
Admete blessé et Alceste au II, 1’'émouvante déploration du III
(qui est également le sommet de 1’ouvrage !), 1’air de Charon
“Il faut passer tot ou tard” au IV, ou encore le bel air
d'Admete “Alcide est vainqueur du trépas” au V — de méme que
les réjouissances finales ou le compositeur déploie toutes les
ressources vocales et orchestrales, terminant 1’oeuvre en
apothéose.

Par bonheur, Laurent Brunner a su réunir ce soir une équipe de
haut vol, a méme de porter haut la magnifique partition de
Lully, a commencer par la grande Véronique Gens qui fait un
sort a l’'héroine, en y imposant d’emblée son tempérament
dramatique, son superbe timbre reconnaissable entre tous, et
une justesse d’incarnation qui donne a son tendre personnage
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sa vérité immédiate. Et c’'est également un constant régal
d'entendre Cyril Auvity (Admete), son timbre si clair,
1'élégance de ses phrasés, 1les langoureux soupirs qu’il
partage avec Alceste, dont le principal se conclut par un
quasi-murmure extatique. Autour d’eux, Nathan Berg campe un
Alcide de grande noblesse, avec des graves sonores mais des
aigus qui lui échappent parfois désormais, trouvant néanmoins
de beaux accents dans 1’expression (“Ah quelle nuit
funeste”!). L'excellent baryton francais Guilhem Worms possede
les graves requis pour Charon, mais n’enthousiasme pas moins
en Lycomede, mais parmi les personnages secondaires, c’est
surtout sa jeune compatriote Camille Poul qui captive les
oreilles : dotée d’'une voix aussi printaniere que ductile,
elle fait forte impression avec sa Céphise hypocrite a
souhait. Bonheur également que de retrouver 1’'un des plus
prometteurs ténors de sa génération, le brillant Léo Vermot-
Desroches, qui cumule ici les réles de Lycas, Phéres, Alecton
et Apollon, tandis que les qualités dramatiques de la basse
Geoffroy Buffiere se révelent en nuances multiples, notamment
dans son incarnation du furieux Straton (“Ingrate, est-ce le
prix de ma persévérance » ?). Le reste de la distribution
n'appelle aucun reproche, que ce soit la “vétérane” Claire
Lefilliatre (La Gloire, une Femme affligée), ou les deux
jeunes Cécile Achille et Juliette Mey dans une myriade de
petits réles.

Quant a la familiarité de Stéphane Fuget avec ce répertoire,
elle n'est plus a dire — et son ensemble Les Epopées sait par
exemple faire entendre des sonorités sombres ou triomphantes
dans les épisodes tumultueux.. pour aussitét se fondre dans la
douceur d’un délicat clapotis (acte I, scenes 8 et 9). La
précision des attaques et la clarté des pupitres ajoutent a
cet extréme raffinement sonore, de méme que 1’excellence du
Choeur de 1’0Opéra Royal de Versailles, superbement préparé par
Lucile de Trémiolles, ajoute au plaisir de 1’écoute, d’autant
qgu’il joue un rodle essentiel en renforcant la teneur
dramatique et émotionnelle des scenes.



Nous nous excusons aupres du lecteur de 1la longueur
inhabituelle de notre recension, mais nous étions sous
l’emprise de la nostalgie de notre “premiere fois”..

CRITIQUE, opéra. VERSAILLES, Opéra Royal, le 30 janvier 2024.
LULLY : Alceste. V. Gens, C. Auvity, N. Berg.. Les Epopées /
Stéphane Fuget (direction). Photos (c) Emmanuel Andrieu.

VIDEO : Judith van Wanroij et Cyril Auvity chantent le duo
« Alceste, Vous Pleurez ! Admete, Vous Mourez ! » dans Alceste
de Jean-Baptiste Lully



