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Eliogabalo de Cavalli a
Garnier

PARIS, Palais Garnier : Eliogabalo de
Cavalli : 14 septembre-15 octobre 2016.
Recréation baroque attendue sous les
ors de Garnier a Paris.. Grace au
musicologue Jean-Francois Lattarico
(collaborateur sur classiquenews, et
auteur récent de deux nouveaux ouvrages
sur 1’opéra vénitien du Seicento et sur
le 1librettiste Giovan Francesco
Busenello), les opéras de Cavalli
connaissent un sursaut de
réhabilitation. Essor justifié car le I Caterri, detto 1L CAvALLI
plus digne héritier de Monteverdi aura

ébloui 1’'Europe entiere au XVIIe, par son sens de la facétie,
un cocktail décapant sur les planches alliant sensualité,
cynisme et poésie, mélés. Avec Eliogabalo, recréation et
nouvelle production, voici assurément 1’événement en début de
saison, du 14 septembre au 15 octobre 2016, soit 13
représentations incontournables au Palais Garnier. Avec le
Nerone de son maitre Monteverdi dans Le couronnement de
Poppée, Eliogabalo illustre cette figure méprisable et si
humaine de 1’ame faible, « effeminata », celle d’un politique
pervers, corrompu, perverti qui ne maitrise pas ses passions
mais en est l'esclave clairvoyant et passif.. Superbe
production a n’'en pas douter et belle affirmation du Baroque
au Palais Garnier. Leonardo Garcia Alarcon, direction
musicale. Thomas Jolly, mise en scene. Avec entre autres
Franco Fagioli dans le rdle-titre ; Valer Sabadus (Giuliano
Gordie).. soit les contre ténors les plus fascinants de
L'heure. Un must absolu.
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CLIOGABALO

Palais Garnier - du 14 seplembre au 15 oclobre 20

HISTOIRE ROMAINE. L’histoire
romaine laisse la trace d’'un
empereur apparenté aux
Antonins et a Caracalla
(auquel il ressemblait
étrangement), Varius Avitus
Bassianus dit Héliogabale ou
Elagabal, devenu souverain
impérial a 14 ans en 218.
L’adolescent, politique
précoce, ne devait régner que
. 4 années (jusqu’en 222). Le
descendant des Bassianides, :
illustre clan d’Emese, en raison d’'une historiographie a
charge, représente la figure emblématique du jeune prince
pervers et dissolu, opposé a son successeur (et cousin), le
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vertueux Alexandre Sévere. En réalité, 1l’empereur n’était q’un
pantin aux ordres de sa mere, l'ambitieuse et arrogante Julia
Soaemias / Semiamira (comme ce que fut Agrippine pour Néron).
Prétre d’'Elagabale, dieu oriental apparenté a Jupiter,
Héliogabale tenta d’imposer le culte d’Elagabale comme seule
religion officielle de Rome. Le jeune empereur plutdot porté
vers les hommes mirs, épousa ensuite les colosses grecs
Hiérocles et Zotikos, scandalisant un peu plus les romains.
Les soldats qui 1’avaient porté jusqu’au trbéne, l’en démit
aussi facilement préférant honorer Alexandre Sévere dont 1la
réputation vertueuse sembla plus conforme au destin de Rome.
Une autre version précise que c’est la foule romaine déchainée
et choquée par ses turpitudes en série qui envahit le palais
impérial et massacra le corps du jeune homme, ensuite trainé
comme une dépouille maudite dans les rue de la ville antique.

CAVALLI, 1667. Utilisant a des
fins moralisatrices, le profil
historique du jeune empereur,
Cavalli brosse de fait le

portrait musical d’un
souverain « langoureux,
efféminé, libidineux,

lascif ».. le parfait disciple
d’un Néron, tel que Monteverdi
1’a peint dans son opéra,
avant Cavalli (Le Couronnement
de Poppée, 1642). En 1667,
Cavalli offre ainsi une action
cynique et barbare, ou vertus
et raisons s'opposent a la
volonté de jouissance du
prince. Mais s’il habille les hommes en femmes, et nomme les
femmes au Sénat (elles qui en avaient jusqu’'a 1’interdiction
d'acces), s’'il ridiculise les généraux et régale le commun en
fétes orgiaques et somptuaires, Eliogabalo n’en est pas moins
homme et sa nature si méprisable, en conserve néanmoins une
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part touchante d'humanité. Sa fantaisie perverse qui ne semble
connaitre aucune limite, ne compenserait-elle pas un gouffre
de solitude angoissée ? En 1’état des connaissances, on ignore
quel est l'auteur du livret du dernier opéra de Cavalli, mais
des soupcons forts se précisent vers le génial érudit libertin
et poete, Giovan Francesco Busenello, dont 1la philosophie
pessimiste et sensuelle pourrait avoir soit produit soit
influencé nombre de tableaux de cet Eliogabalo, parfaitement
représentatif de 1’opéra vénitien tardif.

ELiogabalo de Cavalli au Palais Garnier a Paris
Du 14 septembre au 15 octobre 2016

Avec

Franco Fagioli, Eliogabalo

Paul Groves, Alessandro Cesare

Valer Sabadus, Giuliano Gordio

Marianna Flores, Atilia Macrina

Emiliano Gonzalez-Toro, Lenia

La Cappella Mediterranea

Choeur de Chambre de Namur (préparé par Thibault Lenaerts)
Leonardo Garcia Alarcon, direction

Thomas Jolly, mise en scene

UN OPERA JAMAIS JOUE DU VIVANT DE CAVALLI.. Eliogabalo n’est
pas en vérité le dernier opus lyrique de Cavalli : le
compositeur allait encore en composer deux autres apres
(Coriolano, Massenzio), mais Eliogabalo est bien 1’ultime
ouvrage dont nous soit parvenue la partition. A la fin des
années 1660, 1'histoire de 1’opéra vénitien indique un net
repli du genre vénitien sur les cenes lyriques au profit de la
nouvelle vague qui prone l'aria virtuose, défendu par les
Napolitains — bientdét 1le jeune Sartorio incarnera cette
nouvelle inflexion du théatre lyrique vénitien. Vivaldi aussi
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en fera les frais bientdét. Mais dans le cas de Cavalli, génie
lyrique adulé partout en Europe, 1’'écriture résiste aux
caprices des chanteurs et reste ferme ne sacrifiant rien a
l'unité et la force dramatique. Son art reste amplement
apprécié comme l'atteste la reprise en 1666 de Giasone (au San
Cassiano). Le compositeur qui revient de Paris ou il a été
sollicité par Mazarin pour célébrer par un nouvel opéra
(Ercole amante), le mariage du jeune Louis XIV, semble
renouveler son inventivité a Venise ; apres le semi succes de
son opéra Pompeo Magno (San Salvatore, 1666), déja inspiré de
1’Histoire Romaine, Cavalli revient aupres des Grimani et de
leur théatre San Giovanni e Paolo pour y représenter une
nouvelle partition également romaine, Eliogabalo. La figure du
jeune empereur dépravé, de surcroit en une conclusion tragique
et terrifiante, assassiné.. choque les lecteurs et la famille
commanditaire, les Grimani : la partition est illico retirée ;
le livret réécrit par de nouveaux acteurs (Aureli et Boretti).
Et Cavalli bien que grassement payé, ne verra jamaisS son opéra
joué de son vivant.

PARTITION RAFFINEE, LIVRET SCANDALEUX.. A y regarder de plus
pres, la partition originelle d’Eliogabalo contient des perles
musicales et dramatique qui témoignent du génie tardif de
Cavalli (agé de 66 ans) : c’est une réflexion philosophique du
pouvoir perverti par son exercice dénaturé ; un nouveau
pamphlet dans le prolongement du Couronnement de Poppée de son
maitre, Monteverdi ; sur la trace du Néron montéverdien,

jeune prince dominé par ses passions (effeminato), Cavalli
imagine un prince corrompu, Eliogabalo, flanqué d’'un valet
(Nerbulone) et de son amant (ancien athlete syrien : Zotico,
qui est aussi son confident et giton). Legia, vieille nourrice
travesti (haute-contre) obéit a la tradition 1lyrique
montéverdienne, tandis que le livret va jusqu’'a mettre en
scene le Sénat romain, entierement composé de.. prostituées !
Le portrait d’un pouvoir dissolu, piloté par 1la seule



jouissance et l’'’empire du désir n'aura jamais été aussi
explicite sur une scene lyrique. Le raffinement instrumental
et mélodique indique clairement que Cavalli a soigné
l’écriture de son Eliogabalo qui indique un souci de
renouvellement et d’invention exemplaire dans 1'évolution de
son style. La derniére période de Cavalli a Venise est
marquée par sa nomination au poste convoité — ultime
consécration, de maestro di cappella a san Marco, a la mort de
Rosetta en novembre 1668.

SIMULTANEMENT, a 1’OPERA BASTILLE : La Tosca de Pierre
Audi, nouveau directeur du festival d’'Aix (en 2018), est
1’autre nouvelle production a suivre : du 17 septembre au 18
octobre 2016 a Bastille. Avec la Tosca de Anja Harteros ou
Liudmyla Monastyrska (voir les dates précises de leur
présence), Marcelo Alvarez (Mario), Bryn Terkel (Scarpia).. 10
représentations.

ENTRETIEN avec Jean-Francois
Lattarico. Busenello,
Cavalli, 1l'opéra vénitien
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OPERA BAROQUE VENITIEN. ENTRETIEN avec Jean-

Francois Lattarico. Chez Garnier classiques, Jo L
notre rédacteur Jean-Francois Lattarico, grand Rk
spécialiste de 1'opéra italien baroque, en Un hées de b i
particulier de Cavalli, fait paraitre tour a
tour deux ouvrages majeurs sur le compositeur,
disciple de Monteverdi et certainement au
XVIIe, dont en France, 1’un des auteurs
d’'opéras italiens, le plus célébré et estimé du XVIIe. A
l'occasion de la parution de ses deux ouvrages, — bientét
présentés sur classiquenews, Jean-Francois Lattarico répond
aux questions d’Alexandre Pham. Enjeux, apports de la
recherche la plus récente sur Cavalli, son librettiste
Busenello et 1'opéra vénitien du XVIIe, accomplissement majeur
du génie baroque italien acclimaté au théatre..

7 CLASSIQUES
@ GARNIER

CLASSIQUENEWS : Vous qui avez une vision globale de l’euvre de
Cavalli et de Busenello, pouvez-vous nous dire quel opéra de
Cavalli préférez-vous et pourquoi (musique, sujet) ? Quel
livret de Busenello préférez-vous et pourquoi 7?

JEAN-FRANCOIS LATTARICO : Le choix est difficile car chacun
des 27 opéras préservés recele des trésors et beaucoup sont
d’incroyables chefs-d’'euvre (Giasone, Calisto, Ercole amante,
Didone). Peut-étre que mon préféré est 1'ultime Eliogabalo,
que le compositeur n’a jamais vu de son vivant et que les
Parisiens pourront enfin voir a la rentrée au Palais Garnier
(1). Cavalli rompt avec le style « belcantiste » en vogue a
Venise apres les années 1660, rend hommage a son maitre
Monteverdi et compose une partition admirable de bout en bout
avec des récitatifs d’'une extraordinaire expressivité et des
airs généralement brefs qui se fondent dans le continuum
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musical. Pour Busenello, le choix est tout autant difficile,
car la cohérence stylistique y est remarquable, y compris dans
son livret alors inédit Il viaggio d’Enea all’inferno. Le
Giulio Cesare a une tonalité shakespearienne qui emporte
1’adhésion du lecteur, avec ses changements de lieux constants
et ses grandes scenes pathétiques. Mais peut-étre choisirais-
je la Didone, car malgré son lieto fine que certains chefs ont
superbement ignoré, le drame est construit avec une rigueur
implacable et en respectant les préceptes aristotéliciens,
alors méme que le poete, dans sa préface, se réclame de la
poétique plus libre des Espagnols.

Vous démontrez combien Busenello comme écrivain eut a ceur de
publier chacun de ses livrets comme s’il s’agissait d’abord
d’un drame littéraire. Avez-vous noté des différences
significatives entre le livret d’opéra et le drame littéraire
ainsi publié ? Comment expliquer ces variations ? 0u se
situent pour vous les caracteres spécifiques entre ce qui
releve du drame littéraire et du livret d’opéra dans
l’écriture de Busenello ?

JFL : D’'abord il faut rappeler qu’a part Statira, aucun livret
de Busenello ne fut publié au moment de la représentation. On
publiait en revanche un scenario, sorte de synopsis
extrémement précis, scene par scene, du drame. C’est ainsi
qu’'on s’'est apercu que le fameux duo « Pur ti miro » a la fin
du Couronnement de Poppée, ne figure pas dans le scenario, ni
méme dans le recueil de 1656. Les différences sont le fait du
compositeur, souvent en concertation avec le librettiste, ou
de 1'imprésario, lors de reprises des opéras (c’'est le cas de
Poppée et de la Didone, repris a Naples). Les coupures
pouvaient s’expliquer en raison des longueurs du livret



d’'origine (des sortes de guillemets indiquent dans le livret
imprimé les coupures effectuées dans la partition) ou pour
satisfaire le nouveau golt du public. Dans le cas de Poppée,
il manque dans les deux partitions préservées un superbe duo
entre Néron et sa maitresse a l’acte 3, alors qu’il est
présent dans le recueil, ainsi que dans le scenario de 1643.
La cohérence dramaturgique est bien plus grande dans le
recueil que dans la partition : par exemple, apres la mort de
Séneque, un cheur devait célébrer les vertus célestes du
philosophe, faisant ainsi écho au cheur des vertus terrestres,
célébrant Poppée, a la fin du drame. Voila pourquoi, malgré sa
célébrité, 1le fameux duo final, sonne comme une piece
rapportée. La volonté de Busenello de publier 1’intégralité de
ses drames en recueil unitaire montre sa conscience d’écrivain
qui considérait ces drames en musique comme des tragédies a
part entiere.

Enfin en quelques mots, pouvez-vous nous préciser l’esthétique
de Busenello au théatre et son évolution du premier au dernier
drame 7?7

JFL : Busenello est un partisan d’un
théatre de la parole, plus que d’'un
théatre de 1’action, comme ce sera le
cas avec un Métastase au XVIIIe
siecle. Il y a certes quelques scenes
spectaculaires dans ses drames,
notamment dans le premier acte de
Didone ou dans les scenes de bataille
de Statira, mais son esthétique est
marquée par le paradigme rhétorique
qui prévaut dans tout discours a
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1'époque classique (a quoi se réduit
d’ailleurs le théatre). Une esthétique marquée également par
une langue d’une grande force poétique, 1’usage de nombreuses
métaphores puisant dans les registres les plus variés (il y a
un lexique technique d’une grande richesse dans son écriture)
et certaines audaces syntaxiques reconnaissables entre toutes.
I1T n'y a de ce fait pas vraiment d’évolution entre le premier
et le dernier drame et la lecture attentive de ses pieces
montre une remarquable constance stylistique et une grande
cohérence d’écriture (au sens barthésien du terme).
L’'évolution est plutdét d’ordre thématique et malgré le nombre
réduit de ses drames (cing contre quinze pour Faustini, plus
de trente pour Aureli et plus de cent cinquante pour
Minato !), le recueil illustre parfaitement 1’'évolution du
dramma per musica a Venise au cours du XVIIe siecle, qui passe
du sujet mythologique (les Amours d’Apollon), au sujet épique
(Didone), aux sujets historiques (Poppée, Jules César), pour
finir avec un sujet exotique (Statira) alors en vogue dans le
dernier quart du siecle.

AGENDA (1)

L’opéra de Cavalli Eliogabalo fait 1’'événement de la rentrée
lyrique a Paris, Palais Garnier, sous la direction du chef
argentin Leonardo Garcia Alarcon : LIRE notre présentation

d’Eliogabalo de Cavalli, a 1'Opéra national de Paris, Palais
Garnier, en septembre et octobre 2016 — du 14 septembre au 15
octobre 2016
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LIVRES PARUS signés Jean-Francois Lattarico (bientdt
chroniqués sur classiquenews)

BUSENELLO, un théatre de la rhétorique

Giovan Francesco Busenello : Delle ore ociose / Les fruits de
1l’'oiseveté : édition critique et traduction de 5 livrets
d’opéras pour Cavalli

LIRE aussi notre annonce dépéche du livre de Jean-Francois
Lattarico : « BUSENELLO, un théatre de la rhétorique »

CD : CD, compte rendu critique._Francesco Cavalli : Heroines
of the venetian baroque : Héroines du Baroque vénitien (2 cd
Ricercar)

OPERA VENITIEN (Innsbruck,
Busenello, Cavalli).
Entretien avec Jean-Francois
Lattarico
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OPERA VENITIEN. Entretien avec Jean-
Francois Lattarico. A 1’occasion de notre
séjour au festival d’Innsbruck 2015, nous
avons rencontré Jean-Francois Lattarico,
professeur a 1’Université de Lyon et
aussi, grand spécialiste de 1'opéra
vénitien. Sa récente étude sur le courant
libertin a Venise puis sur l’'ecuvre et la
carriere du poete et librettiste Busenello (partenaire de
Monteverdi pour le Couronnement de Poppée : L’'Incoronazione di
Poppea) avait retenu 1’attention de 1la rédaction de
classiquenews.com. Regards croisés sur l’essor de 1'opéra
vénitien a Innsbruck grace au défrichement mené in loco par
René Jacobs, directeur artistique jusqu’en 2008 ; mais aussi
évocation des deux prochains ouvrages de Jean-Francgois
Lattarico, publiés chez Garnier (Collection CLASSIQUES
Garnier) pour ce printemps 2016 : « Busenello, un théatre de
la rhétorique« , essai fondamental sur la personnalité du
librettiste qui fut d’abord avocat et écrivain soucieux de la
reconnaissance de son activité poétique et littéraire ; puis
« Delle Ore ociose / Fruits de l’oisiveté » (1656) , premiére
édition intégrale des livrets écrits par Busenello, avec
traduction en francais.. Plus qu’un librettiste, Busenello fut
d’abord poete. On commence a mesurer sa formidable
contribution au génie littéraire vénitien du Seicento et dans
ses adaptations lyriques, a la formidable aventure du théatre
baroque vénitien, a 1'époque de Monteverdi et de Cavalli.
Grand entretien avec Jean-Francois Lattarico.

PARTIE 1 :
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1l'opéra vénitien a Innsbruck

Innsbruck, source de redécouvertes lyriques

Opéras baroques vénitiens recréés.. Jean-Francois Lattarico
(JFL) précise d’'abord le travail local de René Jacobs surtout
a partir des années 1970, — un chantier essentiel qui des
lors, a fait d’Innsbruck un lieu ou se sont succédées nombre
de recréations importantes des auteurs vénitiens baroques,
tous héritiers de 1'illustre Claudio Monteverdi. L'accent
défendu sur les compositeurs vénitiens est d’autant plus
légitime a Innsbruck que la ville est historiquement le lieu
de villégiature des Habsbourg ; c’est a Vienne que le
compositeur Antonio Cesti a donné son opéra mythique (un
ouvrage devenue légendaire, a juste titre par la magie de 1la
musique autant que le luxe inimaginable de ses décors) : Il
Pomo d’'oro ; René Jacobs a longtemps révé de remonter
l’'ouvrage a Innsbruck, un projet demeuré a ce jour, lettre
morte.. Il existe toujours la maison de Cesti, compositeur
adulé et couvert de faveurs : face a la Cathédrale Saint-
Jacob, une ample demeure, — facade de style gothique-, occupe
toujours l’angle qui fait face au parvis. C’est cette maison
située dans la vieille cité d’'Innsbruck qui fut donnée en
récompense au compositeur par le gouverneur de la province.
Outre Il Pomo d’'oro, Cesti a écrit ses ouvrages majeurs a
Innsbruck : L’Argia pour la visite escale de la Reine
Christine de Suede (quittant son pays pour Rome), mais aussi
L’Orontea (éditée en 1649), autre partition fascinante. Les
premiers essais de recréation lyrique portés par René Jacobs
remontent a 1968 quand chanteur abordait Erismena de Cavalli
sous la direction d’Alan Curtis. Un premier jalon visionnaire
pour la place de Venise a Innsbruck.



René Jacobs et 1’opéra vénitien. Une constellation de
résurrections a vu ensuite le jour, toutes amorcées a
Innsbruck et reprises au gré des coopérations dans d’autres
villes européennes : depuis la fin des années 1970, jusqu'au
début des années 1980, paraissent ainsi L’Orontea (ouvrage
enregistré), puis Xerse de Cavalli (1987-1988), Il Giasone du
méme Cavalli (1990), repris au TCE (Théatre des Champs
Elysées) a Paris ; l’'immense révélation que fut La Calisto de
1993, avec 1’inoubliable Maria Bayo, production fut reprise a
Salzbourg, a Lyon.. « C'est d’ailleurs la production qui a le
plus tourné apres Innsbruck », précise JFL ; enfin, superbe
révélation également, L’Argia (1996) repris au TCE.

Comme chef engagé, pilote de =

tant de recréations lyriques
majeures, René Jacobs marque
les esprits par sa
conception artistique.
Contrairement au
dépouillement voire a
1'épure d’un Curtis et son
absolu respect des
partitions, Jacobs n’hésite
pas a reéécrire, arranger,
ajouter, rétablir l’instrumentarium, la ou il y a manque.
Comme a 1’'époque ou l'effectif et les conditions de
réalisation variaient selon les lieux et les moyens locaux,
René Jacobs emploie souvent un orchestre plus fourni (quand on
sait qu’'a Venise, bon nombre d’opéras étaient créés, — faute
de moyens supplémentaires par une fosse de seulement .. 10
musiciens). La vision de 1'opéra intimiste ne serait-elle
qu’'une réalité par nécessité ?

De méme pour sa premiere lecture d’Eliogabalo de Cavalli, chef
d’'euvre absolu de 1667, le chef flamand n’'hésite pas a
utiliser pour colorer 1l'orchestre, des cornets a bouquins,
méme si 1’on sait qu’a cette époque 1’instrument était passé
de mode et plus guere employé. En vérité, le cornet est trop
solennel pour la partition. Eliogabalo est une cuvre maitresse
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dans le catalogue de Cavalli : sa sinfonia est une tarentelle
(premiere apparition de cette forme a 1'opéra) et la partition
est composée pour 5 parties. La production a été présentée a
Bruxelles en avril 2004 puis a Innsbruck en aolt 2004 pour le
festival d’été. Pour Giasone, Jacobs a employé les ballets de
Schmelzer, compositeur avéré dans ce genre a cette époque. »
Cette option reste 1légitime », précise JFL.

« Malgré la liberté qu’assume Jacobs dans ses choix musicaux
et instrumentaux, force est de reconnaitre la viabilité de sa
méthodologie », rappelle JFL : tout son travail part du texte,
de sa lecture attentive dont découlent tous les choix
artistiques. En cela, 1'approche est absolument cohérente.
Jacobs lit et relit le livret ; il s'’intéresse aussi au
contexte, aux versions et propositions littéraires antérieures
sur le méme sujet. En cela, sa proposition du Don Quichotte de
Conti de 1720 qui s’inspirait du texte initial de Cervantes et
présentée en 1992, avait été tres convaincante (avec la mise
en scene de Roland Topor, tres juste elle aussi). Jacobs a
aussi beaucoup apporté dans sa résolution des récitatifs. Et
l'on sait quelle importance revét 1'articulation et 1la
caractérisation dramatique du récitatif italien, surtout dans
1’esthétique théatrale de Cavalli. Pour Jacobs, c’est 1’un des
piliers de l’'opéra vénitien et 1’un de ses caracteres les plus
déterminants. Son souci de l'articulation s’est avéré tres
profitable : le texte ainsi articulé par un chant vivant qui
rend les récitatifs plus mordants voire incisifs, d’autant que
le chanteur doit ici déclamer la poésie et révéler la force
comme toutes les images du livret. Le défi est redoutable,
mais l’enjeu essentiel car 1'opéra vénitien doit sa cohérence
et sa vérité au texte. La musique n’'est ici, — et depuis 1la
conception défendue, explicitée par Monteverdi-, qu’un
habillage : la musique est servante du texte, « vestir in
musica » selon la terminologie de 1'époque, c’'est a dire que
la musique n’est qu’une enveloppe.



L’apres Jacobs a Innsbruck : La releve
par Alessandro De Marchi. Une telle cuvre
de défrichement orientée autour de la
redécouverte de tout un répertoire et de
1’esthétique qui lui est liée se poursuit
aujourd’hui avec le nouveau directeur
artistique successeur de René Jacobs,
Alessandro de Marchi ; mais le curseur
géographique s’est déplacé et de Venise,
il a gagné les rives de Naples : 1l'opéra
napolitain semble désormais concentrer
toutes les faveurs du nouveau directeur
et 1’'édition 2015 du festival d’'Innsbruck 1'a bien démontré

seria avec Porpora : Germanico (superbe révélation servie par
un plateau de solistes tres impliqués : lire ici notre compte
rendu) ; buffa de l'autre avec Don Trastullo de Jommelli. On
doit a Alessandro de Marchi de sublimes découvertes,
prolongeant ce golt de 1’inédit et du poétiquement affité que
défendit en son heure le pionnier Jacobs. Innsbruck lui doit
déja entre autres Flavius Bertaridus et aussi La patience de
Socrate de Telemann, un ouvrage tres inspiré du livret que
Minato avait écrit pour un opéra vénitien de Draghi : Minato,
librettiste familier de Cavalli, signe pour Telemann un opéra
philosophique époustouflant. En 1liaison avec son intérét
grandissant pour l’'opéra napolitain, De Marchi a aussi exhumé
La Stellidaura vendicante de Provenzale, autre perle qui
méritait absolument d’étre redécouverte. Comme Jacobs,
Alessandro De Marchi défend un respect total au texte,
n'hésitant pas aussi a jouer toute la partition, sans opérer
la moindre coupure. C’est pour le public comme pour les
connaisseurs, une immersion totale qui permet le temps de la
représentation, d’explorer comme de mesurer toutes les
possibilités d’'une écriture musicale, comme toutes les
facettes d’un seul ouvrage. LIRE notre entretien vidéo avec
Alessandro De Marchi, présentation des temps forts du

festivals d’'Innsbruck 2015 : TInnsbruck, les Napolitains, Lully
et Métastase
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PARTIE 2

Les livrets de Busenello

A propos de l1’édition de l’'intégrale des livrets d’opéra de
Busenello, somme inédite comprenant tous les livrets traduits
pour le premiere fois, grace a Jean-Francois Lattarico
(ouvrage publié par les éditions GARNIER classiques, parution
annoncée le 25 mai 2016).

Prolongeant son précédent 1livre dédié a
o Busenello (Busenello. Un thé4tre de la
e rhétorique, Paris, Classiques Garnier, 2013),
Les Fruits de loisivei¢ ~ Jean-Francois Lattarico fait bient6t paraitre
dans la collection Garnier classiques, un
nouveau texte dont 1l'apport s’avere capital
il s’agit de la premieres édition critique et
bilingue de tous les livrets d’'opéras écrits
par Busenello. L’'intérét est inestimable : en
présentant l'intégralité des textes tels que le souhaitait a
l’origine 1'écrivain, il s’agit de publier 1l’'cuvre littéraire
de Busenello destinée au théatre. Lui-méme en avait
l'intention de son vivant, en intitulant ce corpus par lui
assemblé : « Delle ore ociose », c’'est a dire des heures
oisives, soit le fruit de 1’oisiveté. On y détecte le
privilege des dilettanti, non pas paresseux mais tout entiers

Editine. de fean-Frargeis Lurwicn
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engagés a Ll’accomplissement de leur passion qui dévore toutes
les heures disponibles. Jean-Francois Lattarico publie ainsi
(en début d’année prochaine) en un seul ouvrage, 5 livrets
fondamentaux pour qui veut connaitre 1les composantes
esthétiques du théatre busenellien, et aussi, au regard de la
qualité des textes, thématiques, registres, caracteres et
finalités poétiques et dramatiques de 1’opéra vénitien au
XVIIeme siecle. Panorama des livrets majeurs de Busenello pour
le théatre.

1 — Le premier, LES AMOURS D'APOLLON ET DAPHNE, créé en 1640
(que Gabriel Garrido a enregistré) inaugure la collaboration
de Busenello avec Cavalli ; il s’agit de l’un des plus anciens
ouvrages vénitiens dont est conservée la partition. Le sujet
mythologique est évidemment un clin d’'eil a 1’opéra florentin

Busenello y imbrique 3 sujets, 3 intrigues subtilement
mélées et interdépendantes, mais a la sauce vénitienne. Le
librettiste aime y peindre en particulier des dieux
imparfaits, humanisés. La force du texte n’hésite pas a
traiter certains rapports entre les personnages comme de
véritables reglement de compte : ainsi Apollon traite Cupidon
de « pygmée de 1’amour en couches culotte ! ». La liberté de
ton, la truculence de Busenello portent tout le texte avec une
intelligence remarquable.

2 — DIDONE ensuite, est le grand chef d'euvre de 1641.
L’histoire en est inspiré de L’Enéide de Virgile : Busenello y
affirme son ambition littéraire, a nouveau au service de
Cavalli. On se souvient de la version complete proposée par
William Christie (DVD édité par Opus Arte) qui joue en
particulier la fin imaginée par le poete, une fin heureuse
(lieto fine) qui voit non pas Didon abandonnée et suicidaire
apres le départ d'Enée mais épousant Iarbas, lequel devient
fou. Le génie de Busenello est de préparer ce dénouement,
depuis le début de son texte : l'architecture en est réfléchie
et tres cohérente selon un plan classique, explicitement



aristotélicien. Busenello fait 1’apologie de la folie de
L’artiste dans une langue et une construction tres travaillées
qui sur le plan dramatique se révele tres efficace.

3 — LE COURONNEMENT DE POPPEE / L’'incoronazione di Poppea
(1642-1643) écrit pour 1’opéra de Monteverdi. Ni mythologique
ni épique, l’ouvrage traite de 1’'Histoire romaine. Le premier
opéra historique est le Sant’Alessio de Landi, ouvrage romain
(joué 1lui aussi par William Christie). Par son cynisme
manifeste, le livret se montre vénitien, mélant sensualisme,
satire et aussi dérision comique ; la caractérisation des
personnages y atteint un sommet, ce avec d’autant plus de
génie, que Busenello écrit le texte du Couronnement a peu pres
au méme moment, circa 1641, ou sont créés 3 opéras sur Enée le
pieux.

4 — JULES CESAR. Le titre complet du 4eme opéra de Busenello
est La prospérité malheureuse de Jules (César dictateur. C’est
le seul ouvrage en 5 actes dont le changement de lieux rompt
avec l'unité classique, la fameuse unité d’action pronée par
Aristote. On ignore pour quel musicien ce livret fut écrit
tres probablement Cavalli.. Le texte qui présente des
références explicites au Teatro Grimani a été imprimé bien
apres les représentations. En 1646, Busenello y dépeint 1la
fragilité du pouvoir. Jules (César est le versant opposé au
pouvoir tel qu’il apparailt dans Le Couronnement de Poppée : ou
Néron adolescent est piloté par son désir ; c’est un antihéros
« effeminato », c’est a dire débauché, amoral, en rien
héroique a la virilité vertueuse. L'’érotisme échevelé qui
regne dans Le Couronnement de Poppée est 1'antitheése de
1'’héroisme de Jules César, lequel meurt, assassiné par Brutus.
Busenello en réalité dans le choix des figures et des lieux,
fait la critique du pouvoir républicain de Rome : fragile et
inquiétant, quand a contrario l’'effeminato décadent Nerone
triomphe. Le cheur final, glorieux de l’Incoronazione affirme
ici le triomphe de Venise sur Rome.

5 — STATIRA. Le dernier livret de Busenello présenté et



commenté par Jean-Francois Lattarico est Statira de 1655, dont
Antonio Florio a réalisé une récréation. C’est 1'un des
derniers textes de Busenello qui devait mourir en 1659.
L’ouvrage marque 1l'une des dernieres évolutions de 1’opéra
vénitien et une inflexion tardive de 1’esthétique théatrale a
Venise. Apreés 1la mythologie, 1les sujets épiques et
historiques, le golt des vénitiens se porte désormais pour
1’exotisme, sensible dans le choix de Statira qui se déroule
en Perse. Au milieu des années 1650, Busenello opere une
moralisation de l'opéra, préfigurant la réforme a venir dans
les années 1690, celle défendue par le jésuite lettré Zeno,
membre a Rome de 1'Académie de 1’Arcadie, qui revendique
désormais 1l’'atténuation des exces poétiques, la séparation des
genres dont le mélange faisait justement le génie et la magie
du théatre vénitien. Ici le roi de Perse, Darius, est un anti
Nerone, le contraire du politique « effeminato » de 1642-1643

il apprend a vaincre ses passions (la plus belle des
victoires remportées par 1’homme sur lui-méme, expression qui
deviendra méme le sous-titre d’un opéra : Rodrigo de Haendel)
et renonce par devoir, en acceptant de marier Statira a son
ennemi, ce par raison.

En travaillant sur les livrets de Busenello, Jean-Francois
Lattarico en souligne 1l’'intelligence de la construction, la
simplicité de la langue, sa virtuosité et son souci de ne
jamais sacrifier la qualité littéraire du texte. Avec le
temps, les récitatifs se réduisent ; et parfois, il est vrai
que le mariage des genres pose quelques problemes de
construction, comme de cohérence dramaturgique. La réforme par
certains aspects était en effet nécessaire.

L'édition tres attendue présente pour la premiere fois
l’intégralité des textes que Busenello destinait pour la scene
lyrique. Dans 1'histoire de 1’opéra vénitien au XVIIe, JFL
rappelle la place singuliere qu’occupe la création de
Busenello aux cOtés des auteurs tels Rospigliosi, Faustini, et
dans 1’'histoire de 1’opéra en général, sa réussite autant



musicale que littéraire a l’instar des Métastase, Goldoni, Da
Ponte.

UNE GUVRE LTTERAIRE A PART ENTIERE. Le
soin apporté a la présentation des
manuscrits réalise aujourd’hui une
somme de référence que le lecteur,
qu’il soit chercheur ou amateur peut
consulter : les notes de bas de pages
ont été développées pour les deux
textes italien et francais, sans
qu’aucune ne vienne court-circuiter
1’autre. L'éditeur a préservé le
confort de la lecture et de 1la
consultation. JFL qui a 1lui-méme
supervisé la traduction des textes en italiens, a veillé en
particulier dans la traduction, et passant d'une langue a
1l'autre, a la versification et a la prosodie. Le texte de
chaque livret comporte des références intertextuels qui
renvoient a d’autres livrets de Busenello. L’auteur, pour
lequel le théatre vénitien est devenue une terre familiere,
présente en complément ses réflexions sur le style de
1'écrivain baroque, précise ce en quoi chaque livret est
important sur le plan dramaturgique, s’intéresse surtout au
livret d’'opéra, comme genre littéraire a part entiere. Dans
quelle mesure le texte non plus associé a la musique et a la
réalisation scénique, garde-t-il sa force de conviction et de
séduction ? Tout cela est développé et richement argumenté en
rappelant quelle était 1’intention de 1la publication par
Busenello de son ouvrage intitulé « Delle ore ociose »
publier ses euvres littéraires destinées au théatre, comme
s'il s’agissait d’'un cycle littéraire autonome.

En définitive, JFL nous aide a mieux comprendre la sensibilité
propre des vénitiens baroques : leur gol(it pour un certain
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cynisme politique ; la claire conscience que la vanité domine
le monde et 1la vie des hommes ; que tout peut se défaire,
surtout la puissance et la gloire, le pouvoir et la félicité :
le cas de Jules C(César en serait le produit 1le plus
emblématique, en mettant en scene un homme de pouvoir qui le
perd. Fidéle a 1'esthétique pronée par 1’'Académie des
Incogniti, Busenello est le plus grand représentant de ce
pessimisme jubilatoire qui triomphe dans chacun de ses livrets
d’'opéra.

Propos recueillis par Alexandre Pham, été 2015.

LIVRES, parutions : Jean-Francois Lattarico fait paraitre chez
GARNIER classiques, deux ouvrages en ce printemps 2016 :

— BUSENELLO, Un théatre de la rhétorique

— Delle ore odiose, Les Fruits de 1’oisiveté

Prochaines critiques développées sur Classiquenews, dans le
mag cd, dvd, livres

Livres, événement, annonce.
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Jean-Francols Lattarico :
Busenello, un theatre de 1la
rhétorique (Classiques
Garnier)

Livres, événement, annonce. Jean-Francois
Lattarico : Busenello, un théatre de 1la
rhétorique (Classiques Garnier). LE TEXTE
AVANT LA MUSIQUE : les livrets d’opéra de
Busenello sont avant tout des textes
littéraires d’'une intelligence poétique
absolue. L’écrivain Gian Francesco
Busenello (1598-1659) est ce génie
vénitien propre a la premiere moitié du
XVIIeme siecle, qui a partir de ses
propres lectures des modeles établis,
L’Adone de Marini et Il Pastor Fido de
Guarini entre autres, invente sa propre langue poétique et
surtout sa conception du drame musical qui grace a la force et
la puissance de son unité et de sa cohésion de conception
affirme avant le concours de la musique, la suprématie du
drame musical comme sujet littéraire. Car Busenello avant
d'étre le librettiste de Monteverdi pour le Couronnement de
Poppée, sommet de l'opéra baroque vénitien avant les opéras de
la maturité de Cavalli, affirme surtout la portée rhétorique,
et la perfection éloquente de la poésie dramatique.. Le texte
avant la musique, soit une hiérarchisation des disciplines a
laquelle Monteverdi lui-méme a adhéré de son vivant, en
reconnaissant par exemple que la musique était servante du
texte. L’auteur de ce passionnant essai édité par Classiques
Garnier, analyse la pensée poétique du Busenello formidable
dramaturge, auquel l'’essor du genre opéra au cours du premier
Baroque italien (XVIIe / Seicento) doit son raffinement et sa

Busenello

Un théiore de la chétorigue
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perfection structurelle comme formelle. Jean-Francois
Lattarico brosse le portrait de 1’avocat libertin dans son
époque, et dans sa ville, serviteur d’un genre qu’il sert
désormais comme personne avant lui : ses ®uvres majeures, —
les plus audacieuses, portant ses théories poétiques et
théatrales: — telles Gli amori di Apollo e Dafne, La Didone,
L’Incoronazione di Poppea, La Prosperita infelice di Giulio
Cesare Dittatore, La Statira principessa di Persia, entre
autres, sont présentées, analysées, finement étudiées sous le
filtre d’'une intelligence critique d'une érudition claire et
accessible. A partir des textes poétiques moins connus, des
écrits théoriques (lettre sur 1’Adone, sur La Statira..), il
s’agit aussi de distinguer les éléments et les caracteres
structurels d’'une nouvelle langue poétique et littéraire dont
le sens rhétorique est magnifiquement élucidé. Grande critique
développée, a venir dans le mag cd, dvd, livres de
classiquenews.com

LIVRES, compte rendu critique. BUSENELLO, un théatre de 1la
rhétorique par Jean-Francois Lattarico. Editions : Classiques
Garnier, collection : « Lire le XVII eme », volume 23.



Monteverdi : Le Couronnement
de Poppée par Wilson,
Alessandrini

France Musique, samedi 14 juin 2014,
19h. Monteverdi : Poppée. Dans le
prologue, ni Fortune ni Vertu ne
peuvent infléchir 1le pouvoir de
1’Amour.. Comme a la méme époque le
peintre Poussin nous rappelle qu’Amor
vincit omnia (1’Amour vainc tout),
Monteverdi et son librettiste
Busenello, fin érudit vénitien,
soulignent combien le désir et 1la
puissance érotique submergent toute
réflexion politique et philosophique.
L’aveuglement des ceurs soumis est total et Eros peut étendre
son empire.. Les deux concepteurs de 1'opéra l’Incoronazione di
Poppea (Le couronnement de Poppée) brossent méme le portrait
de deux adolescents rongés et dévorés par leur passion
insatiable.. Néron, esprit fantasque et possédé par le sexe n'a
que faire face a 1’adorable Poppée, des préceptes de Séneque,
comme de son épouse en titre Octavie.. La partition est
musicalement un chef d’oeuvre d’'efficacité dramatique, de
poésie sensuelle, de cynisme délétere, de désenchantement
progressif.. c'est 1’aboutissement de 1’'écriture de plus en
plus dramatique des madrigaux, et aussi Ll’'illustration
éloquente des nouvelles fonctions de Monteverdi a Venise,
comme maestro di capella a San Marco. Honoré et estimé par la
Cité des Doges, celui qui avait tant souffert a Mantoue a
1’'époque ou il composait Orfeo (1607), peut désormais inventer
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25 années plus tard, 1'opéra baroque moderne, celui propre a
Venise au début des années 1640.

Minimaliste autant que plasticien
critique, le metteur en scene Robert
Wilson s’intéresse a « Poppée », un
nouveau chapitre de son histoire avec
1'Opéra de Paris. Lumieres irréelles,
espace temps suspendu, profils ralentis et
gestes a 1’économie, apres Pelléas et
Mélisande, ou La Femmes sans ombre parmi
ses plus belles réussites visuelles et sténographiques a
1'Opéra national de Paris, Bob Wilson offre une nouvelle
production au public parisien. Son sens de 1’épure et de
1’atemporalité fonctionnera-t-il bien avec 1’hyper sensualité
et le réalisme cynique du duo Monteverdi/Busenello ? A voir au
Palais Garnier a Paris, du 7 au 30 juin 2014 (11
représentations).

Monteverdi : L’Incoronazione di Poppea. Avec Karine Deshayes
(Poppée), Jeremy Ovenden (Nerone), Monica Bacelli (Ottavia)..
I1 Concerto Italiano. Rinaldo Alessandrini, direction. Paris,
Palais Garnier. Monteverdi : Le couronnement de Poppée. Bob
Wilson, 7>30 juin 2014.

Diffusion sur France Musique, le 14 juin 2014, 19h.

Paris, Palais Garnier :
L’'Incoronazione di Poppea par
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Bob Wilson

Paris, Palais Garnier. Monteverdi : Le
couronnement de Poppée. Bob Wilson,
7>30 juin 2014. Dans le prologue, ni
Fortune ni Vertu ne peuvent infléchir
le pouvoir de 1’Amour.. Comme a la méme
époque le peintre Poussin nous rappelle
qu’Amor vincit omnia (l’Amour vainc
tout), Monteverdi et son librettiste
Busenello, fin érudit vénitien,
soulignent combien le désir et 1la
puissance érotique submergent toute
réflexion politique et philosophique.
L'aveuglement des ceurs soumis est total et Eros peut étendre
son empire.. Les deux concepteurs de 1'opéra l’Incoronazione di
Poppea (Le couronnement de Poppée) brossent méme le portrait
de deux adolescents rongés et dévorés par leur passion
insatiable.. Néron, esprit fantasque et possédé par le sexe n'a
que faire face a 1’adorable Poppée, des préceptes de Séneque,
comme de son épouse en titre Octavie.. La partition est
musicalement un chef d’oeuvre d’'efficacité dramatique, de
poésie sensuelle, de cynisme délétere, de désenchantement
progressif.. c'est 1’aboutissement de 1’écriture de plus en
plus dramatique des madrigaux, et aussi Ll’'illustration
éloquente des nouvelles fonctions de Monteverdi a Venise,
comme maestro di capella a San Marco. Honoré et estimé par la
Cité des Doges, celui qui avait tant souffert a Mantoue a
1’époque ou il composait Orfeo (1607), peut désormais inventer
25 années plus tard, 1’'opéra baroque moderne, celui propre a
Venise au début des années 1640.
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Minimaliste autant que plasticien
critique, le metteur en scene Robert
Wilson s’intéresse a « Poppée », un
nouveau chapitre de son histoire avec
1'Opéra de Paris. Lumieres irréelles,
espace temps suspendu, profils ralentis et
gestes a 1’économie, apres Pelléas et
Mélisande, ou La Femmes sans ombre parmi
ses plus belles réussites visuelles et sténographiques a
1'Opéra national de Paris, Bob Wilson offre une nouvelle
production au public parisien. Son sens de 1’épure et de
1’atemporalité fonctionnera-t-il bien avec 1’hyper sensualité
et le réalisme cynique du duo Monteverdi/Busenello ? A voir au
Palais Garnier a Paris, du 7 au 30 juin 2014 (11
représentations).

Monteverdi : L’Incoronazione di Poppea. Avec Karine Deshayes
(Poppée), Jeremy Ovenden (Nerone), Monica Bacelli (Ottavia)..
Il Concerto Italiano. Rinaldo Alessandrini, direction.
Diffusion sur France Musique, le 14 juin 2014, 19h.

Premiere monographie sur
Busenello (1598-1659)

LIVRES. Jean-Francois Lattarico : Busenello, un théatre de la
rhétorique

(Classiques Garnier,2013)

Jean-Francois Lattarico, Busenello. Un théatre de 1la
rhétorique
Paris : éditions Classiques Garnier, collection « Lire 1le
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XVIIe siecle « , 2013.

Quelle excellente édition : soignée, érudite,

pee e vivante, pour ne pas dire captivante, de
surcroit sur un sujet méconnu et pourtant
essentiel. L’auteur profite d’un age d’or de
l’opéra vénitien, celui que l’on dit du »
premier baroque » (par opposition a la
seconde moitié du XVIIéme puis au plein
XVIIIé majoritairement napolitain), une
époque qui fait paraitre Monteverdi dans la
Cité des Doges comme le fondateur de l’opéra baroque italien :
auteur aprés Orfeo de l’Incoronazione di Poppea et d’'Il
Ritorno d’Ulisse 1in patria, soit au début des années
1640. L’auteur ne s’intéresse pas a l’explicite manifestation
de l’essor lyrique, plutbét a ce volet de l’ombre, que l’on a
sousclassé tel un serviteur de la musique : le livret.
C'est ici un livret d’une remarquable qualité, poétique,
sémantique, esthétique et philosophique signé de l’avocat, fin
lettré, et plume affitée : Giovan Francesco Busenello
(1598-1659). L’ensemble des textes et chapitres réunis déméle
le fin écheveau qui en termes clairs atteste d’une cohérence
interne remarquable : le produit d’un esprit ayant mesurer le
pouvoir et 1'imaginaire des mots. Voici donc la premiere étude
sur l'oeuvre poétique et théatrale d'un lettré vénitien a
L’'époque des académies critiques et fécondes de la Venise du
XVIIeme.

Busenello

Un théicre de la chétorigue

{7y cLassiQuEs
u GARNIER
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Busenello : 1le pouvoir du
verbe

En apportant un éclairage spécifique sur la langue souveraine
du poete librettiste, Jean-Francois Lattarico démontre 1la
pleine conscience de Busenello comme écrivain et poete a part
entiere. Ayant édité l’ensemble de ses livrets sous la forme
d’une publication autonome, Busenello savait la mesure de son
talent et sa signification premiere comme homme de lettres.
Ici, la syntaxe, la structure linguistique, ses rythmes
propres n’'inféodent pas la musique mais la completent et lui
assurent un sens surhaussé par sa flamboyance imaginaire, sa
violence sémantique, tout un monde singulier qui s’appuie sur
les recherches et 1l’activité des académies libertines
vénitiennes dont est membre Busenello ; on y décele aussi
l’admiration pour 1’Adone de Marini dont Busenello souligne 1la
versification réguliere, les images et 1la musicalité qui
appellent au traitement scénique et musicale. Jean-Francois
Lattarico dans un précédent volume dédié a la poétique
vénitienne (Venise incognita, Essai sur 1'académie libertine
au XVIIeme, Honoré Champion) avait déja balisé le terrain
préparant a la présente monographie. Il y était question déja
aux cOtés des genres héroico-comique et du roman, de
L'élaboration du dramma per musica au sein des Incogniti,
cercle de lettrés tres actif dans le domaine littéraire,
poétique, musical.

Emblématique d’'une période féconde ou poésie et musique sont
seurs complémentaires, Busenello écrit pour Monteverdi le
Couronnement de Poppée, mais aussi présentés pour la premiere
fois comme un cycle d’une rare cohérence, les poemes toscans
et vénitiens, plusieurs essais théoriques et romanesques..
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Poete vénitien, Busenello
participe activement a 1’essor
du drame musical mis en
musique par Lle plus grand
génie lyrique de 1'époque,
Monteverdi. L’'auteur rend
hommage a 1’'écrivain en
s’'intéressant a 1’ensemble de
sa production et en 1la
resituant dans le contexte de
la ville et des événements
propres a la cité lagunaire

role précurseur d’'Ermonia
(Carnaval de 1637, 1l'année de
la création du premier théatre
lyrique public) ; fixation
d’'un modele dramatique aristocratique et patricien ; analyse
de 1'esthétique maniériste d’apres les poemes de Marini
(érotisme, mort, satire) ; tentation accomplie du roman avec
La Floridiana et Fileno .. surtout outre un essai de portrait
sur la personnalité de l'avocat librettiste, 1’auteur étudie
pour la premiére fois l’ensemble des 6 drames pour le théatre,
— tous ne sont pas mis en musique -, dont Busenello a fourni
le livret : Gli amori di apollo e Dafne, La Didone,
L’Incoronazione di Poppea, La prosperita infelice di Giulio
Cesare Dittatore (volet complémentaire a Poppea), La Statira,
principessa di Persia (avec aussi une analyse particuliere de
la Lettre sur la Statira, sorte d’essai théorique d’une rare
pertinence), .. En souligant le génie poétique et 1la
claivoyance de Busenello sur la place des mots dans la
réussite du théatre d’opéra, en précisant les formes de sa
pensée critique et synthétique sur les sources antérieures et
les modes de structures théatrales (néoplatoniciennes,
réalistes, ..), voici un texte capital qui dévoile une figure
singuliere voire exceptionnelle, tout en éclairant aussi 1’une
des périodes éclatantes de 1’opéra de 1’Italie Baroque.
L'opéra vénitien et sa rhétorique poétique spécifique, a
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Ll'épreuve de la scene y gagnent un regard neuf, documenté,
désormais indispensable.

Jean-Francols Lattarico, Busenello. Un théatre de 1la
rhétorique. Paris : Classiques Garnier, coll. « Lire le XVIIe
siecle « , 2013. EAN 9782812411472. 459 pages. Prix indicatif
: 39EUR



