CRITIQUE, Opéra, TOULOUSE,
Théatre du Capitole, le 30
juin 2023. BOITO,
Mefistofele. Courjal, Borras,
Isotton, Cheurs et Orch. Nat.
Capitole. Grinda /Angelico

C’est une nouvelle production qui met toute la
maison Capitole en ébullition et qui convainc un
public nombreux. Ce Mefistofele de Boito est un
véritable chef d’euvre a condition de luil en
donner les moyens.

Décors, costumes, vidéos, cheurs, maitrise, orchestre.. tout
est au diapason d’une distribution superlative et d’un chef
capable de révéler ce joyau orchestral et choral. Nous avions
eu la chance de déguster une production semblable au Théatre
Antique d’Orange en 2018. Jean Louis Grinda garde sa vision
large et musicale de la mise en scene. Il l’'adapte aux
dimensions plus modeste du Capitole en privilégiant des vidéos
de toute beauté qui dilatent 1'espace. Il s'adapte également a
sa nouvelle distribution. Tout fonctionne a merveille, le
kaléidoscope séduit et les moments variés, du tragique, du
comique, du grandiose ou des lieux d’'intimité, tout se déploie
pour le plus grand plaisir du public.
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Sensationnelle fin de saison au
Capitole

Mefistofele de Boito

Un joyau orchestral et choral

Le travail d'’équipe est tres approfondi. Citons-les tous
Laurent Castaingt pour les décors et les lumieres, les
costumes sont de Buki Shiff et les vidéos (admirables)

d’Arnaud Pottier. Dans la fosse, dés les premiers accords, la
mise en espace et la tension spatiale se construisent et la
beauté sonore nous envolite totalement. Sous la direction ample
de Francesco Angelico, 1'Orchestre du Capitole restera cet
étalon de beauté sonore qu’il partage avec les voix des
chanteurs et des cheurs. L’hédonisme contagieux est
généralisé, il ne nuit jamais a la dramaturgie. L’orchestre
est déterminant pour permettre aux divers tableaux de
s’enrichir mutuellement, d’avantage que de s’opposer en leurs
variétés trop éloignées. Nathalie Stutzmann a Orange dans sa
direction avait eu cette qualité indispensable, Francesco
Angelico sans avoir toute la souplesse féline de sa devanciere
tient tres fermement les rénes et obtient des nuances tres
creusées, des couleurs chatoyantes et des phrasés proches de
1’idéal belcantiste.

Les chanteurs sont soutenus et peuvent distiller des émotions
tres puissantes dans leur chant. Jean-Louis Grinda construit
des tableaux de toute beauté. Ainsi le premier tableau des
nuées mobiles révele les cheurs massifs des anges. La magie du
vent a Orange n’a pas fonctionné pour animer les voiles des
costumes sur une scene fermée. Les anges et méme les chérubins
sont hiératiques et immobiles, devenant impassibles et
pesants. On devine que les voilages angéliques blancs sont
lourds. Cela donne une impression de messe d’ennui. Quand
Méphisto se révele, enfin un peu de vie arrive malgré la



lourdeur et 1’'emphase de ses manieres. Le contraste avec la
scene de foule qui suit est total. Les costumes les plus
colorés possibles, dans des styles des plus variés avec des
mouvements virevoltants, permettent au cheur d’exulter. Apres
ce premier choc visuel les autres contrastes seront plus
subtilement réalisés.
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Nicolas Courjal a la voix de basse idéale pour le rbéle. En ce
sens il réussit sa prise de role. C’est scéniquement qu’il ne
sait pas encore donner au personnage Sa Sauvage épaisseur, sa
noirceur, sa violence si séduisante. Je sais pour l'avoir vu
en Hundig a Marseille de quelle violence noire, il est
capable. Il hésite par moments entre humour et terreur et
cela ne fonctionne pas tres bien.
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Le Faust de Francolis Borras est vocalement idéal de lumiere,
d’ardeur, d’'engagement. Sa voix est d’une beauté renversante.
Margherita le rejoint sur le plan de la beauté vocale avec un
long soprano pulpeux, capable de nuances subtiles, de couleurs
mordorées, de phrasés admirablement émouvants.

Chiara Isotton est 1’incarnation de la souffrance morale et
son chant nous atteint droit au ceur. Dans la fin de leur duo
« lontan, lontan », la fusion des timbres, dans une nuance
piano, d’une infinie délicatesse, tient du miracle.

Bien évidemment, Béatrice Uria-Monzon, en Héléne de Troie,
incarne a la perfection la beauté sculpturale et digne d’une
déesse. Les pieges de la beauté classique avec sa robe de lamé
d’or dessinée pour elle et qu’elle porte a ravir
s'évanouissent. Marie-Ange Todorovich a des interventions
limitées mais son personnage de Marta est profondément
théatral et sa Pantalis est vocalement inoubliable tant elle
est opulente. Andrés Sulbaran dans ses deux petits roéles
s'impose vocalement et scéniquement. Il n’est pas possible de
réussir une représentation de Mefistofele sans un cheur
somptueux. Le travail de Gabriel Bourgoin chef du cheur du
Capitole comme de la Maitrise est récompensé par un engagement
fulgurant de toute sa troupe et des supplémentaires venus en
nombre. Les parties chorales sont toutes grandioses.
Mefistofele fait une entrée puissante au répertoire du
Capitole. Merci a Christophe Ghristi pour cette production et
toute sa saison d’'ailleurs.

LIRE aussi notre présentation de la nouvelle saison lyrique du

Capitole 2023 — 2024 (« l'invitation au voyage »), avec les

succes rencontrés en cours de saison précédente ; ce Mephisto
en fait partie



https://www.classiquenews.com/toulouse-opera-national-du-capit
ole-linvitation-au-vovage-nouvelle-saison-2023-2024-
presentation-et-selection/

PLUS de PHOTOS © Mirco Maglioca, ici :

https://www.facebook.com/photo?fbid=612257990998169&set=pcb.61
2258424331459
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CRITIQUE, opéra. TOULOUSE, Théatre National du Capitole, le 30
juin 2023. Arrigo BOITO (1842-1918) : Mefistofele version
1875. Mise en scene : Jean-Louis Grinda ; Collaboration
artistique : Vanessa d’Ayral de Sérignac ; Décors et lumieres
Laurent Castaingt ; Costumes : Buki Shiff ; Vidéos : Arnaud
Pottier ; Distribution : Nicolas Courjal, Mefistofele ; Jean-
Francois Borras, Faust ; Chiara Isotton, Margherita ; Béatrice
Uria-Monzon , Hélene ; Marie-Ange Todorovitch, Marta,

Pantalis ; Andrés Sulbaran, Wagner, Nereo ; Cheurs du
Capitole et Maitrise du Capitole (direction : Gabriel
Bourgoin) ; Orchestre National du Capitole ; Francesco

Angelico, direction.

Théatre National du Capitole de Toulouse : portrait d‘Arrigo
Boito en vidéo : 2mn29.
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MEFISTOFELE : entretien avec Nicolas Courjal (4mnl0)

Opéra chez vous : Mefistofele
de BOITO, depuis 1le San
Francisco Opera

Opéra chez vous : Mefistofele de BOITO,
depuis le San Francisco Opera - BOITO
: MEPHISTEPHELES / MEFISTOFELE — (1868,
révision de 1875) — EN REPLAY jusqu’a
aujourd’hui minuit (10 mai 2020) -
compter 5h de plus avec le décalage
horaire entre Paris et san Francisco -
Symphonisme démesuré, au diapason de son
sujet qui traite TOUS les aspects du mythe de Faust (quand
Berlioz ou Gounod n’'abordent qu’une partie.); Lle
MEPHISTOPHELES d’Arigo Boito a le souci de l’exhaustivité : a
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travers les épreuves d’un Faust naif et manipulable, 1'opéra
souligne 1'échec des forces démoniaques ; l’'ouvrage ne laisse
pas indifférent, loin de la. Ses dimensions surprennent tout
en témoignant d’un génie du drame lyrique et de 1l’action
théatrale désireux de servir le genre.. soit 4 actes complétés
par un Prologue et un épilogue. L’ouverture apporte le grand
souffle cosmique qui pose avec véhémence et ambition, 1la
démesure du mythe traité..

Production cohérente et tres engagée voire vive, défendue par
un chef a la tache et prét a relever les défis de 1’'intimisme
amoureux (Nicolas Luisotti).. Apres s'’étre lassé de Marguerite,
la dévote douloureuse et tragique, Faust s’enivre de 1'amour
de 1la plus belle femme au monde, Hélene.. Boito conclut son
ouvrage par la mort de Faust, 1’homme qui a tout connu des
hommes, du monde.. pourtant saisi par ses souvenirs et une
mélancolie qui nourrit ses frustrations permanentes. Le
dernier tableau releve et de Tchaikovski le plus sombre et du
réalisme verdien d’'Otello, apre et sinistre (ouvrage dont
Boito est le librettiste). Pourtant le docteur poete célebre
les vertiges poétiques que son expérience lui a faire vivre.
Enivré par ses propres réves, Faust Evangile en mains,
triomphe dans 1la jouissance mortelle, une derniere extase
artistique porté par les anges célestes et les saints
mystiques qui ont renoncé. Méphistophéles a échoué. Saluons
1l'opéra de San Francisco d’'avoir « o0sé » monter cet Everest
lyrique que Paris refuse toujours de produire : trop ambitieux
Boito ?

Avec Ildar Abdrazakov (Mephistofele), Ramén Vargas (Faust),
Patricia Racette (Marguerite, Elena).. Choeur, corps de ballet,
orchestre de 1’'0Opéra de San Francisco / présenté par Matthew
Shivock, directeur général du San Francisco Opera — production
de 2013.

SAN FRANCISCO, Opera
opéras en streaming
VISIONNEZ MEFISTOFELE de BOITO depuis 1'Opéra de San Francisco
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Falstaff de Verdi, d’apres
Shakespeare

FRANCE MUSIQUE, sam 12 oct 2019,
20h. VERDI : Falstaff. France
Musique diffuse 1la production
londonienne du dernier Verdi,
celui génial et visionnaire qui
sur les traces de Shakespeare,
renouvelle le genre comique et
tragique a la fois, trouvant dans
le personnage de Falstaff, comme
un double en miroir de lui-méme
un étre ambivalent, vieux bouffon
antisocial mais généreux et méme enfantin, sainte et
miraculeuse régression..

Capitaine d’'industrie sur le tard, Falstaff est une épave et
un corsaire ; un joueur invétéré, un fieffé menteur, sacré
manipulateur affublé de ses deux comperes, toujours préts a le
tromper, Bardolfo et Pistola, qui pourtant devant femme
aguichante a gardé son ame de séducteur, parfois crédule,
toujours infantile. Se faire berner malgré lui, voila la trame
de l’action. Mais au final, comme beaucoup de parodie humaine
et de satire sociale, le chevalier fantasque bouffon et
magnifique nous tend le miroir : une lecon de vérité a
1’adresse de tous. Qui peut dire qu’il n’a jamais été la proie
de la vindicte, du mensonge, de la mauvaise foi ?

Cette victime placardée et vilipendée pourrait t6t ou tard
étre chacun de nous. Falstaff dévoile 1’inhumanité et nous
invite a cultiver 1'humanité.
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Les bons bourgeois de Windsor, époux jaloux et pervers des
fameuses commeres en prennent aussi pour leur grade. Electron
honnis, Falstaff, inclassable dans 1la grille sociale, défait
tout un systeme ou regne la perfidie, 1l’'hypocrisie, 1la
stupidité, la duplicité et 1'intérét (l1'époux d’’Alice Ford
aimerait bien voir sa fille Nannetta épouser le docteur Caius,
méme si ce dernier pourrait étre son arriere grand pere !..).

Comédie dans la comédie, la pseudo féerie du chéne noir (dans
le parc royal de Windsor), mascarade shakespearienne (acte
III) ou la société semble recouvrer une ame d’'enfance.. fées,
lutins, reine angélique a 1'appui-, instaure un climat
fantastique et tendre.

Dans la fosse, héritier des facéties mordantes et piquantes
signées avant lui par Rossini et Donizetti, Verdi offre a
L’orchestre une partition constellée de joyaux comiques a sens
multiples. Un feu crépitant qui danse et dénonce ; virevolte
et scintille au diapason de cette comédie qui est une farce
aussi tendre qu’amére. Un seul remede a cela : l'esprit du
rire, la dérision et 1'autocritique.

C’est un compositeur octogénaire qui enfante ce Falstaff a la
fois 1éonin et enfantin, créé a la Scala de Milan en 1893.
Jamais Verdi ne fut plus efficace dramatiquement ni mieux
inspiré musicalement. Un chef d’oeuvre de finesse, de vérité,
de satire enivrée.




Concert donné le 19 juillet 2018 au Royal Opera House de
Londres

Giuseppe Verdi : Falstaff

Opera buffa en trois actes tiré des Joyeuses Commeres de
Windsor et Henry IV (parties I et II) de Shakespeare, créé a
la Scala de Milan le 9 février 1893 - Arrigo Boito,
librettiste d’apres William Shakespeare

Bryn Terfel,baryton : Sir John Falstaff

Ana Maria Martinez, soprano : Alice Ford, épouse de Ford
Simon Keenlyside, baryton : Ford, un homme riche

Anna Prohaska, soprano : Nanetta, la fille des Ford
Frédéric Antoun, ténor : Fenton, 1’un des prétendants de
Nannetta

Marie-Nicole Lemieux, contralto : Mrs Quickly

Marie MacLaughlin, mezzo-soprano : Meg Page

Peter Hoare, ténor : Dr Caius

Michael Colvin, ténor : Bardolfo, serviteur de Falstaff
Craig Colclough, basse : Pistola, serviteur de Falstaff

Chorus of the Royal Opera House
Orchestra of the Royal Opera House
Nicola Luisotti, direction

Compte-rendu, critique,
opéra. LYON, le 11 oct 2018.
BOITO, Mefistofele, Orchestre
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de 1’opéra de Lyon, Daniele
Rustioni.

Compte rendu critique, opéra. LYON, le 11 octobre 2018. Arrigo
BOITO, Mefistofele, Orchestre de 1’opéra de Lyon, Daniele
Rustioni. L’ouverture de la saison 1lyonnaise tient une
nouvelle fois ses promesses en programmant le rare Mefistofele
de Boito, lu par Alex Ollé et ses complices catalans de la
Fura dels Baus. Un casting exceptionnel mais inégal, un
dispositif scénique prodigieux, qui tente de faire oublier
certaines longueurs de 1’intrigue, ont fait de cette soirée
d’ouverture un grand moment de théatre.

Mefisto-felé
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C'est une ceuvre difficilement classable, ou 1’on sent
l'influence de Wagner, mais aussi de Puccini et de
Ponchielli : un opéra hybride dans la forme musicale comme
dans sa structure (une adaptation philosofico-fantastique du
Faust de Goethe, premiere et deuxieme partie), qui a sans
doute dérouté le public de la Scala lors de la premiere du 5
mars 1868, ce qui obligea le compositeur (également auteur du
livret) a réviser de fond en comble sa partition. La premiere
version comportait en effet deux prologues, cing actes et un
intermede symphonique ; une version plus réduite en un
prologue, quatre actes et un épilogue, fut créée a Bologne en
1875 et connut un immense succes. La version originale est
malheureusement perdue (seul reste le livret) et c’'est cette
seconde version que l'on joue, méme si les versions scéniques
se font rares (on a pu en voir une production cet été a
Orange), alors que 1'on commémore cette année le centenaire de
la disparition de Boito.
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Sur scene, le prologue montre une sorte de salle de classe,
austere, a 1'esthétique froide (les tables sont alignées comme
dans une usine d’'Europe de 1'Est) ou apparaissent les anges
célestes et ou se retrouvera Marguerite apres sa mort. Le
premier acte s’'ouvre sur un dispositif simple, mais ingénieux,
un plateau a deux niveaux qui monte et descend, symbolisant le
Ciel (présent dans le prologue) et les Enfers (le souterrain
aux brumes vaporeuses laissant apparalitre Méphisto, dans une
atmosphere sans age, est proprement saisissant). Le dispositif
devient progressivement plus complexe sous la forme d’un
gigantesque échafaudage, qui, transformé tour a tour en
montagne, caverne ou prison, est un régal pour les yeux. On a
apprécié la scene du « théatre dans le théatre » (Hélene de
Troie apparait dans un costume a plumes, comme dans un
gigantesque cabaret) et 1la danse populaire transformée en
scene de débauche (magnifiques costumes de Lluc Castells); les
lumieres jaunes et rose donnent une étrange et fascinante
impression de cinéma d'avant-guerre colorisé. Plus
généralement, les lumieres d’Urs Schonebaum, hélas parfois
aveuglantes, contribuent a renforcer 1’atmosphere diabolique
de l'intrigue.

Le casting réuni pour cette nouvelle production remplit
presque idéalement ses attentes. Dans le role-titre, la basse
canadienne John Releya, habitué du personnage (dans les
versions de Berlioz et Gounod) impressionne par sa puissance
caverneuse et sa présence massive (superbe air « Son lo spirto
che nega »). Le Faust de Paul Groves décoit au début par une
faible projection, des problemes de justesse ; 1’élocution
s’'améliore dans le 3e acte (tres beau duo avec Marguerite

« Lontano, lontano.. »). Dans le role de la victime de Méphisto
(et dans celui d’Elena) Evgenia Muraveva, est touchante et
convaincante (dans son magnifique air, au début du 3e acte,
« L'altra notte in fondo al mare », et parvient a étre
parfaitement crédible dans 1les deux rdles pourtant bien
différents. Dans les roles secondaires de Martha et Pantalis,
Agatha Schmidt allie une belle présence sonore et physique, de



méme que Peter Kirk, dans ceux de Wagner et Nereo, parfois
plus a l’aise que Paul Groves, avec une clarté vocale que la
brieveté du rdle ne permet pas de mettre suffisamment en
valeur.

Dans la fosse, a la téte de 1'Orchestre de 1’Opéra de Lyon, la
direction de Daniele Rustioni fait encore des merveilles
d’une précision diabolique, d’'une sonorité exceptionnelle, des
1’ouverture, qui donne 1l’impression d’une seve sortant de
1'écorce des arbres, elle fait entendre tous les pupitres (les
vents notamment, qui percent sous la masse orchestrale) ; une
mention spéciale pour les Cheurs et la Maitrise de 1’Opéra,
admirablement préparés par Karine Locatelli, qui contribuent a
leur juste mesure a la réussite de 1’ensemble.

Compte-rendu. Lyon, Opéra de Lyon, Arrigo Boito, Mefistofele,
11 octobre 2018. John Relyea (Mefistofele), Paul Groves
(Faust), Evgenia (Margherita/Elena), Agata Schmidt
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(Martha/Pantalis), Peter Kirk (Wagner/Nereo), Alex 011é (mise
en scene), Alfons Flores (décors), Lluc Cartells (costumes),
Urs Schonebaum (lumieres), Johannes Knecht (Chef des cheurs),
Orchestre, Cheurs et Maitrise de 1'opéra de Lyon, Daniele
Rustioni (direction).

DVD, compte rendu critique.
Verdi : Otello. Fleming,
Botha (Bychkov, Metropolitan,
octobre 2012, 1 dvd Decca)

DVD, compte rendu critique. Verdi
Otello. Fleming, Botha (Bychkov,
Metropolitan, octobre 2012, 1 dvd Decca).
Le dernier Verdi sait créer de sublimes
atmospheres psychologiques dont profite
évidemment son Otello. Suivant son cher
Shakespeare dans 1’expression d’un drame
noir et étouffant, le compositeur outre
le role d’'Otello confié a un ténor
stentor (au format wagnérien) offre
surtout au role de Desdemona, 1’'épouse [
abusivement outragée d’Otello, par son
mari méme, un sublime personnage lyrique pour les sopranos,
qui tire sa dignité et sa profonde loyauté, sa bouleversante
sincérité dans l'air du saule et sa priere au IV, avant que le
maure ivre de jalousie (et manipulé par Iago) ne la tue en

The Medropolitan Dpetra
chastia, Chos

hosus and Ballad
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1l’asphyxiant dans l’oreiller de sa couche. Verdi offre sa
meilleure intrigue : resserrée, nuancée, contrastée et
profonde. Avec Boito, il a révisé son Boccanegra (1881) et
s'appréte bientdét a composer Falstaff. Créé en 1887 a La
Scala, Otello est un immense succes. Au ceur du sujet, porté
par les vers taillés, ciselés de Boito, Verdi rejoint 1’aréte
vive et sanglante des drames abrupts et profonds, pourtant
poétiques de Shakespeare.

Déja présentée en février et mars 2008, cette production a
montré ses qualités, classiques certes mais efficaces et
claires. Les vertus viennent surtout des chanteurs (en
l'occurrence de la diva que l’on attendait et qui n’'a pas
dégu). Si sous la direction du méme chef (Semyon Bychkov),
Renée Fleming (Desdemona), Johan Botha (Otello) rempilent ici
en octobre 2012, le reste de la distribution a changé a
commencer par le péril dans la demeure, l’'infame intriguant
Iago (Falk Struckmann) et Cassio (Michael Fabiano).

Fleming : bouleversante Desdemona
Au I, Renée Fleming sait revétir
sa couleur vocale d'une réelle
candeur, celle d’'une adolescente
encore pure, d’'une sensualité
lumineuse sans 1l’ombre d’aucune
pensée 1inquiete (“Gia nella
notte”). La diva nuance avec
habileté 1'évolution de son
personnage, de la beauté lisse a
l'inquiétude de plus en plus
sombre enfin vers la résignation suicidaire (IV). La facon
dont elle construit son personnage et 1le <colore
progressivement de prémonition noire, demeure exemplaire : la
chanteuse sait étre une actrice. C’'est bien ce que souhaitait
Boito comme Verdi : le dernier rale de la victime a 1’adresse
de sa suivante Emilia (Addio) rejoint la grandeur tragique et
intimiste du théatre : voila la force de Verdi et
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Ll’intelligence de Renée Fleming. L’ouvrage aurait évidemment
pu s’'intituler Desdemona : 1la performance de 1la diva
américaine le démontre sans réserve.

Le sens des nuance et 1’intelligence intérieure de la soprano
contraste de fait avec le style sans guere de finesse du sud
africain Johan Botha qui a la puissance mais pas la sincérité
du personnage d’'Otello. Quel dommage. Certes au III, son
monologue ( “Dio mi potevi scagliar”) exprime l’'intensité de
ses déchirements intérieurs mais le style comme la projection
(faciles) demeurent unilatéraux, sans ambiguité, avec force
démonstration.

Il y a du Scarpia dans le Iago verdien : vivacité noire,
manipulation, perversité rationalisée et donc démonisme
efficace .. Falk Struckmann se tire tres honnétement des défis
d’un personnage aux apparitions courtes mais denses qui
exigent une franchise et une subtilité crépitante immédiates.
Pari relevé car la aussi on s'étonne de démasquer chez 1lui,
des tréfonds de souffrances silencieuses, un abime de
ressentiments illimités, en somme ce qui a intéressé
Shakespeare avant de fasciner Verdi et Boito : les vertiges et
tourments que cause la folie humaine.

Dans la fosse Bychkov éclaire les orages et les passions d’une
partition essentiellement shakespearienne. Du nerf, du muscle,
mais peu de nuances au diapason de Fleming, pourtant souvent
les brGlures tragiques sont bien la et entrainent 1le
spectateur jusqu’au choc tragique final.

(00ObVvD, compte rendu critique. Verdi : Otello. Johan Botha
Renée Fleming, Falk Struckmann.. The Metropolitan Opera
Orchestra, Chorus and Ballet. Semyon Bychkov, direction.
Elijah Moshinsky, mise en scene. Enregistrement live réalisé
au Metropolitan Opera de new York en octobre 2012. Parution
internationale le 4 mai 2015. 1 dvd 0440 074 3862 6. Durée
2:42. 1 dvd Decca



CD. coffret. Renata Tebaldi :
Voce d’angelo, the complete
Decca recordings (66 cd
Decca)

CD. coffret. Renata Tebaldi

Voce d’angelo, the complete
Decca recordings (66 «cd
Decca). Eléeve de Carmen Melis,
diva de La Scala de Milan, la
jeune Renata débute dans le réle
d’Elena de Mefistofele en 1944,
elle a 22 ans (plus tard en 1958
pour Decca justement, elle
chantera sous la direction de
Tulio Serafin a Rome, le réle de
Marguerite, offrant a l’héroine
sacrifiée sa chair angélique dans une fresque orchestrale
pleine de souffle et de ressentiment goethéen..). Puis a 24
ans, c‘est le chef Arturo Toscanini antinazi convaincu, qui
deux ans plus tard (1946) lance sa prodigieuse carriere pour
le concert de réouverture de La Scala. Le maestro lui fait
apprendre le ro6le titre d’Aida des 1950 (avec del Monaco

c’est un triomphe). Plus qu’en Europe, c’'est principalement a
New York que La Tebaldi s’impose ensuite sans faiblir jusqu’en
1973 ! La diva enchaine les prises de rbles, surtout véristes
dont Adrienne Lecouvreur montée pour elle avec Franco Corelli..
Le rythme est trépidant et 1’usure de la voix menace : en 1959
a 37 ans, Tebaldi doit cependant modérer ses engagements pour
se reposer.. La soprano ne fut guere bellinienne, — comme une
Sutherland plus tard. Elle avait pourtant la noblesse et la

\oce &' Ongélo
THE COMPLETE
OECCA
HECORDINGS
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pureté des aigus : mais Tebaldi s’'intéresse a Verdi et surtout
a ses successeurs italiens : Puccini et 1les véristes
(Mascagni, Cilea, Ponchielli..). Cet ange descendu du ciel
aurait-elle néanmoins un grain de voix adapté pour les réles
tres dramatiques ? c’est la qu’elle rejoint Maria Callas.

Tebaldi, 1’ange tragique

Au regard de ce coffret évidemment incontournable,
la voix d'ange, vraie rivale de Callas sur le plan
expressif et esthétique, Renata Tebaldi, fut surtout
une .. vériste ; moins la verdienne étincelante comme
on aime nous la présenter exclusivement. Ici 27 opéras
intégraux l'attestent. Certes la voix d’ange comme il est
rappelé sur le coffret, saisit par sa pureté d’émission : la
cantatrice avait tout autant un tempérament ardent, préte a
déclamer avec une expressivité ciselée. De méme ses Puccini
diamantins confirment 1’'aisance et 1'éclat d’'une voix
étincelante et inoubliable pour ceux qui l'ont écoutée sur
scene (Mimi ici en 1951, 1959 ; Butterfly de 1951 et 1958 ;
Manon Lescaut de 1954..), et qui eut pour partenaires dans les
années 1950 / 1960 : en particulier 1’'excellent et solaire
Carlo Bergonzi (Rodolfo de La Boheme, ou Pinkerton de Madama
Butterfly, Radames d’Aida), Mario del Monaco (Dick Johnson de
la Fanciulla del West, Radames d’'Aida, Manrico du trouvere),
Fernando Corena.. L'importance des opéras véristes est d’autant
plus pertinente qu’elle nuance 1l’image de la cantatrice
blanche, désincarnée, céleste..
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Qu’il s’agisse de sa subtile Adriana
Lecouvreur (1961, a la déclaration
digne et tragique propre aux grandes
actrices sur la scene du théatre),
surtout de 1’éblouissante Gioconda,
sur le livret de Boito (1967, pour
nous un accomplissement inégalé a ce
jour, d'autant que sous la direction
de Lamberto Gardelli, Tebaldi chante
Gioconda avec des graves riches, aux
cotés de Nicolai Ghiuselev, Marylin
Horne, Carlo Bergonzi.. ), surtout son
role de Marguerite dans Mefistofele d’Arigo Boito (1958), La
Tebadli assure un chant plein, expressif proche du texte,
d’une déclamation troublante parce que pure et aussi articulée

son style, sa musicalité rayonnent. Sa Tosca confirme
l'étendue d’'une voix qui savait étre puissante et tragique
voire sombre (le coffret réunit ses deux emplois dans le roéle
de Floria, 1951 et 1959) : c’est la que la comparaison avec la
Callas parait incontournable : elle révele deux natures
lyriques égales, indiscutables, deux conceptions distinctes
tout autant cohérentes 1’'une et l'autre.. Ses trois roles les
plus tardifs étant ici Il Trittico de Puccini (Giorgetta, Suor
Angelica, Lauretta)l1l962), La Wally (1968), Un ballo in
maschera (Amelia, 1970 aux c6tés de Luciano Pavarotti). Ce
dernier formera ensuite un duo tout autant légendaire avec
Joan Sutherland toujours pour Decca, dans le sillon ouvert par
la sublime Tebaldi.

Pour les 10 ans de sa disparition, Decca a bien raison de
rééditer 1'intégrale des opéras (et récitals thématiques)
devenus mythiques a juste titre, d’autant que le duo qu’elle
forme avec Mario del Monaco (la félinité mordante du timbre),
avec Carlo Bergonzi (au style musical d’une élégance princiere
absolue) est un modele inoubliable de musicalité comme
d’intelligence expressive. Quelle autre diva d’une telle
trempe peut revendiquer des partenariats aussi convaincants ?
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Coffret événement. Cadeau idéal pour les fétes 2014.

CD. coffret. Renata Tebaldi : Voce d’angelo, the complete
Decca recordings (66 cd Decca).66 cd Decca 478 1535

Marco Guidarini dirige
Mefistofele de Boito a Prague

Prague, 22 janvier>29 mai 2015.
Boito : Mefistofele. Marco
Guidarini. La genése du
Mefistofele (1868-1881) de Boito
est longue et difficile : a
chaque reprise apres 1'échec
retentissant de 1la création
initiale (5h de spectacle!) a La
Scala de Milan en 1868, Boito comme dépassé par un trop plein
d’'idées formelles, recoupe, taille, réécrit en 1875, 1876
enfin en 1881, dévoilant la formation que nous connaissons.
Des le prologue -concu comme un final symphonique exprimant la
souveraineté de Mefistofele parmi les anges et les chérubins
soumis-, le souffle goethéen porté par le livret rédigé par le
compositeur lui-méme, saisit : violence, passion, lyrisme
échevelé sont au diapason et a la hauteur du mythe littéraire.
Ne serait-ce que pour cet ample portique qui atteint le
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grandiose palpitant d’'une cathédrale, la partition sait
enchanter avec une redoutable efficacité, entre 1’opéra et
l'oratorio (un clin d’'oeil au final du premier acte de Tosca
de Puccini, lui aussi sur le theme d’'un vaste Te Deum atteint
la méme surenchere chorale et orchestrale, voluptueuse,
terrifiante et spectaculaire).

Le Faust de Boito, 1868-1881

Dans le Prologue — fresque orchestrale inoule, aux dimensions
du Mahler de la Symphonie des mille, Boito souligne le
démonisme de Mefistofele qui méprisant 1’homme et sa nature
corruptible, jure en présence des créatures célestes, de
précipiter le vertueux Faust, tout philosophe qu’il soit. va-
t-il pour autant réussir ?

Synopsis, argument. Empétré par les
tableaux divers du roman homérique de
Goethe, Boito respecte tant bien que
mal le fil de la narration originelle
ou peu a peu le docteur Faust
pourtant conscient des limites de
1’homme et de sa nature, s’enfonce
dans les tourments de la tentation et
de 1'expérience sensorielle. A
Francfort pendant la féte de 1la
Résurrection, Faust qui célebre
1’avenement du printemps accepte
1'offre du démon Mefistofele face aux miracles et prodiges
dont il sera bénéficiaire (Acte I). Au II, alors que
Mefistofele détourne 1la duegne Marta, Faust peut roucouler
avec Marguerite en son jardin d’amour. Tres vite, le revers
tragique d’une vie insouciante montre ses effets effrayants

au III, c’est la visite de Faust coupable dans la prison de
Marguerite, incarcérée pour avoir commis un double meurtre

empoisonner sa mere (pour que son amant la visite) et noyer
son enfant ! Mais Mefistofele se souciant de la seule chute
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morale de Faust entraine son sujet passif dans le sabbat des
sorcieres, ou parait surtout l'irrésistible Hélene, la plus
belle femme du monde a laquelle Faust désormais ensorcelé voue
son ame (IV).

Malgré tous ces prodiges ou tout est offert au philosophe
amour, richesse, joyaux et femme sublime, .. le coeur du
docteur n’est pas apaisé : au ciel, il destine sa vraie
nature.. morale. Mefistofele avouant sa défaite finale, éclate
d’un rire sardonique. Ainsi 1'opéra mephistophélique débute
sur l'apothéose du Démon puis s’acheve par son rire
sardonique.

La partition est l’'une des plus ambitieuses de son auteur dont
le génie dramatique se dévoile sans limites : Boito apres
avoir dans sa jeunesse militante conspué le théatre de Verdi,
devient son librettiste préféré, réalisant la construction
d’'Otello et de Falstaff (les ultimes chefs d’'oeuvre de Verdi)
et surtout reprenant l’'architecture complexe de Simon
Boccanegra. Mefistofele profite évidemment du travail de Boito
avec Verdi.

Agenda : Mefistofele de Boito a 1’Opéra de Prague

L’excellent chef italien, symphoniste, bel
cantiste et tempérament lyrique, Marco Guidarini,
dirige a 1'Opéra de Prague (Narodni Divadlo)
Mefistofele de Boito, en janvier, février et mars
2015 soit au total 8 représentations a
1’affiche pragoise : 22,24 et 30 janvier, 5 et 22 février puis
10 mars 2015 (puis le 15 avril et le 29 mai 2015). La

oS
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direction du maestro cofondateur du récent Concours Bellini
(dont il assure la sélection des lauréats) est 1’atout majeur
de cette nouvelle production praguoise.

Réservez votre place pour cet événement d’'un raffinement
orchestral flamboyant sur le site de 1’opéra de Prague /
narodni-divadlo.

cd

La version enregistrée sous la direction de
Tulio Serafin a Rome en 1958 fait valoir la
sensualité raffinée de 1'orchestration comme
son souffle épique des le prologue (domination
du démon sur la cohorte des anges et des
Chérubins), la cour d’amour entre Faust et
Marguerite, le sabbat orgiaque et le culte
d’'Hélene..) : Renata Tebaldi chante Margquerite aux cotés de
Mario del Monaco (Faust) et Cesare Siepi (Mefistofele). Decca.
L’intégrale de 1’opéra Mefistofele est 1'objet d’une réédition
événement au sein du coffret réunissant tous les
enregistrements de Renata Tebaldi pour Decca : « Reanta
Tebaldi, Voce d’angelo, The complete Decca recordings, 66 cd
(1951 (La Boheme, Madama Butterfly), Un Ballo in maschera
(1970) .
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Verdi : Simon Boccanegra en
direct de La Fenice

France Musique. Verdi : Simon
Boccanegra, le 22 novembre 2014,
19h. En direct de La Fenice de
Venise, Simon Boccanegra de
Verdi ou l’histoire d’un homme
de pouvoir, le doge de Genes, touché par la vertu et le sens
du bien public auquel Verdi attribue, pour renforcer la charge
humaine, une histoire familiale difficile : apres 1l’avoir
perdue, Simon Boccanegra retrouve sa fille Maria.. Comme
Rigoletto, Stiffelio, Simon Boccanegra aborde une theme cher a
Verdi : la relation pere / fille : amour total qui révele
souvent une force morale insoupconnée. Simon Boccanegra offre
un superbe ro6le a tous les barytons de la planete lyrique
homme fier au début, dans le Prologue, encore manipulé par
l’intriguant Paolo ; puis politique fin et vertueux qui malgré
L’empoisonnement dont il est victime, garde sans sourciller
l'intérét du peuple, a l’esprit. La genese de 1'opéra fut
longue et difficile : dans sa version révisée plus tardive,
Verdi s’'associe au jeune poete et compositeur Arrigo Boito
(avec lequel il composera Otello, 1887 et Falstaff, 1893) : il
resserre 1’intrigue, la rend plus clair. L'ouvrage est créé en
1857 a La Fenice, puis recréer dans sa version finale a La
Scala en 1881. Outre 1’intelligence des épisodes dramatiques,
vraies séquences de théatre, Simon Boccanegra touche aussi par
la coloration marine de sa texture orchestrale, miroitements
et scintillements nouveaux révélant toujours le génie poétique
de l'infatigable Verdi.

Samedi 22 novembre, 19h. En direct
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En direct de La Fenice a Venise

Giuseppe Verdi : Simon Boccanegra

Avec Simone Piazzola (Simon), Giacomo Prestia (Jacopo), Julian
Kim (Paolo), Maria Agresta (Maria/Amelia), Francesco Meli
(Gabriele Adorno)..

Choeur de la Fenice
Orchestre de La Fenice

Myung-Whun Chung, direction

Ponchielli : La Gioconda, 1876

Paris,Opéra Bastille, nouvelle production

La trentaine Boito, fier et engagé, appartient a la mouvance
séditieuse des Scapigliati (les échevelés) dont le credo
revendique l’opposition au systeme établi et a l’ordre
conformiste.. Ainsi l’écrivain compositeur s’associe-t-il a
Ponchielli en 1876 pour La Gioconda, premier ouvrage
d’importance concentrant les idéaux de ses nouveaux acteurs
culturels et dont il signe le livret sous le nom de Tobia
Gorrio. Ponchielli a 32 ans et s’impose ainsi sur la scéne
lyrique italienne.

entrée au répertoire de La Gioconda a 1'Opéra Bastille,
nouvelle production
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Arrigo Boito a clairement fustigé
les vieux et les crétins, suscitant
L'hydre de Verdi qui s’'était senti
non sans raison, concerné. Mais les
relations entre le deux hommes,
chacun d’'une génération opposée,
incarnant donc 1l’ancien et le
nouveau, vont s’arranger.. pour le
meilleur. Grace a 1l'entremise de
L'éditeur milanais Ricordi, Tles | 4
deux créateurs se rapprochent au S L:% : i\r 3
tournant des années 1880 : 1ils T S
édifient 1’une des plus remarquables collaborations poétiques
et artistiques dont témoignent la version tardive (réussie) de
Simon Boccanegra (1881), Otello (1887) puis Fastaff (1893).
Comme son frere Camillo, architecte et écrivain (auteur de
Senso plus tard adapté au cinéma par Visconti), le padouan
Arrigo Boito s’'interroge sur 1'idée d’un nouvel opéra dont
1l'équilibre et 1le raffinement formel feraient 1la synthese
entre le mélodisme a formules des Italiens et le symphonisme
germanique.

Arrigo Boito, écrivain compositeur échevelé.. Ses propres
opéras, Mefistofele (Scala, 1868) et surtout Nerone (son grand
projet lyrique, porté plus de 20 années durant puis achevé et
créé sous les auspices de Toscanini en 1924, soit apres sa
mort) en témoignent. Boito a toujours réussi le profil
psychologique ambivalent des personnages, 1la fresque
collective sur fond historique, surtout le souffle universel,
philosophique, poétique voire métaphysique des sujets abordés.
En cela, sa coopération avec le vieux Verdi aura été bénéfique
a plus d'un titre. Lire notre compte rendu développé de La

Gioconda avec Debora Voigt (Liceu 2005, 1 DVD TDK).

La Gioconda, 1876 le nouvel opéra
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romantique

L'euvre tout en portant haut le
flambeau du bel canto, assimilant
Verdi et Wagner, annonce 1’avenement
des compositeurs véristes, Puccini
et Mascagni. Bilan sur 1l’euvre et le
compositeur.

Hugo, quoique qu’on ait pu écrire
sur le sujet, n'a jamais défendu de
mettre en musique ses textes. Bien
au contraire. Il a 1lui-méme
supervisé et travaillé avec la compositrice Louise Bertin, et
Berlioz, 1’adaptation sur la scene lyrique, de Notre-Dame de
Paris (1836). En proclamant péremptoirement « défense de
déposer de 1la musique le long de mes vers », il entendait
contréler par un souci d’exigence artistique, l’utilisation
faite par les musiciens de son cuvre, poétique, romanesque,
dramatique. Légitime mise en garde. Nombreuses sont les
citations musicales dans son euvre romanesque qui attestent,
sans aucun doute, son amour de la lyre. Weber, et le cheur
d'Euryanthe par exemple, nourrissent la trame romantique des
Misérables.

[JAmilcare Ponchielli (1834-1886) révele trés to6t des
dispositions pour la musique. Encouragé par son pere, il entre
au conservatoire de Milan en 1843, dés 9 ans. L’'adolescent
recoit des lecons de théorie, de composition et suit un cursus
de pianiste qui lui permettra d’obtenir le poste d’'organiste a
1’église Sant’Ilario de Crémone apres 1854. En parallele, il
exerce sa passion du drame sur les planches, dans des essais
plus ou moins reconnus. Il accroche finalement 1’'intérét du
public avec I Lituani, créé le 6 mars 1874 a la Scala de Milan
d'apres le livret que lui a écrit Antonio Ghislanzoni, auteur
de 1'Aida de Verdi. Accueil encore un peu timide qui
s'exprimera sans réserve, avec La Gioconda, concue en 1876.
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C’est Arrigo Boito, heureux compositeur couronné par le succes
de sa nouvelle version de Mefistofele (octobre 1875) qui écrit
pour Ponchielli, le livret de la Gioconda, signé sous couvert
de son anagramme, «Tobia Gorrio».

Le compositeur devenu librettiste prend quelque liberté avec
le drame originel de Victor Hugo : la scene se déplace de
Padoue.. a Venise comme d’ailleurs, il avance dans le temps,
quittant le XVI éme renaissant pour les fastes baroques du
XVII eme. Surtout, il rebaptise les protagonistes : Tisbe
devient Gioconda.

En quatre actes, le texte se concentre sur l’opposition des
personnages : dignité des héros (la Gioconda, Enzo Giordan ;
Laura) et envie dévorante de Barnaba, peintre et musicien,
amoureux éconduit, habile a précipiter ses proies en
s'appuyant sur leur esprit de grandeur et de sacrifice. Au
final, c’est une femme aimante mais généreuse qui se détache
La Gioconda offre pour toute chanteuse qui se réve aussi
actrice, un rdéle d’'envergure.

Aux coO0tés des personnages, Venise plus fantasmée par les
auteurs que réaliste, offre un autre prétexte musical : les
scenes de foules ou les cheurs donnent la mesure d’'un opéra a
grand spectacle, indiquent de quelle maniére, dans 1’esprit
des auteurs du XIX eme siecle, se précise 1’'époque baroque,
Vénitienne de surcroit, signifiait surtout démesure et
violence passionnelle. D’ailleurs, le duo de La Gioconda et de
sa mere aveugle, La Cieca, n'est pas sans évoquer dans la
peinture du Caravage, une jeune femme et sa suivante,
défigurée par les marques de l’'age. Contraste des portraits
d’une saisissante et pleine horreur. Les deux figures
connaissent toutes deux un destin tragique. Déja, chez
Ponchielli, 1les ingrédients du futur opéra vériste sont
regroupés.

De son c6té, Ponchielli affine la composition qui sera livrée
au printemps 1876. L’'influence verdienne est présente, mais



elle est aussi wagnérienne, en particulier dans 1’écriture des
cheurs. Mais le talent de l'auteur se dévoile avec plus de
force originale dans les rdles solistes : la déploration de la
Gioconda a l'acte IV : « suicidio ! » ou « Cielo e mar »
(Enzo), grand air pour fort ténor annonce l’effusion lyrique
des compositeurs du bel canto a venir, Puccini et Mascagni qui
sont les éleves de Ponchielli au conservatoire de Milan.
Eloquence d’un chant de solites, 1l’art de Ponchielli s’impose
aussi par les climats symphoniques qu’il développe et place
avec efficacité, tel le prélude de 1'Acte IV, morceau
anthologique dont se souviendront tous les véristes aprées lui.

Des la création milanaise (8 avril 1876), le succes confirme
la maitrise musicale de l'auteur qui, cependant, insatisfait
présentera une révision de l’'opéra a Génes, trois années plus
tard, en 1879. [JLa réussite psychologique des caracteres
n'est pas tant a chercher du c6té des couples principaux (La
Gioconda/Enzo ; Laura/Alvise) que vers celui de l’homme de
L'ombre, apparemment secondaire mais d’une toute autre force
souterraine : Barnaba. C’'est comme 1’a écrit lui-méme Hugo, la
figure éternelle de la jalousie traversant les siecles,
oeuvrant inlassablement a rompre 1’essor des vertueux et des
fortunés. « Ce misérable intelligent et perdu qui ne peut que
nuire, car toutes les portes que son amour trouve fermées, sa
vengeance les trouve ouvertes ». Superbe r6le de baryton dont
la richesse ambivalente, ceur solitaire et audacieux, méme
s'il est tourné vers le Diable, rendrait pathétique. Autant de
traits associés qui annoncent les Iago (Verdi) et Scarpia
(Puccini) a venir. Ponchielli devrait s’éteindre dix ans apres
la création de Gioconda, le 16 janvier 1886 a Milan.

Discographie

Trois versions chez Decca, par ordre de préférence
:[JGianandrea Gavazzeni (direction musicale), Cheur et
orchestre du Mai Florentin. Avec : Anita Cerquetti. Decca 2
cds 433 770-2.[]JLamberto Gardelli (direction musicale), Cheur
et orchestre de 1'Académie Sainte-Cécile de Rome. Avec Renata



Tebaldi. Decca 3 cds 433 042-2

Vidéo

Fantasia, studios Disney (1940) : La danse des heures (Acte
III) fait partie de la bande originale du dessin animé.

Lire notre compte rendu développé de La Gioconda avec Debora
Voigt (Liceu 2005, 1 DVD TDK).

agenda

La Gioconda de Ponchielli fait son entrée a S—
1’Opéra Bastille, Paris, du 2 au 31 mai 2013. Réservatios
Mise en scene de Pier Luigi Pizzi, avec Violetta
Urmana dans le role titre. Au cinéma en direct, le 13 mai
2013. Diffusion sur France Musique le 18 mai 2013 a 19h.
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