CRITIQUE, opéra (en version
de concert). PARIS, Théatre
des Champs-Elysées, le 21 mai
2024. HAENDEL : Berenice. S.
Piau, A. Hallenberg, P. A.
Bénos-Djian, R. Bres-
Feuillet.. I1 Pomo d’Oro /
Francesco Corti (direction).

Qui se souvient de Cléopatre-Bérénice III reine de
1’Egypte Lagide a 1’époque Hellénistique ?
Bérénice III a régné seule que pendant quelques
mois entre 81 et 80 avant JC. Outre une vie
truffée d’'intrigues, péripéties politiques et
rebondissements matrimoniaux, la reine
d’Alexandrie a été une des victimes collatérales
de la politique d’ingérence de plus en plus
pressante du dictateur Sylla de Rome. En effet,
Bérénice III a di épouser son demi-frere
Alexandre, qui deviendra Ptolémée XI-Alexandre II
par la grace de Rome. Ce beau mariage montera a la
téte du jeune époux et 1l assassinera sa royale
épouse peu de temps aprés la nuit de Noces. Las,
le regne personnel du nouveau monarque sera de
courte durée également, puisqu’il trépassera
lynché par les Alexandriens quli aimaient
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sincerement leur reine..

L'histoire de cette obscure ancétre de 1la célebre Cléopatre
VII, rapportée par Appien, a sans doute inspiré le librettiste
florentin Antonio Salvi pour en faire un livret en 1709 mis en
musique par le bolonais Giacomo Perti. Cette oeuvre est passé
sous les plumes du tandem Domenico Scarlatti/Nicola Porpora,
Francesco Araja avant d’atterrir entre les mains de Georg
Friedrich Henndel en 1737. Quasiment pour sauver la saison
déclinante a Covent Garden, au coeur de la guerre des opéras
londoniens, Haendel a mis en musique la Berenice de Salvi en
la faisant adapter sans beaucoup de soin dans l’entreprise.
Haendel en proie au surmenage et des lourds problemes de
santé, dont une paralysie de quatre doigts, a fait son
possible en 1737 pour défendre cette Berenice qui n’a pas du
tout trouvé le succes escompté.

Malgré une distribution de haute volée avec notamment les
castrats Annibali et Gizziello ou les mezzo-sopranos Bertolli
et Negri, 1’'histoire de Bérénice III ballottée entre 1’'amour
et la politique n’a pas du tout séduit un public londonien
lassé des querelles incessantes des maisons d’opéra rivales
depuis 1733. Le livret de Salvi rabotté a-la-va-vite n’a pas
aidé la survie de cette partition qui compte des bijoux
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étincelants de la plume du maitre saxon. Citons notamment les
airs qu’il a composé pour le role-titre qui sont d’une variété
et d’une élégance rares. La profusion de duos est aussi une
caractéristique intéressante qui demeure quasiment unique dans
toute la production opératique haendelienne.

Saluons donc le retour de cette Berenice en Premiére francaise
sur la scene du Théatre des Champs-Elysées dont le plateau a
porté tant de recréations mondiales ou gauloises. Ce soir
nous avons été gatés d’abord par Il Pomo d’0Oro, incomparable
dans ces partitions et dans une forme olympique. Chaque
pupitre a su donner a cette partition 1’ampleur, le dynamisme
et les contrastes nécessaires a 1’épanouissement de
1’écriture de Haendel. Le maestro Francesco Corti nous a mené
a travers les méandres de la politique et de 1’amour avec
justesse, des tempi cohérents et une fine compréhension du
langage et de la dramaturgie de 1’oeuvre. Quelle joie d'étre
emportés par de telles et tels musicien.ne.s!

La distribution était digne de la cour des Ptolémées avec des
interpretes rompus au style de 1’opéra baroque dont le talent
est plus que confirmé. Dans le rdéle de Bérénice III, 1la
soprano Sandrine Piau incarne aisément la noblesse traversée
des mille et un dilemmes amoureux. Si parfois l’'orchestre 1la
couvre un peu, Mme Piau nous ravit dans les duos, les airs et
dans les récits avec la justesse et le timbre diamantin qu'on
lui connait. Face a elle, sa soeur rivale Selene est Ann
Hallenberg. L’'agilité vocale et la richesse de sa tessiture
n‘ont rien a démontrer de plus qu’elle est une interprete
idéale pour le répertoire de la Bertolli.

Le role du primo uomo Demetrio est dévolu au contre-ténor
Paul-Antoine Bénos-Djian. Astre stratosphérique de nos scénes
baroques actuelles, ce chanteur nous ravit avec les couleurs
magnifiques qu’il déploie dans toute 1’étendue du réle. Les
seuls bémols sont son l'emploi de la voix mixte dans certains
passages et un manque de théatre manifeste, ce qui n’empéche
aucunement de faire justice a la partition de Haendel au dela
de toute mesure. Face a lui, 1’autre contre-ténor est Rémy
Brés-Feuillet — qui remplace Hugh Cutting pour notre plus
grand bonheur. Interprete idéal dans le style, la diction et



la plénitude de 1la voix, le contre-ténor marseillais a su
incarner le rdole veule d’'Arsace a la perfection.

La palme absolue de la soirée est largement méritée par la
soprano romaine . Sublime dans son incarnation d’'Alessandro,
amoureux éconduit et finalement récompensé. Le role congu pour
Giziello qui n'avait que 23 ans a l’époque de la création,
comporte des écarts de tessiture assez éprouvants. Ariana
Venditelli a su naviguer les difficultés de la partition avec
une musicalité explosant le cadre, une myriade de couleurs
sublimes dans les da capi et un engagement théatral hors pair.
Vite qu’on 1’'entende en solo dans un récital Giziello ou
Berselli ! Dans les roOles secondaires les chanteurs Matthew
Newlin et Jonathan Chest ont été corrects, mais sans grande
envergure. C’est assez dommage mais au vu de leur place
anecdotique dans le livret de Salvi, ils n’ont pas eu de place
pour développer une interprétation convaincante.

L’on oublie souvent, quand l'on est un habitué des salles de
concert, que la musique est avant tout un art qui touche au
plus profond. Alors que Berenice et Demetrio chantent le duo
« Se il mio/tuo amor fu il mio/tuo delitto » qui clot 1’acte I
de cet opéra de Haendel, le discours amoureux et pathétique du
couple a vu dans la pénombre un couple d’amoureux du temps
jadis 1’écouter, main dans la main et les yeux dans les yeux,
tels ces jeunes coeurs sur lesquels le temps n’a aucune prise..

CRITIQUE, opéra (en VC). PARIS, Théatre des Champs-Elysées, le
21 mai 2024. HAENDEL : Berenice. S. Piau, A. Hallenberg, P. A.
Bénos-Djian, R. Bres-Feuillet.. I1 Pomo d’'Oro / Francesco Corti
(direction). Photo (c) Thibault Vicq.

AUDIO : Menuet extrait de « Berenice » de Georg Friedrich



Haendel

La Bérénice abstraite de
Michelle Jarrell

FRANCE MUSIQUE, Mer 5 déc 18.
FRiRique JARRELL: Bérénice. Que vaut cette
- Bérénice du compositeur genevois
Michael Jarrell, présentée ainsi en
création mondiale fin septembre 2018 ?
Apres Cassandre (monodrame <créé au
Chatelet en 1994, depuis joué puis
défendu par hier Marthe Keller, aujourd’hui Fanny Ardant),
Galilée (Geneve, 2006), voici Bérénice (d'apres Racine : Titus
et Bérénice de 1670) qui bénéficie sur la scene parisienne de
chanteurs-acteurs, capables de répondre au défi surtout
physique que leur impose la vision du metteur en scene,
direct, épurée, Claus Guth. Certes le miroitement ténu,
envo(tant parfois de la partition fait son oeuvre (avec des
parties aigués pour le rbéle féminin, souvent vertigineuses),
mais force est de constater l'insuffisance en intelligibilité
d’'un texte francais qui pourtant pese de toute sa puissance,
ainsi étouffée. La diffusion sur France Musique (donc sans les
surtitres en salle) devrait souligner ce manque de lisibilité
du livret. En Bérénice, la soprano incandescente Barbara
Hannigan (- qui fut ici méme a Garnier, une fabuleuse « ELLE »
dans la Voix humaine de Poulenc, déc 2015), exprime les
tourments d’une ame traversée par 1l'effroi d’un amour /
passion impossible car la politique s’'en méle. Méme, ivresse
de 1'impuissance chez 1le Titus impérial mais démuni de Bo
Skovhus. Un rite de l’'impossibilité amoureuse qui tourne en
rond, jusqu’au vide de 1’obsession et de la répétition,
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d'autant que les seconds réles, Ivan Ludlow (Antiochus),
Alastair Miles (Paulin), Julien Behr (Arsace) colorent eux
aussi un opéra finalement tissé comme un rale a deux voix
éperdues, errantes entre réalité et cauchemard. On est loin de
la vision d’un Albéric Magnard, sensuelle et absolu, sur le
méme theme (VOIR notre reportage vidéo BERENICE de Magnard, a
L’'Opéra de Tours, 2014). Princesse orientale, Bérénice aura
quand méme faconné la personnalité de 1’Empreur romain Titus,
au point d’en faire « le délice du genre humain », figure
emblématique, « iconique » diraient les ados contemporains, du
politique vertueux, touché par la grace — celui compassionnel
et bienveillant que dépeint Mozart, dans sa « Clémence de
Titus » (1791). Chez Jarrell, rien de tel : mais la terreur
éveillée d’un amour maudit. Son opéra aurait pu s’'appeler
Roméo et Juliette, ou Tristan et Yseult.

L'Opéra de Paris s’engage dans un cycle de créations inspirées
par les grands noms de la littérature francaise. Aprés Trompe-
la-Mort de Luca Francesconi en 2017, d’'apres Balzac, — opéra
rude, barbare, cynique, finalement tres parisien, et avant Le
Soulier de satin de Marc-André Dalbavie d’'apres Claudel, cette
Bérénice, osons le dire, n’'a pas la force ni la violence
rentrée de Trompe-la-Mort. Pour nous c’'est une oeuvre
abstraite qui ne sert pas totalement son sujet. Dommage car
Jarrell est l'auteur du livret, fruit de coupes opéras sur la
piece de Racine. Il a souhaité surtout s’'éloigner de
l’alexandrin, parfois répétitif du XVIIe, pour s’'intéresser
surtout a une réflexion sur 1l'enfermement d’un drame sans
action : la confrontation de deux ames, qui s’aiment mais
doivent se séparer. La musique dit tout ce que les mots
précisent et finalement tuent. Elle déploie ce possible
ineffable dont 1’expression libere les héros. Pourtant malgré
cette invention envisagée, le compositeur ne s’intéresse qu'a
la situation de blocage, sans développer l'arriere plan
philosophique, ni ouvrir les plis et replis, failles et
secrets de chaque personnalités, obligés de rompre et donc de
renoncer..
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France Musique, mercredi 5 décembre 2018. JARRELL : Bérénice.

Concert donné le 29 septembre 2018 a 20h au Palais Garnier a
Paris

Michael Jarrell : Bérénice

Opéra en quatre séquences sur un livret du compositeur d'apes
Jean Racine

Création mondiale / Commande de 1’'Opéra national de Paris

Bo Skovhus, baryton, Titus

Barbara Hannigan, soprano, Bérénice

Ivan Ludlow, basse, Antiochus

Alastair Miles, basse, Paulin

Julien Behr, ténor, Arsace

Rina Schenfeld, Phénice (role parlé)

Julien Joguet, basse, voix parlée (enregistrée)

Choeurs et Orchestre de 1'Opéra de Paris
Philippe Jordan, direction.

Illustration / Bérénice (c) Monika Rittershaus / ONP

REPORTAGE vidéo : Bérénice de
Magnard a 1’'0Opéra de Tours
(4,6,8 avril 2014)
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REPORTAGE vidéo : Bérénice de Magnard a
1'0Opéra de Tours. Jean-Yves 0ssonce engage
toutes les forces vives de 1’'Opéra de Tours
pour offrir une nouvelle production de 1’'opéra
oublié d’Albéric Magnard, Bérénice, composé en
1909, créé en 1911 a 1'0Opéra Comique.
Wagnérien et pourtant d’une inventivité
inédite, puissante et originale, Magnard renouvelle la figure
antique traitée avant lui par Racine et Corneille : le
compositeur réussit le portrait du couple amoureux que la
politique défait malgré eux. C’est pourtant leur profondeur
morale et émotionnelle qui intéresse Magnard : son opéra est
une épure dramatique et psychologique, concu comme un huit
clos théatral, qui atteint au sublime a 1’égal des tragédies
raciniennes mais désormais enrichi et comme réchauffé par le
flamboiement raffiné de 1’'orchestre. Grand Reportage vidéo
avec Catherine Hunold (Bérénice), Jean-Sébastien Bou (Titus),
Jean-Yves 0Ossonce (directeur musical de 1’'Opéra de Tour),
Alain Garichot (mise en scene)... Reportage exclusif ©
CLASSIQUENEWS.COM 2014

CLIP vidéo. Bérénice de

N\

Magnard a 1’'Opéra de Tours

CLIP vidéo : Bérénice de Magnard a Tours.
Recréation majeure a 1’0Opéra de Tours : 1la
nouvelle production de 1’opéra Bérénice
d’Albéric Magnard (1911) créée 1’événement les
4,6 et 8 avril 2014. D’'une grandeur humaine
raffinée, ciselée comme une épure tragique,
1'écriture de Magnard assimile et Wagner et
Massenet avec une sensibilité instrumentale et une vitalité
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rythmique, originales, souvent inoules. Dans la fosse, Jean-
Yves Ossonce, détaillé, dramatique, réunit un plateau idéal
Catherine Hunold et Jean-Sébastien Bou, dans les roles
principaux : Bérénice et Titus, offrant aux figures antiques,
une intensité poétique tres convaincante.

Ayant perdu sa mere alors qu’'il n'avait que 4 ans, Magnard
peint dans le portrait de Bérénice, une figure de femme
admirable, mesurée, loyale, d'une intégrité morale exemplaire
qui laisse la place peu a peu au renoncement ultime apres
avoir été passionnément amoureuse. Saisi par Tristan und
Isolde de Wagner, découvert a Bayreuth en 1886, Magnard se
destine a la musique, devenant 1’'éleve de Dubois, le proche de
Ropartz. La pulsation rythmique rappelle Roussel, les
raffinements harmoniques, Dubois ; et le caractere langoureux
extatique, le Wagner de Tristan et de la Walkyrie. Bérénice
est une Isolde francaise, un hommage personnel et puissamment
original a 1l'euvre wagnérienne.

Nouvelle production événement. CLIP vidéo exclusif
CLASSTIQUENEWS.COM

Lire notre compte rendu critique de Bérénice d’Albéric Magnard
a L'Opéra de Tours avec Catherine Hunold et Jean-Sébastien Bou

Compte rendu, opéra. Tours.
Grand Théatre, le 4 avril
2014. Albéric Magnard :
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Bérénice. Catherine Hunold,
Jean-Sébastien Bou, Nona
Javakhidze, Antoine Garcin.
Jean-Yves Ossonce, direction
musicale. Alain Garichot,
mise en scene

Pour 1le centenaire de 1la
disparition d’'Albéric Magnard,
1’0Opéra de Tours a eu le nez fin
en programmant pour trois
soirées sa rare Bérénice (4,6, 8
avril 2014), ces représentations
n’'étant que les secondes depuis
la création de 1'euvre en
décembre 1911. En 2001, 1’'Opéra de Marseille avait osé
redécouvrir cette tragédie lyrique apres la lettre, et puis
plus rien.

Disciple de Jules Massenet, Théodore Dubois et Vincent d’Indy,
échaudé par 1’échec de ses ouvrages lyriques précédents,
Yolande et Guerceur, et peinant a trouver un nouveau sujet
pour la scene, Magnard se voit suggérer en 1904 la figure de
Bérénice, qui finit par le hanter tout a fait.

Plutot que mettre en musique les vers de Racine, geste qu'il
considérait comme un affront au génie de 1’auteur, le
compositeur décide d’'écrire son propre livret en s’inspirant
de diverses sources, allant jusqu’a puiser dans une Bérénice
égyptienne. C’est ainsi que la reine de Judée se trouve
rajeunie, que Titus ne monte sur le trbone de son pere défunt
qu’au deuxieme acte, et que Bérénice achéeve l'euvre en offrant
sa chevelure, symbole de sa féminité, a la déesse Vénus, comme
un renoncement a ses charmes fermant ainsi pour toujours son
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ceur a l’amour.

Racine a 1'opéra

La partition s’'ouvre par une introduction respirant le large
et les embruns, résumant a elle seule les themes qui seront
développés durant le drame, servie par une écriture qui
rappelle irrésistiblement Berlioz et son Ile inconnue.

Par la suite, le langage utilisé par le compositeur est celui
de la déclamation mélodique, couvrant un large ambitus mais
toujours au service du texte, sous lequel se tisse une
harmonie qui rappelle aussi bien Wagner que Debussy, et
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préfigurant par instants déja Poulenc. Racine est bien entendu
présent, par la majesté des personnages, en particulier le
role-titre, a la fierté impériale, alors que Titus ploie sous
les doutes et les tourments. Un ouvrage qui se noue comme un
dialogue, les répliques des autres personnages ne venant que
conforter les deux protagonistes dans leurs choix et leurs
résolutions.

La richesse de 1l’orchestration met en valeur le travail
effectué par Jean-Yves Ossonce et son Orchestre Symphonique
Région Centre-Tours, débordant de la fosse jusqu’a occuper les
loges supérieures de l'avant-scéne. La cohésion des musiciens
se révele remarquable, sans faiblesse du début a la fin malgré
la densité de 1'écriture musicale et les difficultés qui en
découlent. Tout au plus pourrait-on souhaiter encore davantage
de subtilité et de liquidité dans les accents des cordes, mais
la performance de 1'ensemble est a saluer bien bas.

Invisibles, les cheurs servent avec bonheur leurs parties,
chansons calomniant Bérénice autant que voix des marins
maneuvrant les rames du navire emportant la jeune femme loin
de Rome.

Tenant les rénes de cette soirée, le chef confirme ses
affinités avec ce répertoire, dont il souligne autant les
filiations que 1les particularités et qu’il sert avec un
bonheur communicatif.

Grace a douze années passées a la Comédie Francaise, Alain
Garichot connait bien ce sujet célébre entre tous, et sert son
illustration lyrique avec un immense respect. Il imagine une
scénographie dépouillée et intemporelle, offrant a voir tantoét
une colonne dorique, tantét une statue, l’ouvrage culminant
sur une proue de bateau couronné de sa voile, représentation
simple et efficace du départ de Bérénice sur les flots. Des
images dont la majesté conviennent admirablement a l'cuvre et
qui permettent a la musique de se déployer pleinement.

La direction d'acteurs est a 1’avenant, centrée sur les deux
amants déchirés par le devoir. Bérénice demeure toujours
altiere, mesurée dans ses mouvements, retenue jusque dans 1la
colere, les sentiments la dévorant de 1’intérieur sans qu’elle



laisse paraitre son trouble autrement que par ses mots ;
contrairement a Titus qui ne cesse de se mouvoir, agité par

\

son trouble, implorant, a genoux, étendu aux pieds de sa
maitresse, sans parvenir a trouver la paix. Une opposition
saisissante, qui fait écho a la partition, d’une grande
justesse.

Entourant 1le couple central, les seconds réles remplissent
parfaitement leur role.

Nona Javakhidze incarne une Lia aussi bien maternelle que
sévere, faisant admirer son beau mezzo rond et ample, mais que
davantage de luminosité aurait aidé a servir ce répertoire
dans toute sa clarté. Mucien au ceur sec, Antoine Garcin met a
profit la profondeur de sa voix de basse pour incarner le
devoir, rude et inflexible.

L’'ouvrage trouvant sa palpitation au ceur de la passion qui
anime les deux amants, il fallait trouver deux interpretes a
méme de rendre justice a cette musique. Aussi dissemblables
que complémentaires, Jean-Sébastien Bou et Catherine Hunold
délivrent une prestation d’une qualité exceptionnelle.

Lui confirme la place qu’il occupe actuellement dans le
paysage lyrique francais, grace a sa voix de baryton claire et
puissante, jamais grossie mais toujours percutante, a l’'aise
dans 1’'aigu, ciselant son texte avec la précision de ses
grands ainés. Il se donne tout entier dans ce Titus torturé
par le devoir, abhorrant le pouvoir avant d’avoir régné, d’une
grande vérité dramatique dans sa vulnérabilité.

Elle démontre une fois encore qu’elle est bien ce soprano
dramatique a la francaise qu’il nous manquait depuis
longtemps. L’instrument se déploie peu a peu, paraissant
grandir au fur et a mesure que le drame se joue, mais jamais
au détriment des mots, énoncés a fleur de levres. Si le bas-
médium et le grave surprennent par leur peu d’appui — sécurité
pour permettre au registre supérieur de durer tant en
vaillance qu’en longévité ? — 1’aigu éclate, solide et
puissant, d’'un impact tétanisant. Parfois un rien tendu dans
les sauts d’'intervalles, il trouve sa plénitude dans les
longues tenues lorsqu’il est préparé et détendu, ainsi que



1’exigent les grandes voix. L'’abandon devenant inéluctable, la
fureur s’apaise, laissant place a d’ineffables nuances,
faisant irradier un « je t’aimerai toujours » suspendu, comme
arrétant le temps, a la sincérité bouleversante.

Dotée d’'un port de reine et d’'un magnétisme scénique évident,
elle occupe le plateau par sa seule présence, stature d’airain
et noblesse jusque dans le sacrifice. Tant de qualités qui
nous font réver a une Reine de Saba de Gounod et, dans un tout
autre répertoire, a une Norma qui augure du meilleur.

Une redécouverte majeure, un pari risqué de la part de 1'Opéra
de Tours mais remporté haut la main, qui réhabilite
l'originalité d’Albéric Magnard. A quand Guercecur 7

Tours. Grand Théatre, 4 avril 2014. Albéric Magnard
Bérénice. Livret du compositeur d’'apres Racine. Avec
Bérénice : Catherine Hunold ; Titus : Jean-Sébastien Bou ;
Lia : Nona Javakhidze ; Mucien : Antoine Garcin. Cheurs de
1’'0Opéra de Tours et Cheurs Supplémentaires ; Chef de cheur
Emmanuel Trenque. Orchestre Symphonique Région Centre-Tours.
Direction musicale : Jean-Yves 0Ossonce. Mise en scene : Alain
Garichot ; Décors : Nathalie Holt ; Costumes : Claude Masson ;
Lumiéres : Marc Delaméziere

Illustrations : © Francois Berthon 2014

Bérénice de Magnard a 1’Opéra
de Tours
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Tours, Opéra. Magnard : Bérénice,
1911. Les 4,6,8 avril 2014. En
s'inspirant tres 1librement de
Racine, Magnard compose son chef-
d’'oeuvre lyrique entre 1905 et
1909. Le symphoniste révélé et
magnifiquement servi par Jean-Yves
Ossonce, tourne le dos a 1’opéra a
la mode a son époque. Inflexible
et exigeant, Magnard, éleve de
D’'Indy, revendique la souveraineté
de la « musique pure », la
modernité du « style wagnérien », tout en reconnaissant
1’idéal classique et romantique de Gluck et de Berlioz.

Dans la partition ou regne 1l'orchestre, Magnard cisele le
profil austere et grave des deux protagonistes : Titus et
Bérénice, ici Jean-Sébastien Bou, baryton et Catherine Hunold.

La nouvelle production portée par 1'Opéra de Tours rend
hommage a Magnard dont 2014 marque le centenaire.

Outre Bérénice, les concerts de musique de chambre proposent
son Trio et sa Sonate pour violoncelle et piano (2 février
2014). Une page rare de César Franck (Rédemption) est
programmée dans la saison symphonique, avec le 2e Concerto de
Saint-Saéns (15 et 16 février 2014). Enfin, 1a Neuvieme
Symphonie de Mahler, contemporaine de Bérénice, cléturera la
saison symphonique (12 et 13 avril 2014).

Bérénice (née vers 28 apres JC) est une figure illustre de
1’'histoire romaine : multiple épouse au rang prestigieux, elle
rejoint finalement son frere Agrippa II a Jérusalem et exerce
le pouvoir a ses cOtés comme reine.

En Galilée, elle se rapproche de Titus (30 ans), futur
empereur alors qu’il mate la résistance des juifs (66-70) et
devient sa maitresse (elle en a 40).

Telle Esther devant Assuerus, Bérénice prend la défense du
peuple juif et tente d’'adoucir la répression des romains. En
70, le temple de Jérusalem est réduit en cendres et la Judée
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devient province romaine. L’union de Titus et Bérénice est
mentionnée et commentée par Suétone et Tacite.

aimer ou régner ..

De retour a Rome Titus rappelle Bérénice (75), promet de
1’épouser, mais face au scandale de leur mariage, renonce a
elle et la renvoie aupres de son frere en Galilée en 79, alors
qu’il est devenu empereur. Fiere et digne, politicienne et
patricienne fortunée, Bérénice incarne une figure féminine
forte mais humaine que 1’'amour a blessé et profondément
marqué. Titus renoncant a celle qu’il aime devient lui aussi
célebre, frappant les esprits par son sens du devoir au mépris
de 1’amour.. Titus et Bérénice donne a réfléchir sur
l’antagonisme entre politique et amour. Racine et Corneille
ont traité son histoire, devenu un mythe théatral avant que
Magnard ne la choisisse pour son unique opéra.

Racine choisit de fixer son action a Rome alors que le
vainqueur de Judée, ayant ramené avec l’étrangere, veut
recevoir 1l’'hommage du Sénat. Mais il se confronte a
1l'hostilité des sénateurs quant a son mariage avec Bérénice.
D'un épisode psychologique assez peu dramatique, Racine
réussit un tour de force : écrire une tragédie en 5 actes dont
la langue définit le modele de 1la grandeur classique néo
antique. Racine ajoute le personnage d’'Antiochus, le meilleur
ami de Titus, qui lui aussi aime mais en vain la belle
Bérénice. L'empereur a déja fait son choix mais timide, il
préfere que se soit Antiochus qui annonce a la Reine de
Palestine, qu'’empereur il ne peut 1'’épouser.. L'’'acte IV est
celui ou 1’amoureuse se dévoile a sa tristesse : elle songe au
suicide tant il lui est difficile voire insurmontable
d’imaginer la vie sans Titus. A la fin de la tragédie, Racine



brosse le portrait de trois solitaires qui aiment et souffrent
résignés ; c’est la la grandeur tragique de la piece. L'homme
flt-il empereur ou prince n’est pas le maitre de son destin
il doit sacrifier ce qu’il aime et régner sans bonheur. On est
loin ici des amours scandaleuses mais victorieuses de Néron et
Poppée qui dans 1le célebre opéra de Monteverdi (1642)
infléchissent tous les pouvoirs : Amor vincit omnia (1’amour
vainc tout). Le theme de Titus et Bérénice en serait
1l’antithese la plus frappante. Quand il écrit sa tragédie en
1670, Racine se serait inspiré des amours sans lendemains de
Louis XIV et de sa maitresse Marie Mancini.

Bérénice. Tragédie en musique en trois
actes

Livret d’Albéric Magnard, d’apres Racine
Création le 15 décembre 1911 a Paris
Editions Salabert

Présenté en francais, surtitré en
francais

Direction : Jean-Yves 0Ossonce
Mise en scene : Alain Garichot
Décors : Nathalie Holt
Costumes : Claude Masson
Lumiéres : Marc Delaméziere

Bérénice : Catherine Hunold
Titus : Jean-Sébastien Bou
Lia : Nona Javakhidze
Mucien : Antoine Garcin

Orchestre Symphonique Région Centre-Tours
Choeurs de 1'0Opéra de Tours et Choeurs Supplémentaires
Nouvelle production

Tours, Opéra
Vendredi 4 avril 2014 — 20h
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Dimanche 6 avril 2014 — 15h
Mardi 8 avril 2014 — 20h

Informations
Reéservations

Samedi 22 mars a 14h30 ¢ Grand Théatre de Tours — Salle Jean

Vilar

Entrée gratuite dans la limite des places disponibles

Illustration

: Versailles, angle du plafond du salon de Vénus.

Titus et Bérénice ; carton de Lebrun, peinture de Houasse,

vers 1678.

Titus et Bérénice
Albéric Magnard

De l’aveu du compositeur lui-
méme, humble serviteur de la
musique qui osa mettre en
musique le sujet inspiré par
Racine, Bérénice a été composé
dans le style wagnérien. Ni
dramatise exacerbé, ni huit clos
étouffant, Bérénice est un opéra

classique et équilibré qui s’inspire de la mesure racinienne
ou 1’on ressent cette « tristesse majestueuse qui fait tout le
plaisir de la tragédie ». Le langage de Magnard est celui d'un
défenseur ardent de musique pure soucieux de clarté et de
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structure : coupe symphonique de 1'ouverture, forme
concertante pour le duo achevant le I; douce harmonie du canon
a l'octave pour toutes les effusions amoureuses ; final de
sonate pour le retour de Titus au III.. Admirateur des grands
dramaturges pour le théatre, Magnard resserre, épure, allege
dans le sens d’'un « débat de conscience », entre la grandeur
d’ame et la vaillance admirable de Bérénice et la lacheté de
Titus.. Le compositeur a voulu exprimer le regret d’un empereur
mort trées jeune a 40 ans, celui d’avoir abandonné et trahi
celle qui 1l’aimait pourtant d’un amour absolu. En sacrifiant
le don de la vie le plus précieux, Titus fhOt-il bien conseillé
et sincere dans sa félonie amoureuse, méritait le chatiment
supréme. L'opéra de Magnard entend surtout, et si tendrement,
ressusciter le visage de l’'amoureuse d’autant plus adorable
qu’'elle est ici affrontée a l'esprit du calcul d’un amant trop
politique. Pour confesser Bérénice, Magnard invente le
personnage de sa suivante et nourrice, Lia. Musicalement, le
musicien veille a diffuser depuis la fosse un parfum «
d’harmonie douloureuse, de tendresse sacrifiée ».

De Wagner a Virgile : composer Bérénice

Pour rendre sa figure plus éclatante encore, Maganrd imagine
son héroine jeune et conquérante, agé d’'une vingtaine
d’années, en rien cette quinga déja flétrie qui cependant a
régné un temps sur le ceur de son impérial cadet. Il fusionne
aussi deux légendes : la reine de Judée et une autre Bérénice,
celle-ci égyptienne, laquelle lui offre la grandeur poétique
de son tableau final : pour hater le retour de son aimé,
1’amoureuse enivrée coupe sa chevelure et 1'offre en sacrifice
a Vénus Aphrodite. Un acte d’'une beauté idéale qui
rétablissant 1’union de 1l'esthétique et de la tragédie
ressuscite l’esprit de Virgile. Comme le souhaitait Magnard.
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profil austere et grave des deux protagonistes : Titus et
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La nouvelle production portée par 1'Opéra de Tours rend
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Bérénice (née vers 28 apres JC) est une figure illustre de
1’histoire romaine : multiple épouse au rang prestigieux, elle
rejoint finalement son frere Agrippa II a Jérusalem et exerce
le pouvoir a ses cOtés comme reine.

En Galilée, elle se rapproche de Titus (30 ans), futur
empereur alors qu’'il mate la résistance des juifs (66-70) et
devient sa maitresse (elle en a 40).


https://www.classiquenews.com/berenice-de-magnard/
http://www.operadetours.fr/index.php/les-concerts-symphoniques
http://www.operadetours.fr/index.php/les-concerts-symphoniques
http://www.operadetours.fr/index.php/les-concerts-symphoniques
http://www.classiquenews.com/wp-content/uploads/2014/02/berenice_titus_Racine_magnard.jpg

Telle Esther devant Assuerus, Bérénice prend la défense du
peuple juif et tente d’adoucir la répression des romains. En
70, le temple de Jérusalem est réduit en cendres et la Judée
devient province romaine. L’union de Titus et Bérénice est
mentionnée et commentée par Suétone et Tacite.

aimer ou régner ..

De retour a Rome Titus rappelle Bérénice (75), promet de
L’'épouser, mais face au scandale de leur mariage, renonce a
elle et la renvoie aupres de son frere en Galilée en 79, alors
qu’il est devenu empereur. Fiere et digne, politicienne et
patricienne fortunée, Bérénice incarne une figure féminine
forte mais humaine que 1’'amour a blessé et profondément
marqué. Titus renoncant a celle qu’'il aime devient lui aussi
célebre, frappant les esprits par son sens du devoir au mépris
de 1’amour.. Titus et Bérénice donne a réfléchir sur
l’antagonisme entre politique et amour. Racine et Corneille
ont traité son histoire, devenu un mythe théatral avant que
Magnard ne la choisisse pour son unique opéra.

Racine choisit de fixer son action a Rome alors que le
vainqueur de Judée, ayant ramené avec l’étrangere, veut
recevoir 1’'hommage du Sénat. Mais il se confronte a
1l'hostilité des sénateurs quant a son mariage avec Bérénice.
D'un épisode psychologique assez peu dramatique, Racine
réussit un tour de force : écrire une tragédie en 5 actes dont
la langue définit le modele de 1la grandeur classique néo
antique. Racine ajoute le personnage d’'Antiochus, le meilleur
ami de Titus, qui lui aussi aime mais en vain la belle
Bérénice. L'empereur a déja fait son choix mais timide, il
préfere que se soit Antiochus qui annonce a la Reine de
Palestine, qu’empereur il ne peut 1'’épouser.. L'acte IV est



celui ou 1’amoureuse se dévoile a sa tristesse : elle songe au
suicide tant il 1lui est difficile voire insurmontable
d’imaginer la vie sans Titus. A la fin de la tragédie, Racine
brosse le portrait de trois solitaires qui aiment et souffrent
résignés ; c’est la la grandeur tragique de la piece. L’homme
flt-il empereur ou prince n’est pas le maitre de son destin
il doit sacrifier ce qu’il aime et régner sans bonheur. On est
loin ici des amours scandaleuses mais victorieuses de Néron et
Poppée qui dans 1le célebre opéra de Monteverdi (1642)
infléchissent tous les pouvoirs : Amor vincit omnia (1’amour
vainc tout). Le theme de Titus et Bérénice en serait
1’antithese la plus frappante. Quand il écrit sa tragédie en
1670, Racine se serait inspiré des amours sans lendemains de
Louis XIV et de sa maitresse Marie Mancini.
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Titus et Bérénice
Albéric Magnard

De l’aveu du compositeur lui-méme, humble serviteur de la
musique qui osa mettre en musique le sujet inspiré par Racine,
Bérénice a été composé dans le style wagnérien. Ni dramatise
exacerbé, ni huit clos étouffant, Bérénice est un opéra
classique et équilibré qui s’inspire de la mesure racinienne
ou 1’on ressent cette « tristesse majestueuse qui fait tout le
plaisir de la tragédie ». Le langage de Magnard est celui d'un
défenseur ardent de musique pure soucieux de clarté et de
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structure : coupe symphonique de 1'ouverture, forme
concertante pour le duo achevant le I; douce harmonie du canon
a l'octave pour toutes les effusions amoureuses ; final de
sonate pour le retour de Titus au III.. Admirateur des grands
dramaturges pour le théatre, Magnard resserre, épure, allege
dans le sens d’'un « débat de conscience », entre la grandeur
d’ame et la vaillance admirable de Bérénice et la lacheté de
Titus.. Le compositeur a voulu exprimer le regret d’un empereur
mort trées jeune a 40 ans, celui d’avoir abandonné et trahi
celle qui 1l’aimait pourtant d’un amour absolu. En sacrifiant
le don de la vie le plus précieux, Titus fhOt-il bien conseillé
et sincere dans sa félonie amoureuse, méritait le chatiment
supréme. L'opéra de Magnard entend surtout, et si tendrement,
ressusciter le visage de l’'amoureuse d’autant plus adorable
qu’'elle est ici affrontée a l'esprit du calcul d’un amant trop
politique. Pour confesser Bérénice, Magnard invente le
personnage de sa suivante et nourrice, Lia. Musicalement, le
musicien veille a diffuser depuis la fosse un parfum «
d’harmonie douloureuse, de tendresse sacrifiée ».

De Wagner a Virgile : composer Bérénice

Pour rendre sa figure plus éclatante encore, Maganrd imagine
son héroine jeune et conquérante, agé d’'une vingtaine
d’années, en rien cette quinga déja flétrie qui cependant a
régné un temps sur le ceur de son impérial cadet. Il fusionne
aussi deux légendes : la reine de Judée et une autre Bérénice,
celle-ci égyptienne, laquelle lui offre la grandeur poétique
de son tableau final : pour hater le retour de son aimé,
1’amoureuse enivrée coupe sa chevelure et 1'offre en sacrifice
a Vénus Aphrodite. Un acte d’'une beauté idéale qui
rétablissant 1’union de 1l'esthétique et de la tragédie
ressuscite l’esprit de Virgile. Comme le souhaitait Magnard.



