CRITIQUE, <concert. PARIS,
Philharmonie, le 25 avril
2025. TCHAIKOVSKI : Concerto
pour plano n° 1.
CHOSTAKOVITCH : Symphonie n°
10. Beatrice Rana (piano),
Mikko Franck (direction)

Apres dix ans passés a la téte du Philharmonique
de Radio France, Mikko Franck (né en 1979) passe
la main a la fin de la saison (

) : d’'ici fin juin, il faut donc profiter
des derniers concerts pour célébrer le grand
répertoire symphonique avec ce chef toujours
attentif a faire ressortir le moindre détail

d’orchestration, en un sens des équilibres jamais
pris en défaut.

En cela, il forme un partenaire idéal avec la pianiste
italienne Beatrice Rana (née en 1993), sur la méme longueur
d’onde pour interpréter le Premier Concerto pour piano (1875,
révisé en 1889) de Tchaikovski. Aucune emphase inutile ne
vient marquer l'introduction du theme initial majestueux, a
juste titre parmi les plus célebres de son auteur : le piano
d'une grande lisibilité de Beatrice Rana se permet des
variations d’'intensité entre les passages en tutti avec
l'orchestre et les parties plus apaisées, faisant valoir un
toucher d'une parfaite maitrise. La pianiste italienne sait ou
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elle va, autour d’une myriade de nuances, admirablement
soutenues par un Mikko Franck méticuleux face aux variations
de tempi. La fougue romantique est laissée de coté, afin de
privilégier des phrasés d’une sensibilité sans mievrerie,
d’une grace et d’une 1égereté diaphane dans 1’'Andantino (le
plus réussi des trois mouvements). La pianiste s’efface alors
pour laisser 1le premier ro6le aux superbes vents du
Philharmonique, notamment 1l’entrée de la flite aérienne au
début. Le piano félin de 1’Italienne effleure a peine les
touches en des phrasés rapidissimo, d’'une étonnante vivacité.
La transition avec Ll'Allegro conclusif surprend plus encore
avec des cordes volontairement appuyées en contraste, tandis
qgue le lyrisme tchaikovskien parcourt tout 1l’orchestre en une
virtuosité jamais prise en défaut. En bis, Beatrice Rana reste
sur les mémes cimes, en empruntant des tempi toujours aussi
vifs pour révéler une Etude pour les huit doigts de Debussy,
puis en détaillant davantage les méandres envoltants de la
Romance sans paroles n° 4 op. 85 de Mendelssohn.

Apres 1'entracte, 1’atmosphéere s'’'assombrit irrémédiablement
des les premieres mesures de la Dixieme symphonie (1953) de
Chostakovitch, entonnées par les cordes seules. L’ambiance
dépouillée trouve un point d’orgue impressionnant dans le
premier tutti, avant que le champ de ruines ne retrouve sa
place initiale. L'alternance de passages immobiles et mornes
avec des fracas guerriers d’'une haute intensité fait le lien
entre les Septieme et Huitiéeme symphonies, composées pendant
la Deuxieme Guerre mondiale. Désormais débarrassé de Staline,
Chostakovitch peut retrouver son style volontiers
mélancolique, loin des ouvrages de commande plus convenus, qui
lui ont valu de retrouver les faveurs du régime totalitaire,
notamment 1'oratorio Le Chant des foréts (1949). La direction
admirable de précision de Mikko Franck joue quant a elle 1la
carte d’'une expressivité sans ostentation, mettant en avant
les couleurs individuelles, notamment dans la fin superbe du
mouvement, d’une douceur énigmatique aux piccolos.



L’allant rythmique virtuose du bref Allegro donne ensuite
envie de bondir de son siege pour embrasser 1'énergie
libératrice des tensions précédentes. Pour autant, Mikko
Franck parvient a faire ressortir quelques détails sans nuire
a 1'élan narratif, avant une conclusion volontairement
abrupte. Le délicieux Allegretto qui suit voit 1le chef
finlandais a son meilleur, d'une finesse admirable dans
1’élégance parfois orientalisante des variations d’atmosphere.
Les interventions lunaires du premier cor solo donnent a ce
mouvement, sans doute le plus original de la Symphonie, une
modernité bienvenue dans ses répétitions intrigantes. Le
Finale en deux parties imprime un climat d’attente et
d’étrangeté dans sa longue introduction en forme d’Andante, au
début redoutable au hautbois. Un theme plein d’entrain vient
ensuite irriguer 1’Allegro conclusif, un rien déstructuré dans
la battue volontairement allégée de Mikko Franck, qui cherche
a éviter toute effusion lyrique.

CRITIQUE, concert. PARIS, Philharmonie, le 25 avril 2025.
TCHAIKOVSKI : Concerto pour piano n° 1. CHOSTAKOVITCH :
Symphonie n° 10. Beatrice Rana (piano), Philharmonique de
Radio France, Mikko Franck (direction musicale). A 1’affiche
de la Philharmonie de Paris, le 25 avril 2025. Crédit photo ©
Christophe Abramowitz / Radio France




CRITIQUE, festival. EVIAN, La
Grange au Lac, le 4 juillet
2024. MOZART / MAHLER.

Beatrice Rana (piano),
Christiane Karg (soprano),
Orchestre de Paris-

Philharmonie, Klaus Makela
(direction).

Pour féter la 3leme édition du festival — en méme
temps que son second mandat a la téte (artistique)
des Rencontres Musicales d’Evian -, Renaud Capucon

a mis les petits plats dans les grands, et c’est
avec rien moins que le Chamber Orchestra of Europe
(dirigé par l’ancien directeur du Philharmonique
de Berlin, Sir Simon Rattle, accompagné par sa
femme, la mezzo tcheque Magdalena Kozena) que les
festivités ont commencé (le 26 juin). Le reste de
la programmation donne le tournis, tant le
festival 1émanique est devenu 1’une des références
incontournables parmi les plus prestigieux
festivals d’été en Europe. Mais encore une fois, a
1’instar du festival de Paques d’Aix-en-Provence
(que dirige également Renaud Capucon), une telle
galaxie de solistes et orchestres prestigieux
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n'auraient jamais pu étre réunie sans
1’indispensable (et désormais incontournable !)
soutien financier de Mme Aline Foriel-Destezet, 1la
plus grande mécene dans le domaine artistique (et
notamment musical) de notre temps. Et c’est
également grace a elle que Les Rencontres
musicales d’Evian vont bientot prendre une
nouvelle envergure, avec la construction de La
Source Vive, nouvelle salle dédiée a la musique de
chambre, insolite (avec sa forme ronde) et
intimiste (avec ses 500 places), actuellement en
construction (son ouverture est prévue en 2026) a
gauche derriere la Grange au Lac (les deux
structures auront a terme une entrée commune avec
un grand hall tout en longueur), et dont la

synergie fera naitre une nouvelle institution
Les Mélezes. Avec ce projet des Mélezes, Mme Aline
Foriel-Destezet dépasse ici son role de mécene
pour devenir une véritable partenaire, tres
investie dans le projet, d’autant qu’elle en
préside le Fonds de dotation. Nous voulions lui
rendre hommage en guise de préambule a notre
recension..



Le concert du 4 juillet, en présence de la Mécene bien
entendu, mettait a 1’affiche — pour la premiere fois -
1’0rchestre de Paris-Philharmonie (car c’est leur nouvelle
“dénomination”, 1le Directeur de la Philharmonie de Paris,
Olivier Mantei, assistait d’ailleurs également au concert..) —
bien évidemment accompagné par leur jeune et fringant nouveau
directeur musical, le finnois Klaus Makela, mais aussi de la
talentueuse pianiste italienne Beatrice Rana, pour une
exécution du 20éme Concerto pour piano de W. A. Mozart.

Auréolée d’'une déja fameuse réputation, se taillant un succes
phénoménal a chacun de ses concerts, sa venue n'en était que
plus attendue a Evian. Aprés avoir brillamment enregistré la
musique de Beethoven et Chopin (entre autres..), Beatrice Rana
s'attaque ici a un autre monument de la 1littérature
pianistique qu’est Mozart, avec le fameux Concerto pour piano
et orchestre No. 20 KV 466, 1’un des plus populaires du
catalogue mozartien. Apres les premieres mesures orchestrales,
qu’'imprime d’une gravité profonde et parfois méme brutale (on
croit entendre 1’ouverture de Don Giovanni !), les premieres
notes de 1’italienne frappent, a l’'inverse, par la clarté du
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discours pianistique. Malheureusement, des que la soliste se
méle a l’orchestre, l’articulation devient moins clairement
perceptible. A 1’évidence, devant 1la puissance que le chef
imprime a sa phalange, la pianiste peine parfois a imposer son
piano a 1l'orchestre, notamment sa main gauche qui tend a
disparaitre dans la masse orchestrale. Quand elle attaque 1la
sublime Romance, on retrouve enfin la délicatesse du toucher
qui fait tout le sel du jeu de la pianiste apulienne. Si elle
a toutes les armes pianistiques pour exprimer la légereté chez
Mozart, elle n’'a pas toute la force physique qui 1lui
permettrait d’offrir un piano dominant, du moins face a une
direction aussi “musclée” que celle de Makela.

Par bonheur, le chef finnois change son fusil d’épaule dans la
deuxieme partie, en offrant a la magnifique 4éeme Symphonie de
Gustav Mahler toute 1la délicatesse et la poésie que cette
partition requiert. Aprés les colossales symphonies qui
précedent — les lére, 2eme et 3eme symphonies ou Gustav Mahler
semble se frotter a 1’échelle de 1'Univers tout en
guestionnant l’obtention du salut et la place de 1’homme -, la
4éme symphonie est de format plus « normal », presque
confidentiel (55mn) comparée aux autres. Son amorce découle
d’un Lied (Le cor merveilleux de l’enfant), déja utilisé dans
la 3éme avec son motif tres identifiable, et ici développé
surtout dans le Finale, qui est donc pour voix de soprano
seule (sans cheur pléthorique). Ce ton de la confidence, comme
une priere et une berceuse qui convoque notre ame d’enfant,
déplut violemment aux auditeurs de la premiere et aux
contemporains de Mahler qui ne comprenaient pas pourquoi un
opus symphonique digne de ce nom se terminait par un adagio
vocal, aussi réconfortant soit-il. Un pied de nez ourdi a la
face de Beethoven et sa fabuleuse 9éme, conclue en apothéose,
avec cheur, solistes et orchestre.. Ici rien de tel ; plutdt le
climat d’'un réve bienheureux, enchanteur. Tres exactement, il
s’agit du Paradis, vu par un enfant. Tendre et suggestif, le
poete Mahler exprimait par le seul langage de l'orchestre la
pureté de 1’innocence : simplicité, calme, candeur, enfance.



Ce n'est qu’au XXeme siecle, grace aux premiers chefs
pionniers de 1l’'interprétation malhérienne, que 1'auditeur
moderne a pu mesurer le coup de génie d’'un Mahler peintre et
poete, émerveillé comme un enfant par le paradis terrestre.

Apres 1'avoir “rodé” a la Philharmonie de Paris, puis lors de
leur RDV annuel sous la Pyramide du Louvre (en juin dernier),
1’0rchestre de Paris et Klaus Makela trouve dans la sublime
Grange au Lac un écrin a 1l'acoustique incomparable, et un
cadre enchanteur qui en font 1'une des salles préférés de
toutes les grandes formations orchestrales européennes.
L’arrivée de la soprano Christiane Karg au milieu de la forét
de bouleaux qui sert de fond de scene, sous les six somptueux
lustre de Baccarat, s’avere comme une apparition céleste,
rehaussée par sa voix angélique et délicate, qui
transformeront le dernier mouvement en un moment d’éternité,
grace au fameux Lied final, « Les Joies de la Vie céleste »
(Das himmlische Leben).

Avant cela, nous ne cacherons pas avoir rendu les armes, bien
avant ce moment magique que sont les derniers accords, devant
le résultat d’ensemble, grace a cette beauté sonore et a cette
puissance inhabituelle permettant malgré tout de tres belles
nuances, qui éclairent ici la symphonie, en magnifiant sa
structure. Le détail des contre-chants, des themes secondaires
et des formules répétitives s’en trouvent mises en valeur.
Ainsi, dans les trois premiers mouvements, Makela laisse
décoller de longues phrases et des envolées célestes
enthousiasmantes, sans 1ignorer toutefois 1les éléments
grotesques et moqueurs de la danse macabre du Scherzo. C'est
peut-étre dans ce mouvement lent que le chef est d’ailleurs le
plus convaincant. L’'orchestre y arbore une beauté sonore
souveraine, surtout 1les cordes dont 1le velours est
difficilement égalable. La maniere dont les nuances sont
parfaitement gérées et calculées offre des émotions intenses
au public, qui n’en finit plus d’applaudir - debout - a
l’issue du concert.



Gageons que ce n’'est pas la derniere fois que Renaud Capucon

invitera la phalange parisienne et son incroyable chef a se
produire.. aux Mélezes !..

CRITIQUE, concert. EVIAN, La Grange au Lac, le 4 juillet 2024.
MOZART / MAHLER. Beatrice Rana (piano), Christiane Karg

(soprano), Orchestre de Paris-Philharmonie, Klaus Makela
(direction). Photo (DR).

VIDEO : Bernard Haitink dirige la 4eme Symphonie de Gustav
Mahler

(06) 75eme FESTIVAL DE MENTON
: du 27 juil au 12 aolit 2024.
L. Bringuier, A. Tharaud, F.
Say, B. Rana, N. Goerner, A.

Dovgan, R. Capucon..

Au-dessus de la mer, au pied d’une
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merveilleuse Basilique baroque (sous la
protection de 1’'épée de Saint-Michel
Archange), chaque concert est en soi un
événement unique, une expérience
inoubliable.. Le Festival de Menton promet
cet enchantement qui fait depuis ses
débuts sa réputation a nulle autre
pareille.. aux sons harmonieux et
expressifs répond 1'harmonie silencieuse
d’un patrimoine enchanteur (le parvis de
la Basilique Saint-Michel Archange).
Voila de quoi garantir 1l’onirisme de
votre prochain déplacement a Menton..

Al

: ﬂ-:'ﬁ de Festival !

Depuis 75 ans, le Festival de Menton accueille ainsi


https://www.festival-musique-menton.fr/

festivaliers et artistes pour des instants suspendus.. a 1'été
2024, 1'histoire du festival se poursuit.. cette nouvelle
édition méle subtilement tempéraments puissants et
expérimentés et jeunes sensibilités pleines de promesses et
déja plus que convaincantes..

En ouverture, sur le parvis de la Basilique, dimanche 28 juil
2024, Concerto pour piano de Ravel (par 1'Orchestre
Philharmonique de Nice, Lionel Bringuier et AlLexandre Tharaud,
piano) ; puis série de concerts ou brillent dans la nuit
étoilée, la sensibilité de grands interpretes : la flltiste
Lucie Horsch (mardi 30 juil 2024), le pianiste Fazil Say
(Ravel, Mozart, Say, mer 31 juil 2024) ; musique de chambre
autour de la pianiste Beatrice Rana (Dvorak, Schumann, Brahms..
le mardi 6 aolt 2024) ; la pianiste Alexandra Dovgan (Concerto
pour piano de Grieg, avec le Verbier Festival Orchestra, Gabor
Takakcs-Nagy, le jeudi 8 aolt 2024) ; le pianiste Nelson
Goerner (Schumann, Liszt.. samedi 10 aolt 2024) ; enfin concert
de cloture avec le violoniste Renaud Capugon (Brahms, R.
Strauss.. lundi 12 ao(t 2024).

Outre les soirées sur le parvis de la Basilique, le Festival
favorise 1’émergence et 1’'accompagnement aux jeunes
interprétes, en particulier au Palais de 1’Europe ou plusieurs
récitals sont des RDV incontournables : Arielle Beck, piano
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(Lun 29 juil, 18h) ; ensemble Smoking Joséphine (« Tango
obsession », ven 2 ao(t, 18h) ; Jonathan Fournel, piano
(Szymanowski, César Franck.. notre coup de ceur : sam 3 aolt
2024, 18h) ; soirée des jeunes talents Yamaha (Salomé Jordana,
et Miyu Shindo, piano, mer 7 aol(it, 18h), soirée Jeunes talents
Fondation G. Capucon (dim 11 aolit 2024, 18h)..

Toutes les infos, le détail des programmes sur le site du
Festival de Menton 2024

https://www.festival-musique-menton.fr/
Consultez aussi la brochure en ligne ici :

https://www.calameo.com/menton/read/001905724cd42cf8b71a4
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Récital de Beatrice Rana,
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piano a Saintes (annonce)

Saintes. Récital Beatrice Rana, piano. Chopin,
Schumann, le 17 juillet 2014, 22h. Schumann
démiurge. Chopin était roi de 1’intime
suscitant une nouvelle approche dans 1’écoute
et la réceptivité du concert, Schumann fut
celui de 1Ll'introspection 1libre, d’une
versatilité protéiforme fascinante. Celui qui
souhaitait étre le Paganini du piano explore et trouve les
nouvelles expressions d’un clavier libéré, prolongement de sa
pensée musicale si riche et bouillonnante. Car ici,
L'éclatement de la forme selon les tentations de 1'humeur
n'empéche pas un développement précis, cohérent d’'une
irrépressible 1logique interne. Schizophrene impuissant,
incapable de développement comme d’accomplissement abouti,
rien de tel pour Schumann. Son caractere double, Janus fécond-
, Robert revendique une double, voire une triple sensibilité
aux facettes plus complémentaires que contradictoires.
Schumann prend et releve le défi de chanter ce qui ne peut
étre dit. Une claque a la démence. Un élan irrépressible que
Ll‘on retrouve, vivace, lumineux dans ses Symphonies a venir.
Qu’'il soit Eusébius (instrospectif et sombre) ou Florestan
(vif, solaire, conquérant), saturnien ou appolonien, Schumann
exprime par le piano un jaillissement unique de la pensée et
de 1'esprit d’une fraicheur et d’'une vitalité exceptionnelle.
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Eclairs et murmures du piano romantique. Les
études symphoniques (1834-1852) réalisées
sous la forme de 12 variations a partir d’un
theme originel de 16 mesures refletent cet
équilibre souverainement romantique ou le feu
de l’'inspiration remodéle a mesure qu’il se
déploie, 1les canevas formels 1les plus
classiques. A mesure qu’il exprime, se
dévoile, Schumann réinvente, expérimente. Le motif lui aurait
été fourni par le pere de sa fiancée d’alors, Ernestine von
Fricken (l'Estrella du Carnaval a laquelle il était fiancé -
avant Clara, en 1834), une marche funebre dépouillée d’une
beauté franche, immédiate. Relisant, affinant encore ses
chéres Etudes, miroir musical de ses intimes aspirations-
éditées finalement en 1852, Schumann nous laisse 1'une des ses
partitions les plus personnelles.
Le doucereux Chopin se révele aussi dans l’'écriture musicale
ses Scherzos sont d’une apreté imprévue, la révélation d’un
tempérament plus passionnés et révolté qu’on 1'a dit souvent.
Le déséquilibre, les forces dépressives, 1’'attraction du
lugubre et de 1’anéantissement sont aussi inscrits dans le
terreau de la fertile pensée chopinienne. Ce récital
romantique en fait foi. Méme la forme plus classique de la
Sonate a séduit le Chopin ténébreux et rageur : la 2eme Sonate
fait souffler un vent de liberté ou 1’émotion sait plier les
contraintes d’un canevas strict. C’est le génie des grands
compositeurs que de réinventer toujours.. N'écoutez que le
contraste qui nait de la chevauchée haletante du Scherzo
auquel succede le gouffre lugubre de la célebre marche funebre
des visions fulgurantes, pourtant d’une simplicité et d’une
économie de moyens, saisissantes. Grand récital romantique
sous la volte de 1'’église abbatiale de Saintes.

Illustrations : B Rana © Ralph Lauer/The Cliburn
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Saintes 2014. Récital Chopin,
Schumann par Beatrice Rana,
piano

Saintes. Récital Beatrice Rana, piano. Chopin,
Schumann, le 17 juillet 2014, 22h. Schumann
démiurge. Chopin était roi de 1’intime
suscitant une nouvelle approche dans 1'écoute
et la réceptivité du concert, Schumann fut
celui de 1l’'introspection 1libre, d’'une
versatilité protéiforme fascinante. Celui qui
souhaitait étre 1le Paganini du piano explore et trouve les
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nouvelles expressions d’un clavier libéré, prolongement de sa
pensée musicale si riche et bouillonnante. Car ici,
1'éclatement de 1la forme selon les tentations de 1'humeur
n'empéche pas un développement précis, cohérent d’'une
irrépressible 1logique interne. Schizophrene impuissant,
incapable de développement comme d’accomplissement abouti,
rien de tel pour Schumann. Son caractere double, Janus fécond-
, Robert revendique une double, voire une triple sensibilité
aux facettes plus complémentaires que contradictoires.
Schumann prend et releve le défi de chanter ce qui ne peut
étre dit. Une claque a la démence. Un élan irrépressible que
L‘on retrouve, vivace, lumineux dans ses Symphonies a venir.

Qu’'il soit Eusébius (instrospectif et sombre) ou Florestan
(vif, solaire, conquérant), saturnien ou appolonien, Schumann
exprime par le piano un jaillissement unique de la pensée et
de l’esprit d’une fraicheur et d’une vitalité exceptionnelle.

Eclairs et murmures du piano romantique. Les
études symphoniques (1834-1852) réalisées
sous la forme de 12 variations a partir d’un
theme originel de 16 mesures refletent cet
équilibre souverainement romantique ou le feu
de l'inspiration remodele a mesure qu’'il se
déploie, 1les canevas formels 1les plus
classiques. A mesure qu’il exprime, se
dévoile, Schumann réinvente, expérimente. Le motif lui aurait
été fourni par le pére de sa fiancée d’alors, Ernestine von
Fricken (l'Estrella du Carnaval a laquelle il était fiancé -
avant Clara, en 1834), une marche funebre dépouillée d’une
beauté franche, immédiate. Relisant, affinant encore ses
cheres Etudes, miroir musical de ses intimes aspirations-
éditées finalement en 1852, Schumann nous laisse 1'une des ses
partitions les plus personnelles.

Le doucereux Chopin se révele aussi dans l’'écriture musicale
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ses Scherzos sont d’une apreté imprévue, la révélation d’un
tempérament plus passionnés et révolté qu’on 1'a dit souvent.
Le déséquilibre, les forces dépressives, 1’'attraction du
lugubre et de 1’anéantissement sont aussi inscrits dans le
terreau de la fertile pensée chopinienne. Ce récital
romantique en fait foi. Méme la forme plus classique de la
Sonate a séduit le Chopin ténébreux et rageur : la 2éeme Sonate
fait souffler un vent de liberté ou 1’émotion sait plier les
contraintes d’un canevas strict. C’est le génie des grands
compositeurs que de réinventer toujours.. N'écoutez que le
contraste qui nait de la chevauchée haletante du Scherzo
auquel succede le gouffre lugubre de la célebre marche funebre

des visions fulgurantes, pourtant d’une simplicité et d’une
économie de moyens, saisissantes. Grand récital romantique
sous la volte de 1'église abbatiale de Saintes.
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