CRITIQUE, concert. LYON,
Auditorium Maurice Ravel, les
28 et 29 nov 2025. HAYDN /
TCHAIKOVSKY. Kian SOLTANI
(violoncelle), Orchestre
national de Lyon, Vasily
PETRENKO (direction)

Pour sa nouvelle saison 2025/26, 1’'Auditorium-
Orchestre national de Lyon s’estplacée sous le
signe de 1l’exploration des grandes fresques
symphoniques et des partenariats artistiques
d’exception. Les 28 et 29 novembre, le public
lyonnais a été comblé par une affiche a la fois
raffinée et puissante, réunissant la grace
classique de Josef Haydn et le tourbillon
dramatique de Piotr Iliitch Tchaikovski, portés
par deux des talents les plus en vue de leur
génération.

Premier acte : la pureté chantante de Kian Soltani dans Haydn

Des les premieres notes du Concerto pour violoncelle n°l en do
majeur de Joseph Haydn, 1le violoncelliste Autrichien
(d'origine Iranienne) Kian Soltani a affirmé une maitrise qui
transcende la simple technique. L’'euvre, connue pour étre un
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« petit joyau de grace et de bonne humeur » (dixit le
programme de salle), a trouvé en lui un interprete idéal. Son
approche a été caractérisée par une profondeur d’expression et
une pureté de ton remarquables, en font un violoncelliste
remarquable, a 1’intonation parfaitement pure. Accompagné avec
une complicité évidente par 1’'Orchestre national de Lyon sous
la battue attentive de Vasily Petrenko, Soltani a déployé un
chant d’'une sérénité souveraine. Le dialogue entre le soliste
et l'orchestre, notamment avec les bois, était d'une
transparence et d'une délicatesse constantes. L’Adagio s’'est
élevé en un cantabile d'une émotion retenue et poignante, ou
chaque phrasé respirait la noblesse. Le Finale a ensuite
irradié une joie communicative et virtuose, cléturant une
interprétation qui alliait 1’intelligence musicale a une
beauté sonore absolue. Le bis qu’il a interprété ensuite, un
chant d’amour perse, a offert un moment de pure magie. Dans
cette piece nostalgique et profonde, Soltani a fait résonner
son héritage avec une sensibilité déchirante. La sonorité
chaude et enveloppante de son Stradivarius « The London »
s'est faite voix intime, transformant la grande salle en un
espace de recueillement absolu. Ce fut une parenthese
émouvante qui a révélé, au-dela du grand soliste
international, 1’ame d’un musicien profondément connecté a ses
racines.

Second acte : 1’épopée démoniaque de Petrenko dans le «
Manfred » de Tchaikovski

Apres 1'entracte, 1’atmosphere a basculé du classicisme
élégant aux abimes du romantisme le plus tourmenté. Vasily
Petrenko, en véritable architecte du son, a pris les rénes
d'un Orchestre national de Lyon au sommet de sa forme pour
s’attaquer a la vaste Symphonie « Manfred » de Tchaikovski.
Des les premieres mesures, l’intention était claire : nous
plonger sans concession dans 1'épopée fantastique du héros
byronien, cette aventure sonore saisissante évoquant tour a
tour des paysages alpestres, des antres infernaux et des



bacchanales. Petrenko a déployé une lecture d’une maitrise
impressionnante, sculptant les vastes arcs dramatiques avec
une patience et une clarté visionnaires. Il a évité tout
affaissement dans le pathos, préférant une narration tendue,
implacable, qui maintenait l’auditeur en haleine pendant les
soixante minutes de cette partition rare. Les pupitres de
L’orchestre ont répondu avec une engagement total. Les cordes,
portées par un vibrato subtil et une puissance contenue, ont
tissé la trame mélancolique du personnage. Les cuivres,
solennels et éclatants, ont irradié lors des apparitions du
motif du Dies ir@®, sans jamais écraser l’ensemble. Les bois
ont apporté couleurs pastorales et touches féeriques, tandis
que les percussions ont scandé les moments de crise avec une
force titanesque. Le célebre Scherzo (la « Fée des Alpes« ) a
été d'une vivacité étincelante, véritable tourbillon aérien,
contrastant avec la gravité cosmique de 1'Adagio et la fureur
destructrice du finale.

Cette soirée incarnait parfaitement les ambitions de la saison
lyonnaise : réunir un orchestre d’excellence (et pour cette
fois « le sien » !), un chef d’envergure internationale et un
soliste de la nouvelle génération pour explorer le répertoire
avec a la fois rigueur et passion. L’Auditorium Orchestre
national de Lyon a une fois de plus prouvé qu’il est une scene
ou la musique, dans toute son expressivité, peut atteindre a
la transcendance. Une grande soirée, assurément !

CRITIQUE, concert. LYON, Auditorium Maurice Ravel, les 28 et
29 nov 2025. HAYDN / TCHAIKOVSKY. Kian SOLTANI (violoncelle),
Orchestre national de Lyon, Vasily PETRENKO (direction).
Crédit photo (c) Emmanuel Andrieu



CRITIQUE, concert. LYON,
Auditorium Maurice Ravel, le
28 octobre 2024. MAHLER /
BRUCKNER. Dame Sarah Connolly
(mezzo), Anima Eterna Brugge,
Pablo Heras-Casado
(direction)

Apres une enthousiasmante exécution (par la
phalange “maison”)
(dirigée par Simone
Young), Ll’Auditorium de Lyon continue d’honorer le
Maitre de Saint-Florian en invitant 1la
prestigieuse phalange belge Anima Eterna Brugge,
pour une exécution cette fois de la 3éme Symphonie
(dite “Wagner”, mouture originale de 1873) -
dirigée par rien moins que le directeur musical du
Philharmonique de Berlin, alias Pablo Heras-Casado
(également 1’un des principaux chefs invités de la
phalange flamande).

L’expérience a laquelle nous convie le chef andalou, pas
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encore quinquagénaire (né a Grenade en 1977), est une
immersion intelligente et réfléchie, de Bruckner a Wagner,
d'autant plus pertinente et convaincante que 1’'ambition des
effectifs requis ici (Orchestre placée “a la viennoise”,
contrebasses centrées au fond etc.) n’écarte jamais le souci
de précision claire, de sonorité transparente et riche. C’est
méme un modele de finesse et d’élégance a mettre a présent au
crédit d’'un jeune chef superbement doué (on 1le connait
davantage dans une fosse d’'opéra que comme maestro
symphonique). La Troisiéme Symphonie de Bruckner est une
expérience d’abord spirituelle dont beaucoup de chefs ratent
la réalisation soit par incompréhension et 1lourdeur
déclamatoire, soit par réduction des nuances instrumentales.
Or il y a beaucoup de finesse et de sensibilité ici dans
l'alternance et le dialogue continu entre les pupitres
cordes, harmonie, cuivres. Lettré mais jamais pédant ni
abstrait, Heras-Casado aborde les multiples (mais discretes..)
références de Bruckner aux opéras de Wagner, avec simplicité
et franchise ; ainsi Tristan, bien présent et magnifiquement
assimilé, dans le tissu orchestral du second mouvement, ainsi
que Tannhduser dans le Finale.

En orfevre des équilibres orchestraux, veillant a 1la
lisibilité comme a la cohésion du format et de la balance
sonore, le chef révele en définitive tout ce qui fait de la
3eme Symphonie de Bruckner une « oeuvre fondamentale » dans
laquelle, apres les deux premieres, Bruckner trouve son
écriture tout en demeurant dans le giron paternel, inspirant,
de son modele Wagner. La 3eme fut un four retentissant lors de
sa création viennoise : confirmation d’'une incompréhension
totale au sujet du Bruckner symphoniste.

Des le début du premier mouvement (noté « Mehr langsam,
Misterioso »), le chef exprime 1’humanité du parcours, celui
d’un croyant sincere, qui doutant de lui-méme comme artiste
comme de sa foi ne transigent cependant pas sur les élans et
l’ardeur qui portent toute la structure symphonique. Les



multiples péripéties confiées aux pupitres des cordes,
harmonie et aux cuivres, tour a tour, trouvent sous sa
baguette, une évidence rhétorique, a la fois équilibrée et
tres détaillée. La somptuosité des timbres éblouit de part en
part et confirme 1’excellence artistique de 1l’orchestre
flamand. Sur le plan expressif et poétique, le chef parvient
surtout a concilier les faux ennemis, de l’intimité et du
colossal. D’'ailleurs, la symphonie — du moins dans ce premier
mouvement — alterne constamment entre 1’expression d’une
aspiration personnelle profondément et viscéralement inscrite
dans la chair la plus enfouie de 1’auteur, invitation a un
oubli suspendu extatique, et la présence terrifiante du
colossal. C’est en relation avec l'étre qui hésite et doute,
propre de tout croyant qui se respecte, l'intime conviction et
1’espérance enfouie confrontée a un destin voire une fatalité
qui dépasse et submerge. L’'épisode s’acheve (et s’accomplit)
en une série de fanfares puissantes et déclamatoires a
L’énoncé irrésolu.

Le second mouvement — Adagio (ceur émotionnel du cycle), est
murmuré dans la pudeur la plus intacte ou percent les hautbois
et les violons, gonflés, suractifs mais d’'une rare finesse
d’intonation. Tissant une irrésistible sensualité vibrante,
portée par les somptueux cors, d’une noblesse infinie, le chef
joue la encore la transparence et la clarté faisant surgir le
songe et le réve, ainsi l’accent du hautbois lointain d’une
lueur (solitaire, poétique) toute tristanesque. Bruckner ainsi
suggere par étapes et jalons progressifs, déploie des trésors
de sensibilité dans une pate flamboyante dont Heras-Casado
parvient a capter la souple matiere scintillante. Ses brumes
wagnériennes éblouissant d’'une intensité revivifiée,
s'affirment dans le mystere. Dans le secret viscéral, moteur,
central, qui n’appartient qu’a son auteur. Le souffle des cors
structure tout 1’épisode plus introspectif qu’au début,
jusqu’a la derniere mesure énoncée, ténue basculant alors dans
1’ombre.
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Le 3eme épisode qu’'est le Scherzo, vif et contrasté, permet
enfin a la fanfare et aux cuivres pétaradants de revendiquer
le premier plan, dans un sentiment de large insouciance. Les
instruments comme libérés dialoguent avec les cordes, dont
1'ivresse et 1la souple frénésie apportent libération et
proclamation. Le dernier épisode rééquilibre 1’écriture dans
le sens d’'une valse élégante, magnifiquement insouciante elle
aussi aux cordes, bient6t rattrapée par le pupitre des cuivres
aux déflagrations spectaculaires a chaque assaut; avant que
les trombones n’éclairent différemment le final dans le sens
d’'un mystere qui s'épaissit puis enfin, une libération
collective, victorieuse et lumineuse. Magistral !

En premiere partie de soirée, c’est Gustav Mahler qui était
célébré, au travers de ses 5 “Riickert Lieder”, interprété par
la mezzo britannique Dame Sarah Connolly (née en 1963), dont
la grace comme la profondeur (malgré le poids des ans..) sont
d’'emblée opérantes sur la scene du vaste auditorium lyonnais,
méme si la voix est parfois couverte par l’orchestre.. Le
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somptueux mezzo de la chanteuse britannique incarne chaque
caractere des 5 Chants (composés entre 1901 et 1902) entre
équilibre, détente et respiration.. Elle distille avec des
moyens toujours assurés l’'allure printaniere du deuxieme, dont
L’esprit pastoral comme les themes instrumentaux rappellent le
finale de la symphonie n°4, le désespoir du III aussi, sans
omettre le souffle éperdu, distancié du IV (« Ich bin der
Welt.. »), aspiration vertigineuse dont le réve extatique,
cette expression d’une immobilité voluptueuse absolue, renvoie
directement a 1'Adagietto de la 5eme.

Malgré un public étonnamment clairsemé (vacances scolaires
obligent ?7..) , celui présent n’a pas boudé son plaisir, et a
couvert d’'une ovation mérité mezzo, chef et tous les
excellents instrumentistes d’Anima Eterna Brugge !

CRITIQUE, concert. LYON, Auditorium Maurice Ravel, le 28
octobre 2024. MAHLER / BRUCKNER. Dame Sarah Connolly (mezzo),
Anima Eterna Brugge, Pablo Heras-Casado (direction). Crédit
photographique © Emmanuel Andrieu.

VIDEO : Pablo Heras-Casado interprete la 4éme Symphonie (dite
« Romantique ») d’'Anton Bruckner a la téte d’Anima Eterna
Brugge



