CRITIQUE CD. Marin MARAIS :
Ariane et Bacchus (1696)
Concert Spirituel / Hervé
Niquet (2 cd Alpha classics -
avril 2022)

Presque 10 ans apres la mort de
ARIANE 1’'illustre Surintendant, comment

ET BACCHUS son éleve Marais prolonge-t-il
@ MARIN MARAIS

1’héritage lyrique de Lully ?

R e pensoeT

" ‘*‘t- et Voila a quoi répond d’'éloquente
VEROMIOQUE GENS

(- Tl manieére 1’Ariane de Marais.

# DAVID WITCZAK

TOMISLAY LAVOIE

— PHILIPPE ESTEPHE S'agissant d’Ariane, le mythe de

LES CHANTRES DU CENTRE

DE MUSIOUE BARDQUE la belle abandonnée (comme

DE YERSARILLES

LE CONCERT SPIRITUEL Armide) est sublimé en réalité.

"
j' HERVE NIQUET . .
& Ce qui la rend attractive

E‘ a précisément, c’est 1’évolution
de sa destinée, de princesse
trahie par Thésée (qui fut pourtant sauvé du monstre du
Labyrinthe grace a elle) a sa rencontre avec le dieu Bacchus a
Naxos dont 1'énergie la ressuscite a elle-méme. De détruite,
Ariane se voit métamorphosée, transcendée (1l’'opéra de R
Strauss le démontre clairement : Ariane est une figure
immortelle de la résurrection).

Depuis 1676, Marais, violiste a 1'Académie royale dirigée,
administrée par Lully, peut écouter et analyser les
composantes dramatiques et musicales de son modele et
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« directeur » musical, et 1lui demeurer fidele. Mieux, il
maintient 1’orthodoxie du modele lullyste apres 1la mort de
celui-ci (1687), alors que la Cour se passionne plutdét pour la
légereté des Pastorales aimables, boudant les grosses machines
mythologiques et leur théorie de dieux et héros.

Pour céder au golt dominant; Marais sait cependant infléchir
le format lullyste en cultivant une coloration plus pathétique
et tendre ; Ariane si elle devient folle (trompée par Junon),
épargne Bacchus et 1’'épouse ; le profil est adouci, moins
grandiose et tragique que les héros de Lully ; plus
languissante et pathétique, Ariane est une grande plaintive
de tout évidence la lecon d’'Atys a été totalement assimilée
(La scene du sommeil au III convoque Bacchus et Dircé,
créatures parodiques suscités par 1l’'intrigante et jalouse
Junon ; méme les démons infernaux paraissent au IV mais ils
sont vite expédiés car rien ne s’oppose au désir de Bacchus.
Et s’affirme en génie réformateur, Marais le coloriste comme
le fin psychologue. Car il réussit a nourrir de portrait de
L’héroine avec une tendresse évidente.

35 ans du Concert Spirituel

A défaut des voix idoines,

Ariane et Bacchus permet a
1'0Orchestre de Marais de ressusciter

Aucun intérét pour le Prologue, piece ronflante qui affirme
l'esprit de grandeur propre a un épisode de circonstance
flattant la gloire du Roi a 1’'époque de la guerre de 9 ans..
Marais construit son intrigue sur la passion que suscite
Ariane éplorée dans le ceur de Bacchus revenu des Indes,
d’'Adraste le magicien, qui bénéficie de 1’'aide de Junon,
laquelle honnit 1’insolence du jeune Bacchus né des amours de



Sémélé et de son époux, le tres infidele Jupiter.. Le mérite du
prologue musicalement, est d’'assembler les effectifs et de les
faire sonner comme un préambule préparatoire au drame
proprement dit, déroulé dans les 5 actes qui suivent.

Coté solistes, on reste réservé sur le style ampoulé et
l'intelligibilité incertaine de la soprano dans le rodle-
titre, JV Wanroij (Ariane, superfétatoire, outrée ; voix et
style contournés, bien éloignée du naturel et de
l'articulation linguistique requise : Ariane est une figure
humaine qui souffre et trop naive se laisse manipulée ; rien
de cela ne transparait dans son chant) ; Mathias Vidal fait un
Bacchus, enivré, amoureux transi de la belle Ariane, mais on
pourrait regretter chez 1’un comme chez l‘autre, une certaine
affectation du style et un vibrato trop envahissant.

Fidele a son engagement comme son sens de la caractérisation
plus sobre, intelligible et sans maniérisme aucun, David
Witczak impose Adraste, en vrai rival de Bacchus, prét a tout
pour prendre le ceur d’Ariane, pactisant avec la Junon de
Véronique Gens. Leur duo sont toujours intéressant. Se
distingue aussi le baryton racé Philippe Esteve dans divers
emplois (Pan, Lycas, Phobétor..).

SOMPTUOSITE et IVRESSE SONORE..C'est surtout dans les ensemble
choraux et a 1’orchestre que cette lecture gagne ses galons et
sait valoir ses indéniables apports; 1la direction de
maestro Hervé Niquet — soufflant en mars 2023, les 35 ans de
son collectif sur instruments d’époque, Le Concert Spirituel,
convainc de bout en bout : intensité et souplesse, grandeur
certes mais aussi grace et abandon onirique (Chaconne
annoncant la fin du II). Le chef défend un point de vue grace
a une phalange rompue aux accents, rebonds, agogique, couleurs
et transparence de l’orchestre lullyste. Un festival de
nuances musicales qui découle du choix méme de la disposition
et de l’organisation des instruments selon le rite historique



\

avéré par 1les sources vers 1700 a 1'Académie royale
distinction faite entre le petit cheur (pour ritournelles et
trios) ; pour récitatifs et pieces vocales ; pour symphonies
et danses et ouverture ; cette caractérisation selon les
séquences apporte une indéniable dramatisation, dans
1’intensité et la finesse expressive, dans un équilibre sonore
redéfini qui permet de mieux distinguer les différentes
échelles de l'action. « Ni double clavecin, ni contrebasse..
autant de colifichets recréant un pittoresque baroque » n’ont
été de mise ici. Instrumentalement cela s’entend et se défend.
Dommage que la méme exigence n’'ait pas été adoptée sur le plan
des voix pour le couple Ariane et Bacchus.
L'on aurait disposé la de notre version de
référence. Le dévoilement d’une texture
orchestrale nouvelle, a une époque ou l’'on
ne parle pas a proprement parlé
d’ »orchestre », s’avere passionnante. On
réve d’étendre cette nouvelle grille /
approche aux partitions de Rameau. (C’est
donc un CLIC « découverte » pour le tissu orchestral ainsi
révélé.

CRITIQUE CD. Marin MARAIS : Ariane et Bacchus (1696) — Le
Concert Spirituel / Hervé Niquet (2 cd Alpha classics — avril
2022)

LIRE aussi notre dossier spécial les 35 ans du Concert
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Spirituel, Médée de Charpentier au TCE (le 27 mars 2023) /
Entretien avec Hervé Niquet
https://www.classiquenews.com/paris-tce-medee-de-charpentier-1
e-concert-spirituel-herve-niquet-lun-27-mars-2023-19h30/

EXPOSITION. PARIS, un air
d’Italie (Palais Garnier : 28
mal — ler septembre 2019)

Exposition. PARIS, « Un air d’Italie », Palais Garnier, [
Bibliotheque-Musée de 1’'Opéra : L’Opéra de Paris de Louis
XIV a la Révolution : 28 mai — ler septembre 2019. Organisée
par la BnF et 1’0Opéra national de Paris, 1’exposition souligne
le 350e anniversaire de 1’0Opéra de Paris ; elle interroge
l’'histoire, souvent tumultueuse, de la premiere scene lyrique
francaise, sous un angle inédit : celui du dialogue continu
entre les modeles francais et italien. De 1669 a 1791, 1'Opéra
de Paris tente d’incarner sa propre continuité entre référence
a un modele transalpin et affirmation d’une ambition
nationale. 130 pieces (manuscrits, dessins de costumes,
maquettes de décor, estampes, partitions..) récapitulent les
années flamboyantes de 1’'Opéra, ou paraissent et questionnent
Louis XIV, Lully, Rameau, Gluck, Rousseau, Beaumarchais,
quand Paris s’affirme peu a peu telle la capitale musicale de
L’Europe.
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EXPO. PARIS, Bibliothéque-Musée de 1’0Opéra : 28 mai - ler
septembre 2019. Pour les 350 ans de 1’Opéra de Paris.

Incendie de 1'Opéra en 1781 par Hubert Robert (DR)

Parcours muséographique :

Aux origines : le ballet de cour et 1’opéra italien
(1600-1669)

Né en Italie au début du xviie siecle, 1’opéra réunit tous les
arts : musique, chant, danse, poésie dramatique, peinture,
architecture. La représentation du premier opéra occidental
dont la musique est conservée, Euridice, a lieu a Florence le
6 octobre 1600, jour des noces du roi Henri IV avec Marie de
Médicis. Si la nouvelle reine s’emploie a faire la promotion
du spectacle italien des son arrivée en France, c'est
seulement quelques années plus tard, sous 1’impulsion de
Mazarin, que les premiers opéras italiens sont donnés a Paris.
Pour les acclimater au golt francais, on y ajoute des danses
spectaculaires, qui ont les faveurs d’un public friand de
ballets de cour ou le roi lui-méme se produit. De cette


http://www.classiquenews.com/wp-content/uploads/2019/04/opera-incendie-hubert-robert-1781-exposition-air-d-italie-annonce-critique-classiquenews-musique-classique-opera-annocne-critique-musqiue-classique-news-concerts-critique.jpg

hybridation des cultures francaise et italienne, nait alors
1'opéra francais.

Les créateurs de 1’opéra francais (1669-1695)

Les fameuses lettres patentes par lesquelles le roi Louis XIV
et son ministre Colbert accordent en 1669 un privilege d’opéra
au poete et entrepreneur de spectacles Pierre Perrin
illustrent a merveille la pérennité de 1’'influence italienne
sur les arts du spectacle en France. Bien qu’établies « a
l'imitation des Italiens », les académies d’'opéra doivent
promouvoir, a Paris comme en province, des « représentations
en musique et en vers francais ». C'est donc a la fois en
réponse a une forme théatrale venue de 1’étranger et sous
l'emprise d’un modele italien toujours dominant qu’une
réélaboration dans un style national nait en France dans la
seconde moitié du xviie siecle. Le Florentin Jean-Baptiste
Lully en est la figure la plus marquante. En 1672, il rachete
le privilege de Perrin, rebaptise 1’Opéra de Paris « Académie
royale de musique » et invente une forme dramatique
spécifiquement francaise — la tragédie en musique — promise a
une grande fortune jusqu’'a la Révolution.

L'opéra-ballet (1695-1715)

De la mort de Lully, en 1687, jusqu’a la Régence, s’ouvre une
période d’'expérimentations impliquant de nombreux compositeurs
et chorégraphes, notamment André Campra et Guillaume-Louis
Pécour qui contribuent a 1’éclosion d’'un nouveau genre
lyrique, 1’« opéra-ballet », dans lequel la danse conquiert un
statut égal a celui du chant. Dieux et héros de 1’Antiquité
cedent leur place a des personnages modernes, Francais,
Italiens, Espagnols, Turcs, Chinois, et tout le personnel
comique écarté de la scene lyrique par Lully réapparait a
travers les figures dansantes d’Arlequin et Polichinelle,
issues de la commedia dell’arte.

L’ere des controverses (1715-1781)
Gagnant en prestige et en renommée dans toute 1’Europe,
1'Opéra de Paris devient, au xviiie siecle, le terrain de



nombreuses controverses, tant musicales et chorégraphiques
qu’esthétiques. L’'une des plus célebres est la querelle des
Bouffons, qui fait rage en 1752 suite a l'arrivée a Paris
d’une troupe de chanteurs italiens interprétant La Serva
padrona de Pergolese. Féroce, cette polémique oppose les
partisans de 1’'opéra napolitain, regroupés derriere Rousseau,
a ceux de la musique francaise qui, choqués de voir des «
histrions ultramontains » profaner ce temple du golt qu’'est
1’'Opéra de Paris, en appellent a Rameau, vu comme le garant du
grand genre de la tragédie. Pendant tout le siecle, alternent
ainsi des périodes de restauration de 1l’ancien répertoire
musical national et des moments d’ouverture aux influences
étrangeres, comme en 1778, lorsque le directeur de 1’Opéra
programme une saison d’'opere buffe et souffle a dessein sur
les braises d’une nouvelle querelle franco-italienne, celle
des Gluckistes et des Piccinnistes.

A 1’aube de la Révolution (1781-1791)

L’incendie de la salle du Palais-Royal contraint 1’Opéra a se
déplacer dans une nouvelle salle, pres de la porte Saint-
Martin, ou il subit la concurrence des théatres bordant les
boulevards de Paris. Devant renouveler son répertoire, ainsi
que son fonds de décors et costumes, il continue d’accueillir
des Italiens, parmi lesquels Salieri qui s'emploie a
consolider le modele de la tragédie en musique, mis a mal
apres le départ de Gluck. En 1787, Tarare, sur un livret de
Beaumarchais au parfum révolutionnaire, embrase la capitale.
Malgré ce succes, 1’'Opéra accumule les dettes et doit étre
cédé a la ville de Paris. Si la loi du 13 janvier 1791
proclamant la liberté des théatres et la fin du systéme des
privileges sonne comme un coup de grace pour 1’'Opéra, un
rapport remis au corps municipal préconise d’en assurer la
sauvegarde, ainsi que le rayonnement pour de nombreuses années
encore.

Une dizaine de bornes musicales et trois interludes ponctuent
le parcours de la visite : un interméede lyrique d’une part,



avec une lecon de chant de Stéphanie d’'Oustrac et des extraits
vidéos de spectacles du répertoire de 1’Académie royale de
musique évoquant ces deux siecles de vie musicale ; un
intermede chorégraphique, d’autre part, avec une projection
audiovisuelle d'un travail de recherche expérimental montrant
1’évolution des pas de danse du xviiie siecle au tout début du
xixe siecle.

EXPOSITION : « Un air d’Italie ». L'Opéra de Paris de Louis
XIV a la Révolution — 28 mai — ler septembre 2019

Bibliotheque-musée de 1'Opéra, Palais Garnier
Entrée a 1’angle des rues Scribe et Auber, Paris 9e ardt

Tous les jours 10h > 17h et jusqu’'a 18h a partir du 15 juillet
2019.

Fermetures exceptionnelles le 17 juin et a partir de 13h : les
16, 30 juin , 6 et 14 juillet et jusqu’aldh le 23 juin.

Plein tarif : 14€ — Tarif réduit : 10€ — Entrée gratuite pour
les moins de 12 ans et les demandeurs d’emploi

Catalogue

Sous la direction de Mickaél Bouffard, Christian Schirm et
Jean-Michel Vinciguerra Co-édition BnF Editions / RMN

22 x 27 cm, 192 pages, 110 illustrations environ, 39 euros

bnf.fr / operadeparis.fr



