CRITIQUE CD. BOISMORTIER :
Les Quatre Saisons. Orchestre
de 1'Opéra Royal, Chloé de
Guillebon (1 CD Chateau de
Versailles Spectacles, nov
2023)

Actif entre 1724 et 1752, le lorrain
Joseph Bodin de Boismortier (1689 -
1755), premier compositeur francais a
pouvoir vivre de la publication de ses
partitions, laisse un catalogue généreux
et d’une remarquable expressivité :
virtuose mais pas artificielle. En
témoigne ce cycle de 4 cantates sur le
théeme des Saisons, et qui atteste de son
étonnante virtuosité dramatique, des le
début de sa prodigieuse activité (1724).
Le recueil confirme aussi l’essor
florissant du genre au début du XVIIIe.
La partition pourrait avoir été dédiée a
la Duchesse du Maine (Louise Bénédicte de
Bourbon), en son « royaume » de Sceaux,
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ou elle favorisait fétes et célébrations,
apres avoir été bannie de la Cour par le
Régent..

Vrai défi et indiscutable gageure de chanter en moyenne entre
3 a 4 airs, surtout de caractériser chaque image et sentiment
du texte.. Les quatre solistes savent particulierement bien
accentuer et exprimer chaque tableau, de facon naturelle sans
jamais forcer, ni faiblir. Outre 1’élégance de 1'écriture
instrumentale, il faut des diseurs accomplis pour en relever
les enjeux poétiques ; d’'autant que chaque partie
instrumentale suit 1a méme exigence. En réalité,
instrumentistes et chanteurs sont sur le méme diapason : celui
de la virtuosité ; d’autant plus convaincante qu’elle ne
semble jamais contrainte ni creuse. En cela les musiciens de
1'Orchestre de 1'Opéra Royal sont de remarquables chanteurs
eux aussi, dévoilant le tres grand raffinement que Boismortier
a su réserver pour le continuo de chaque cantate. L'esprit de
la conversation argumentée, du salon traverse les quatre
partitions.

Voix du Printemps, le soprano coloratoure, acidulé, agile,
tres brillant et d’une intelligibilité délectable de 1la
parisienne Sarah Charles, exprime toutes les graces et
séductions de 1la nature printaniere, évoquant cet accord
idyllique entre bois et bocages enchanteurs, et bergers
alanguis et amoureux, d’'autant plus curieux, éveillés avec le
retour de la jeune Flore — déesse du printemps. Véritable
rossignol enivré autant qu’incandescent, 1la cantatrice
subjugue dans les 7 séquences du Printemps, premiere Saison
d’un cycle qui s’annonce ainsi tres séduisant ; Sarah Charles
a toutes 1les élégances exquises des naiades, bergeres
alanguies, dryades.. que son chant précis et suave évoque avec



raffinement. Pour autant, indice d’une profondeur qui enrichit
la séduction formelle de la cantate, le texte colore les
sujets pastoraux d’une tragique nuance en évoquant le mythe de
Philomele (fixé par Ovide dans ses Métamorphoses), 1légende
d’'autant plus opportune ici qu’elle est fondatrice du chant et
de la cantate francaise (premier air) : Philoméle devenant
avec sa seur (Procné), hirondelle et rossignol (lire
l’excellente notice accompagnant le cd, p 15).

Dans 1’Eté, le ténor Enguerrand de Hys déploie sur un continuo
plus dépouillé (expression d’'une canicule tenace et
oppressante ?), une méme attention a l’'intelligibilité.

Au fait des tempéraments associés a chaque saison, Boismortier
sait animer avec une acuité renouvelée, 1’'activité dyonisiaque
de 1’Automne : le chant ciselé du baryton Marc Mauillon, seule
voix grave des 4 solistes requis (basse-taille) suggere avec
détails et nuances toutes les images du texte célébrant
plaisirs et ivresse décrétés par Bacchus, maitre de la treille
(et des chansons a boire) — du raisin prometteur a la liqueur
coulante, divin nectar, dans les verres des convives..

L’Hiver, de loin la cantate 1la plus développée, détone par
l'inventivité des combinaisons rythmiques et instrumentales,
mais aussi par ses accents plus intimes, des premiers Zéphirs
presque nostalgiques, jusqu’au souffle de Borée glacant. Le
soprano expressif de Lili Aymonino sait diversifier sa partie,
évoquant tempéte et tonnerre sous les coups d’une Bellone
déchainée, avant que Thalie berce les élans amoureux de Mars
qui a délaissé la guerre.

Dans une prise de son tres détaillée et équilibrée, qui sait
idéalement fusionner le relief de chaque voix comme le chant
de chaque instrument, les interpretes partagent une méme
intelligence des accents et des nuances ; ici les instruments
chantent dans une palette superlative de sentiments,
soulignant avec cette élégance francaise, 1la puissance
imaginative du texte, sa souplesse enchantée, son caractere
élégiaque et pastorale (avec souvent la flite obligée qui est



l'instrument du compositeur et dont il fut enseignant), sans
omettre les multiples références a la mythologie. L’accord
entre instrumentistes et chanteurs se révele souvent
jubilatoire, démontrant que l’'intimisme du format chambriste,
n’'écarte en rien, la franchise ni les nuances des interpretes,
visiblement inspirés par la puissance poétique du livret.

Cet équilibre qui évite toute
théatralité, tout pathos, au
profit du texte et du raffinement
instrumental, dévoile la
remarquable écriture de
Boismortier, aussi inventif et
mesuré, suggestif et raffiné
gu’un Francois Couperin (dont il
partage le golt pour 1’'Italie).
Chez eux, se déploie une méme
palette diverse et prodigieuse de
couleurs, une harmonie singuliéere
entre nostalgie profonde et séduction sensuelle.. autant de
qualités spécifiques que comprend et exprime avec finesse le
collectif instrumental (recruté par mi 1’excellent Orchestre
de 1’'Opéra Royal de Versailles), galvanisés par la
claveciniste et cheffe Chloé de Guillebon. Remarquable
réalisation.

CRITIQUE CD événement. BOISMORTIER : Les quatre Saisons, 1724.
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de Versailles Spectacle :
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Lien direct vers la page dédiée au CD Les 4 Saisons de
Boismortier / Orchestre de 1’Opéra Royal / Chloé de Guillebon

https://tickets.chateauversailles-spectacles.fr/fr/product/279
5/cvsl44 cd_les_quatre_saisons_boismortier

Le Printemps : Sarah Charles
L'Eté: Enguerrand de Hys
L’Automne : Marc Mauillon
L’Hiver : Lili Aymonino

Solistes de 1’Orchestre de 1’Opéra royal de Versailles :
Koji Yoda, Akane Hagihara (violons)
Natalia Timofeeva (viole de gambe)
Léa Masson (théorbe)
Marta Gawlas (traverso)
Chloé de Guillebon (clavecin et direction)

Enregistré en 2023 en la Chapelle du Petit Trianon — durée :
1h13 mn

TEASER VIDEO : Les Saisons de Boismortier / Orchestre de
1’0péra Royal, Chloé de Guillebon
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LES TALENS LYRIQUES. JS BACH
: Oratorio de Paques. Les 16,
18, 20, 21 et 26 avril 2025.
Nick Pritchard, Anna E1

Khashem, Mari Askvik..
Christophe Rousset
(direction)

Les Talens Lyriques célebrent 1la
Résurrection du Christ en réalisant le
fameux Oratorio de Paques de Jean-
Sébastien Bach, exactement 300 ans apres
la création de la partition a Leipzig en
1725 (précisément la derniere des 3
cantates, celle pour le Dimanche de
Paques, BWV 249).

L’'Oratorio de Paques (1724 — 1725), moins joué a Paques que
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les deux Passions, est en réalité un triptyque composé de 3
cantates, avec alternance entre récitatifs secs, cheurs et
airs solos. La premiere cantate Erfreut euch, ihr Herzen (BWV
66) ouvre le cycle avec majesté et sens du spectaculaire
merveilleux (avec trompettes et tambours pour célébrer Paques,
la joie de la Résurrection du Christ).

Les Talens Lyriques retrouvent pour ce programme des chanteurs
partenaires familiers, tels, Nick Pritchard (qui a chanté Atys
de Lully), ou Edwin Crossley Mercer, sans omettre Anna El
Khashem et Mari Askvik, déja associées pour la Passion selon
Saint Matthieu.

S’il joue plus Haendel et 1les compositeurs d'opéras
napolitains, Christophe Rousset s’entend a merveille a
exprimer la ferveur exaltante et profonde de Jean-Sébastien
Bach dont il a enregistré 1’intégrale de son @uvre au
clavecin..

RESERVEZ vos places directement sur le site des TALENS
LYRIQUES

https://www. lestalenslyriques.com/event/or

atorio-de-paques/

Oratorio de Paques par Les Talens Lyriques
tournée en 5 dates, du 16 au 26 avril 2025
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mercredi 16 avril 2025
20h, MC2 Auditorium | Grenoble

vendredi 18 avril 2025
18:30, Lucerne Chamber Circle
| KKL Luzern | Konzertsaal | Lucerne, Suisse

dimanche 20 avril 2025
20:30, Festival de Paques d’'Aix-en-Provence
Grand Théatre de Provence | Aix-en-Provence

lundi 21 avril 2025
20h, Philharmonie de Paris | Salle Pierre Boulez

samedi 26 avril 2025
20h, Arsenal | Metz

programme
Johann Sebastian Bach (1685-1750)

Cantate « Erfreut euch, ihr Herzen », BWV 66 (1724)
Cantate donnée a Leipzig pour le lundi de Paques 1724

Cantate « Ein Herz, das seinen Jesum lebend weiR », BWV 134
(1724)
Cantate donnée a Leipzig pour le mardi de Paques 1724

Osteroratorium, BWV 249 (1725)
Oratorio donné a Leipzig pour le dimanche de Paques 1725

distribution

Anna El Khashem, soprano



Mari Askvik, alto
Nick Pritchard, ténor
Edwin Crossley Mercer, basse

Cheur de Chambre de Namur
Thibault Lenaerts, Chef de cheur

Les Talens Lyriques
Christophe Rousset, direction musicale
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approfondir

LIRE aussi notre dossier spécial 1’'ORATORIO DE PAQUES DE 1JS
BACH :
https://www.classiguenews.com/oratorio-de-paques-de-jean-sebas
tien-bach-bwv-249/

Oratorio de Pagues de Jean Sébastien Bach (BWV 249)

CD critique. JS BACH :
Johannes-Passion BWV 245 -
Collegium vocale Gent /
Philippe Herreweghe (mars
2018, Anvers / 2 cd Phi)

CD critique. JS BACH : Johannes-Passion t
BWV 245 - Collegium vocale Gent / S R
Philippe Herreweghe (mars 2018, Anvers /

2 cd Phi) — D’une facon générale, s’'il
s’agit évidemment de la Passion la plus f/fffdfﬂfjﬂff
puissante et originale de Bach, soucieux /f//,f”rﬂ*“*
de trouver un équilibre ténu entre force
spirituelle et expressivité dramatique,
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le choix de certains solistes fragilise

la présente lecture. CD1 / Prima parte. Dans la plage 13 /
l’air panique de Pierre, « le serviteur » qui a renié Jésus,
(« Ach mein Sinn » / ah mon ame..), le ténor Robin Tritschler
chante un rien droit et court, manquant de ce legato qui doit
aussi porter le texte. L’'air marque un point fort dans le
dramatisme de la Passion : les remords du coupable étreignant
cette ame faible et lache. Le soliste passe a c6té de l’enjeu.

CD 2, Parte seconda. De méme 1’air pour basse, autre appel en
panique vers le Golgotha, lieu du supplice accompagné par le
choeur dévoile 1'imprécision du soliste qui parait bien peu
impliqué par le sens du texte qu’il chante alors (24).

Méme réserve pour la voix engorgée, instable, parfois maniérée
du récitant Evangéliste : la aussi la déception est grande.

Mais surgit comme un éclair sidérant (plage 21), 1’air d'un
désespoire absolu et d’'une espérance immédiate dans le méme
temps : « ZerflielBe, mein herze, in fluten der zahren » par la
soprano Dorothée Mields : directe, scintillante, diamant
lacrymal irrésistible, perle comme on en compte rarement qui
est la contrepartie sublimée de l’'air axial lui aussi et qui
précede « Es ist vollbracht » (pour alto ici le contre ténor
alto Damien Guillon, droit, désincarné, un rien en retrait lui
aussi : plage 16 « Tout est achevé », air axial qui marque le
pivot central du drame)

Tout au long du périple spirituel, 1le cheur demeure
impeccable, précis, métronomique, tendre ou hargneux plein de
haine pointée (16b, 16d), mais aussi de sérénité méditative
pour chaque choral, entonné avec simplicité et dignité.

Notons surtout la réussite du dernier choeur, vraie jubilation
pour la séquence finale {39 : « Ruth wohl, ihr heiliegn
Gebeine » / reposez bien, vous membres sacrés..}, superbe élan
de tendresse rassérénante et qui compose comme un cercle de
réconfort pour 1’ame et le corps de celui qui s’'est sacrifié
tout est pardonné « OQuvre le ciel pour moi et referme
l'enfer ». Sobriété, intimité, épure : 1le geste et 1la



conception sont a mille lieux des versions plus dramatiques,
ici allégée et déja céleste. La justesse du Collegium Vocale
Gent qui semble transcendé 1lui-méme par le sens
résurrectionnel du texte ultime, est saisissante. Et le grand
livre de la Résurrection (surtout de l’'indéfectible espérance)
se referme et rassure ainsi, dans la quiétude et la lumiére ;
dans l'intimisme presque désincarné de la part des chanteurs
de 1'impeccable cheur gantois, a la fois nuancé et précis.
Tout releve de la paix et du renoncement enfin exaucés. Avec
Dorothée Mields, la réalisation releve de 1’excellence. (C'est
donc malgré nos réserves (concernant certains solistes) un
CLIC de CLASSIQUENEWS du printemps 2020.

CD critique. JS BACH : Johannes-Passion BWV 245 -
Collegium vocale Gent / Philippe Herreweghe (mars
2018, Anvers / 2 cd Phi) —
https://outhere-music.com/fr/albums/johannes-pass
ion-bwv-245-1ph031
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Approfondir : notre vision de la partition de la Johannes
Passion de JS BACH

Moins longue d’'une bonne heure la Saint-Jean comparée a la
Saint-Matthieu (1736), plus connue et jouée (et découverte des
1849 par Mendelssohn), saisit par sa coupe fulgurante. Mais
Bach n’a rien épargné au chercheur qui doit reconnaitre que ce
premier massif sacré destiné a Leipzig, n’'a jamais été fixé
dans sa forme ; des apres sa premiere « représentation », le 7
avril 1724 a Saint-Thomas (pour le service des Vépres du
Vendredi Saint), JS Bach ne cesse de réviser, modifier,
couper, ajouter .. pour chaque nouvelle réalisation.

Qu’est devenue par exemple la « Sinfonia » pour orchestre qui
remplacait en 1732, la scene du tremblement de terre juste
apres l'expiration de Jésus sur la Croix.. ?

Plus resserrée, plus dense et dramatique, la Saint-Jean avait
déja frappé 1’esprit de Schumann ; méme la 4e version
documentée en 1749 n'a pas laissé de partition complete. Sans
la signature ou la main autographe de JS Bach sur le matériel,
rien ne prouve qu’il s’agisse de la forme définitive de sa
Passion.

Jusqu’a la derniere exécution (1749 donc voire 1750, 1’année
de sa mort), la Saint-Jean pose probeme au personnel municipal
de Leipzig, peu enclin a goliter les outrances du Cantor de
Saint-Thomas, qu’ils ne cessent de tancer voire d'humilier
afin que le compositeur leur soumette avant toute réalisation,
texte et style de chaque nouvelle partition.

La durée de la Saint-Jean indique 1’esthétique et 1la
« premiere maniere » de Bach, fraichement arrivé de Koéthen
pour prendre a 1'été 1723, ses fonctions de director Musices
de Leipzig, responsable de la musique de Saint-Thomas et
Saint-Nicolas. Il s’agit pour lui de respecter le voeu de ses
supérieurs : musique courte, non opératique, devant susciter
la dévotion. Ici pas de cuivres dont 1’éclat pour le temps de



la Passion était jugé indécent. Malgré la puissance et
l'originalité de sa musique, Bach est considéré comme une
auteur maladroit, « pompeux », « confus », « contre-nature »

(ren).

Le livret retenu est celui d’un anonyme qui reprend plusieurs
textes de Barthold Heinrich Brockes (« Jésus martyrisé et
mourant », 1712), riches en images tres fortes. Pour le
tableau de Jésus sur la Croix au Golgotha, pour sa
résurrection, Bach emprunte aussi au texte de Saint-Matthieu
quand Jésus expire son dernier souffle, 1’effet est hautement
théatral, preuve que des 1724, 1le compositeur dépasse
volontairement 1’appel a 1l’intimisme promu par sa hiérarchie.
La clé de volite de chaque édifice sacré ainsi livré étant la
série de chorals connus par l'assemblée des fideles et qu’ils
entonnent ensemble pour chacun.

Ce qui est certain c’'est que pour la derniere exécution de 1la
Saint-Jean, de son vivant, 1749 voire 1750, Bach emploie un
continuo étoffé (2 clavecins, un orgue,un contrebasson /
« bassono grosso ») insistant sur le sparties graves et
résonantes. Qui plus est les parties chantées de Pierre et
Pilate, auparavant entonnées par le choeur, sont défendues par
des parties isolées comme si les personnages du drame était
incarnés par des solistes individualisés, séparés du cheur ;
Bach souhaitant ainsi souligner 1l’esprit dramatique voire
théatral de sa passion.



