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Chef d’orchestre argentin de 37 ans, l’ancien assistant de
Gabriel Garrido, Leonardo Garcia Alarcon affirme une belle
ardeur, curieuse et généreuse qui lui permet de diriger le
répertoire baroque avec une sensibilité communicante. En
résidence depuis 2010 au Centre Culturel de Rencontre
d’Ambronay avec l’ensemble Cappella Mediterranea, il est
également directeur artistique et chef principal du Cheur de
Chambre de Namur.

Leonardo Garcia Alarcon,

Grand invité de France
Musique

Lundi 13 mai 2013, 7h-23h
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Véritable résident du Centre Culturel
d’Ambronay, il a pu y mener ses
réflexions sur le renouvellement
permanent du répertoire, et
s'investir dans la recréation de
partitions méconnues aujourd’hui
phénomene musical comme 1’oratorio «
I1T Diluvio Universale » de
Michelangelo Falvetti, «créé en
septembre 2010 au Festival d’Ambronay
avec le Cheur de chambre de Namur et l’ensemble Cappella
Mediterranea.

En septembre 2013, l’actuel directeur du Centre Culturel
d’'Ambronay Alain Brunet quittera ses fonctions. En organisant
cette journée spéciale, France Musique rend également hommage
a son travail et son role de découvreur, de passeur
infatigable.

L’enthousiasme et le charisme de Leonardo Garcia Alarcon
s'invitent sur les ondes de France Musique des 7h du matin
pour une journée spéciale, avec notamment la diffusion a 14h,
d'un concert d’'euvres baroques siciliennes de la Cappella
Mediterranea enregistré a Ambronay, format diptyque avec un
Matin des Musiciens consacré a la méme thématique. Au
programme: la Sicile baroque, Ginestra, baroque et création
contemporaine.

Voir notre reportage vidéo Falvetti: I1 Diluvio Universale par
Leonardo Garcia Alarcon (Ambronay 2010)
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Ponchielli : La Gioconda, 1876

Paris,Opéra Bastille, nouvelle production

La trentaine Boito, fier et engagé, appartient a la mouvance
séditieuse des Scapigliati (les échevelés) dont le credo
revendique l’opposition au systeme établi et a l’ordre
conformiste.. Ainsi l’écrivain compositeur s’associe-t-il a
Ponchielli en 1876 pour La Gioconda, premier ouvrage
d’importance concentrant les idéaux de ses nouveaux acteurs
culturels et dont il signe le livret sous le nom de Tobia
Gorrio. Ponchielli a 32 ans et s’impose ainsi sur la sceéene
lyrique italienne.

entrée au répertoire de La Gioconda a 1'Opéra Bastille,
nouvelle production

Arrigo Boito a clairement fustigé
les vieux et les crétins, suscitant
L'hydre de Verdi qui s’était senti
non sans raison, concerné. Mais les
relations entre le deux hommes,
chacun d’'une génération opposée,
incarnant donc 1’ancien et le
nouveau, vont s’arranger.. pour le
meilleur. Grace a 1l'entremise de
1'éditeur milanais Ricordi, Tles
deux créateurs se rapprochent au ﬁ! i;*
tournant des années 1880 : 1ils o
édifient 1’une des plus remarquables collaborations poétiques
et artistiques dont témoignent la version tardive (réussie) de
Simon Boccanegra (1881), Otello (1887) puis Fastaff (1893).
Comme son frere Camillo, architecte et écrivain (auteur de
Senso plus tard adapté au cinéma par Visconti), le padouan
Arrigo Boito s’interroge sur 1’'idée d’un nouvel opéra dont
L'équilibre et 1le raffinement formel feraient 1la synthese
entre le mélodisme a formules des Italiens et le symphonisme
germanique.

Arrigo Boito, écrivain compositeur échevelé.. Ses propres
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opéras, Mefistofele (Scala, 1868) et surtout Nerone (son grand
projet lyrique, porté plus de 20 années durant puis achevé et
créé sous les auspices de Toscanini en 1924, soit apres sa
mort) en témoignent. Boito a toujours réussi le profil
psychologique ambivalent des personnages, Lla fresque
collective sur fond historique, surtout le souffle universel,
philosophique, poétique voire métaphysique des sujets abordés.
En cela, sa coopération avec le vieux Verdi aura été bénéfique
a plus d’un titre. Lire notre compte rendu développé de La
Gioconda avec Debora Voigt (Liceu 2005, 1 DVD TDK).

La Gioconda, 1876 le nouvel opéra
romantique

L'euvre tout en portant haut le
flambeau du bel canto, assimilant
Verdi et Wagner, annonce 1l’avenement
des compositeurs véristes, Puccini
et Mascagni. Bilan sur 1l’euvre et le
compositeur.

Hugo, quoique qu’on ait pu écrire
sur le sujet, n’'a jamais défendu de
mettre en musique ses textes. Bien
au contraire. Il a 1lui-méme
supervisé et travaillé avec la compositrice Louise Bertin, et
Berlioz, 1’adaptation sur la scene lyrique, de Notre-Dame de
Paris (1836). En proclamant péremptoirement « défense de
déposer de la musique le long de mes vers », il entendait
controler par un souci d’exigence artistique, 1’utilisation
faite par les musiciens de son cuvre, poétique, romanesque,
dramatique. Légitime mise en garde. Nombreuses sont les
citations musicales dans son euvre romanesque qui attestent,
sans aucun doute, son amour de la lyre. Weber, et le cheur
d'Euryanthe par exemple, nourrissent la trame romantique des
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Misérables.

[JAmilcare Ponchielli (1834-1886) révele tres to6t des
dispositions pour la musique. Encouragé par son pere, il entre
au conservatoire de Milan en 1843, des 9 ans. L’adolescent
recoit des lecons de théorie, de composition et suit un cursus
de pianiste qui lui permettra d’obtenir le poste d’organiste a
1’église Sant’Ilario de Crémone apres 1854. En parallele, il
exerce sa passion du drame sur les planches, dans des essais
plus ou moins reconnus. Il accroche finalement 1’'intérét du
public avec I Lituani, créé le 6 mars 1874 a la Scala de Milan
d’'apres le livret que lui a écrit Antonio Ghislanzoni, auteur
de 1’Aida de Verdi. Accueil encore un peu timide qui
s'exprimera sans réserve, avec La Gioconda, concue en 1876.

C’'est Arrigo Boito, heureux compositeur couronné par le succes
de sa nouvelle version de Mefistofele (octobre 1875) qui écrit
pour Ponchielli, le livret de la Gioconda, signé sous couvert
de son anagramme, «Tobia Gorrio».

Le compositeur devenu librettiste prend quelque liberté avec
le drame originel de Victor Hugo : la scene se déplace de
Padoue.. a Venise comme d’'ailleurs, il avance dans le temps,
quittant le XVI eme renaissant pour les fastes baroques du
XVII eme. Surtout, il rebaptise les protagonistes : Tisbe
devient Gioconda.

En quatre actes, le texte se concentre sur l’opposition des
personnages : dignité des héros (la Gioconda, Enzo Giordan ;
Laura) et envie dévorante de Barnaba, peintre et musicien,
amoureux éconduit, habile a précipiter ses proies en
s’appuyant sur leur esprit de grandeur et de sacrifice. Au
final, c’est une femme aimante mais généreuse qui se détache
La Gioconda offre pour toute chanteuse qui se réve aussi
actrice, un role d’envergure.

Aux cotés des personnages, Venise plus fantasmée par les
auteurs que réaliste, offre un autre prétexte musical : les



scenes de foules ou les cheurs donnent la mesure d’un opéra a
grand spectacle, indiquent de quelle maniéere, dans 1’esprit
des auteurs du XIX eme siecle, se précise 1’époque baroque,
Vénitienne de surcroit, signifiait surtout démesure et
violence passionnelle. D’ailleurs, le duo de La Gioconda et de
sa mere aveugle, La Cieca, n'est pas sans évoquer dans la
peinture du Caravage, une jeune femme et sa suivante,
défigurée par les marques de 1’'age. Contraste des portraits
d’'une saisissante et pleine horreur. Les deux figures
connaissent toutes deux un destin tragique. Déja, chez
Ponchielli, 1les ingrédients du futur opéra vériste sont
regroupés.

De son c6té, Ponchielli affine la composition qui sera livrée
au printemps 1876. L'influence verdienne est présente, mais
elle est aussi wagnérienne, en particulier dans l'écriture des
cheurs. Mais le talent de l'auteur se dévoile avec plus de
force originale dans les rdles solistes : la déploration de la
Gioconda a l'acte IV : « suicidio ! » ou « Cielo e mar »
(Enzo), grand air pour fort ténor annonce l’'effusion lyrique
des compositeurs du bel canto a venir, Puccini et Mascagni qui
sont les éleves de Ponchielli au conservatoire de Milan.
Eloquence d’un chant de solites, 1l’art de Ponchielli s’impose
aussi par les climats symphoniques qu’il développe et place
avec efficacité, tel le prélude de 1’'Acte IV, morceau
anthologique dont se souviendront tous les véristes apres lui.

Des la création milanaise (8 avril 1876), le succes confirme
la maitrise musicale de l'auteur qui, cependant, insatisfait
présentera une révision de 1l'opéra a Génes, trois années plus
tard, en 1879. [JLa réussite psychologique des caracteres
n'est pas tant a chercher du c6té des couples principaux (La
Gioconda/Enzo ; Laura/Alvise) que vers celui de l'homme de
Ll'ombre, apparemment secondaire mais d’une toute autre force
souterraine : Barnaba. C’est comme 1’a écrit lui-méme Hugo, la
figure éternelle de la jalousie traversant les siecles,
oeuvrant inlassablement a rompre 1’essor des vertueux et des



fortunés. « Ce misérable intelligent et perdu qui ne peut que
nuire, car toutes les portes que son amour trouve fermées, sa
vengeance les trouve ouvertes ». Superbe role de baryton dont
la richesse ambivalente, ceur solitaire et audacieux, méme
s’'il est tourné vers le Diable, rendrait pathétique. Autant de
traits associés qui annoncent les Iago (Verdi) et Scarpia
(Puccini) a venir. Ponchielli devrait s’éteindre dix ans apres
la création de Gioconda, le 16 janvier 1886 a Milan.

Discographie

Trois versions chez Decca, par ordre de préférence
:[JGianandrea Gavazzeni (direction musicale), Cheur et
orchestre du Mai Florentin. Avec : Anita Cerquetti. Decca 2
cds 433 770-2.[]Lamberto Gardelli (direction musicale), Cheur
et orchestre de 1'Académie Sainte-Cécile de Rome. Avec Renata
Tebaldi. Decca 3 cds 433 042-2

Vidéo

Fantasia, studios Disney (1940) : La danse des heures (Acte
III) fait partie de la bande originale du dessin animé.

Lire notre compte rendu développé de La Gioconda avec Debora
Voigt (Liceu 2005, 1 DVD TDK).

agenda

La Gioconda de Ponchielli fait son entrée a r—
nformations

1’Opéra Bastille, Paris, du 2 au 31 mai 2013. I —

Mise en scene de Pier Luigi Pizzi, avec Violetta
Urmana dans le role titre. Au cinéma en direct, le 13 mai
2013. Diffusion sur France Musique le 18 mai 2013 a 19h.

/

CD. Massenet: Thérese
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(Gubisch,Dupouy, Castronovo,
Altinoglu, 2012)

CD. Massenet : Thérese (Altinoglu, live 2012)

La coupe dramatique de l’opéra Thérése (créé a Monte Carlo en
1907), dés 1’énoncé haletant de 1’ouverture (annonce du
couperet fatal qui a terme emportera et Thérése et son époux)
manifeste le génie de Massenet. Un Massenet, auteur officiel
incontournable du milieu francais, qui sexagénaire, trouve de
nouveaux ressorts pour régénérer son inspiration. Ce nouvel
enregistrement courageux nous en offre la preuve. C’est méme
un moderne dont les médias de l’époque ont relayé la
correspondance- rien qu’au téléphone (!) — avec le librettiste
en vue de l’élaboration de l’ouvrage. Massenet au téléphone,
voila une image qui en 1907 impose un compositeur devenu
monument musical, et depuis toujours a 1l’avant-garde.
Impression confortée encore a l’écoute de cette Thérese
réellement passionnante.

Thérese, enfin dévoilée
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Toute 1’action est inféodée au
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pas ; la musique ouvre des e O L
gouffres de passions dévorantes, b
des vagues de tendresse dont seul iles SO
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; mais 1’épouse se révele et
s’impose finalement, affirmant une
indéfectible loyauté, en dépit des
vertiges sensuels que réveille la
présence insistante de son ancien
amant. Confrontée au surgissement
du réve, la girondine a changé

elle se voue prioritairement a
1'époux André. Massenet tire
profit du jeu des contrastes qu’il a choisi sciemment et de
facon mesurée : les girondins André et son épouse Thérese d’'un
coté, et de 1’autre, leur ami (et amant), Armand,
1’aristocrate déchu ; d’'un co6té pour la jeune femme, 1’ivresse
revivifiée du passé amoureux que porte la présence d’Armand
opposé a l'esprit du devoir conjugal ; 1’'appel au réve, un »
la bas » évoqué par Thérese, en sphinge axiale, autant avec
son époux qu’avec son amant.. et qui inspire au compositeur
deux duos amoureux parmi les plus ineffables de sa création;
d’un c6té, un huit clos sentimental a trois; de l’autre, la
violence barbare et collective de 1’'époque révolutionnaire (la
Terreur a fasciné Massenet, conscient de son potentiel
hautement dramatique).. etc..Au final, il ressort que davantage
encore que dans Manon d'apres 1'Abbé Prévost, le prétexte
historique et révolutionnaire n’est valable que dans la mesure
ou il renforce les épisodes d’effusion purement sentimentale
que fait jaillir 1le désir des trois protagonistes : André,
Thérese, Armand. Un trio d’autant plus lié (la femme, son mari
et son ancien amant) que les deux hommes sont tout autant liés
par une amitié profonde.. peut-étre davantage défendue par

v Cburries Carirenso,
ey, Framyods Liv
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André.
Facettes d’'un chef d’oeuvre

Dans cet opéra d’'un naturalisme surtout sentimental, le choix
du clavecin par exemple (symbole musical parmi tant d’autres)
prend 1la méme valeur que celle, essentielle, de la fleur que
jette Carmen a l'attention de José dans l'opéra de Bizet : ce
» menuet d’amour » que chante alors le marquis a son
ancienne Dulcinée renforce le stratageme de 1’amant venu
reprendre Thérese, quitte a trahir son ami d’enfance, celui
qui est si bon pour lui.
Il y a ici des situations comparables a celle de Manon quand
terrassée par un amour qui la dépasse, Manon reconquiert au
nom des serments passés, eux aussi, son amant devenu curé a
Saint Sulpice (!) : encore des jeux de contrastes ; dans
Thérese, 1'activité de 1’amant n'aura pas été vaine: c’est une
amoureuse reconquise qui s’'exprime enfin (du moins le croyons-
nous) dans 1’'air passionné et d’un calme voluptueux ) la fois
» Viens partons » Vers ce » La bas .. » dont
L »invocation magiciennescelle les serments de 1l'amoureuse
avec son mari et avec son amant ; le choc de la rencontre
produit ses effets et prend la forme d’un aveu d’une passion
régénérée avec une ardeur intacte comme 1l'exprime alors le
chant aérien de la harpe dont la sonorité des cordes pincées
réiterent ce qu’'a produit le clavecin dans 1la partie
précédente.
On savait Massenet génial dramaturge : cette intelligence des
épisodes qui se répondent et ces options instrumentales
précises, agissant de connivence, d’'une partie a 1l’'autre,
soulignent la perfection du plan dramatique.
On pourrait ailleurs relever 1'éloquence dramatique du
compositeur dans 1le trio tardif fixant 1la situation
psychologique de chacun des trois personnages (scene 3, partie
II) : aboutissement remarquable d’une écriture savante qui
s’appuie sur un solide métier : Massenet n’a pas compté pour
rien dans 1l’'histoire des cantates pour le prix de Rome. Cet



épisode a lui seul aurait tout a fait valider le succes de ses
éleves lauréats tels Charpentier ou D'Ollone.

vertus de la fulgurance

Mais ce qu’'apporte Thérese, c’est la concision et 1’intensité
d’'une euvre d’'autant plus forte qu’elle dure peu, son parcours
dramatique en un seul acte. Jamais Massenet n’avait été plus
poete, ivre d’une sensualité extatique qui fait le nceud
émotionnel de 1’ouvrage d’abord dans le superbe duo amoureux
entre Thérese et son époux Thaurel (« .. aimer, c’'est vivre; il
faut aimer.. »); puis comme son écho contradictoire, le duo qui
suit.. entre la méme Thérese et son ancien amant, Armand ; le
vérisme de Massenet rejoint évidemment celui de Puccini et de
Mascagni: Thérese est une amoureuse rugissante et méme
d’unevolupté supréme que la décision finale, définitive et
tragique, rend forte, sublime, admirable par son sens du
dépassement, du sacrifice, de la grandeur morale. C’est une
figure digne d’'Alceste.

Que vaut cet enregistrement réalisé sur le vif lors du dernier
festival de Montpellier 2012 ? La version s’impose par la
justesse psychologique des voix requises, surtout masculines,
chants d'un tempérament inoui qui rend justice au travail
musical du compositeur. D'autant que ce dernier n'a négligé
aucune des facettes des trois caracteres. Au point de réussir
surtout comme nous l’avons dit, sur un fond historique, un
huit clos a 3 personnages.

Relative déception c6té direction; 1’'Orchestre n'est rien
gu’'illustratif et parfois lourd : 1la baguette manque
d’imagination et surtout de cette finesse ténue qui épargne au
style de Massenet toute sécheresse mécanique, toute impression
de formule académique. La subtilité qui aurait tant servi le
style musical fait souvent défaut et souvent 1’on regrette de
n'écouter qu’un Massenet, vaguement réveur, rarement
enchanteur, souvent décoratif et.. précieux dans ses références
historicisantes.



En revanche, Etienne Dupuis est excellent ; le baryton éclaire
par un chant articulé et d’une remarquable justesse la
richesse du personnage d’André : pas uniquement 1’époux aimant
a la bonhommie lisse, mais une ame singulierement brillante et
profonde, époux tendre et ami loyal d’une grandeur humaine
admirable (l’astre insoupcgonné au ceur de la tempéte
révolutionnaire : en roi des contrastes, Massenet a
parfaitement atteint son objectif).

Charles Castronovo, d’une hallucination werthérienne, apporte
lui aussi une couleur émotionnelle passionnante au roéle de
1l’amant fugitif Armand ; c’est une instance qui fait surgir la
passion irrésistible du passé.. Il .réussit un tour de force
vocal lui aussi, porté par la vitalité ardente d’'un caractere
qui l’amene a soutenir et couvrir tous ses aigus pourtant
redoutables. Armand est en effet de la méme étoffe passionnée,
vertigineuse, enivrée voire échevelée .. que peut 1’étre celle
de Werther, brossé avec la réussite que l’on sait par Massenet
dans son ouvrage éponyme. Son grand air conquérant sur le
passé, étendard flamboyant de son désir, vaut un remarquable
investissement vocal (scene 5, premiere partie) et 1'un des
sommets de la version.

Nora Gubish suscite d’inévitables réserves malheureusement

tout lui est facile dans le médium de la tessiture quand 1la
périphérie et les extrémes ne sont pas sollicités (long
monologue scene 3, premiere partie) : ailleurs, hélas, les
aigus sont détimbrés et tirés, jamais éclatants; malgré 1la
beauté du timbre, 1’interprete limite ses nuances et la
palette dynamique comme les phrasés sont a 1'économie. Quel
dommage pour une figure lyrique réellement passionnante, entre
passé inassouvi et devoir austere.. Peintre de 1'ame féminine
comme Puccini, Massenet compose avec Thérese, une figure
magnifique et tendre capable d’un onirisme poétique sans
équivalent ailleurs ( » Jour de juin, jour d’été » dont 1la
chaleur climatique reflete 1’incandescence d’un torpeur
délétere..) .Thérese, c’'est évidemment la soeur d’Isolde surtout



de Tosca.. Fiere et presque arrogante vertueuse et loyale qui
brave la mort. Aucun doute sur cette évidence, Thérese est
1l'une des femmes fortes hautement morales et tragiques les
mieux concues de l’opéra francais postromantique a 1’'époque
vériste.

Affectée, aux intonations peu naturelles, sans mordre dans le
texte, le mezzo s'’'enlise souvent par son c6té bécheuse et
récitaliste qui 1’empéche d’approfondir son personnage si
captivant de femme de devoir comme de passion .. Ses r non
roulés indiquent-t-il la déclamation du théatre parlé, certes
qui reprend ses droits en fin d’action, au moment de la
résolution tragique quand Thérese crie volontairement » Vive
le roi ! » pour étre arrétée puis condamnée afin de rejoindre
son époux dans la mort.. ? Voila une articulation qui contraste
avec celle de ses partenaires. Si le vérisme doit sa vérité
irrésistible a la projection naturelle et premiere du texte,
la diva embrume constamment la perception du verbe en une
mélopée de sirene souvent inintelligible et parfois maniérée.
Son rire final manque de sincérité dramatique : trop crispé,
et comme décalé, il tombe a plat.

Nonobstant ces petites réserves de style, le cd est une
révélation. Massenet impose donc un nouveau modele lyrique en
1907: vraie alternative a Wagner et aussi aux véristes.. L
oeuvre est admirable de bout en bout : elle justifie ce nouvel
enregistrement qui s’'impose dans la discographie du
compositeur : prise live du dernier festival de Montpellier
(juillet 2012), le cd ajoute aux célébrations réalisées en
2012 au moment du centenaire.

Massenet : Thérese, 1907. Nora Gubisch, Charles Castronono,
Etienne Dupouy. Choeur et orchestre Opéra national Montpellier
Languedoc-Roussillon. Alain Altoniglu, direction. 1 cd Pal.
Bru Zane, collection » Opéra francais « .Enregisté a
Montpellier en juillet 2013. Durée: 1h1lOmn. ES 1011.



VIDEO. Le Ballet des fées des
foréts de Saint-Germailn
(1625)

Ballet des Fées des foréts de Saint- PS> RN
Germain. Créé pendant le carnaval au Louvre @@ Y
en 1625, le ballet est emblématique du golt “;/f*?f’“
francais pour la représentation esthétique
et réglée du pouvoir: 1’'album de Daniel Rabel du Musée du
Louvre rassemble un corpus iconographique exceptionnellement
complet pour se faire 1’idée juste de ce a quoi ont pu
ressembler ses 5 entrées successives: costumes » grotesques
« , références, symboles y sont consignés avec un luxe de
détails uniques (les dessins sont abondamment reproduits dans
le livre et composent ainsi la source du commentaire et de
1’analyse). Reportage vidéo CLASSIQUENEWS.TV 2012

Bruxelles, Bozar. Watteau :
la lecon de musique, jusqu’au
12 mai 2013

EXPO. Watteau : la lecon de musique. Bruxelles Bozar, jusqu’au
12 mai 2013
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Watteau : la lecon de musique

Exposition. Bruxelles Bozar, jusqu’au 12 mai 2013

Les wunivers décalés,
réveurs, si subtilement
mélancoliques de Watteau
se révelent dans une
rétrospective savemment
orchestrée ou 1'amateur
du premier XVIIIe, quand
s'éteint le regne
crépusculaire de Louis
XIV pour l'aurore de la
Régence ou nait Lle
miracle de Francois
Couperin, retrouvera avec délices tous les caracteres d’un age
d’or pictural. Né a Valenciennes, décédé a seulement 37 ans,
Antoine Watteau (1864-1721) est une comete dans 1’histoire des
arts, le chainon manquant entre les grands Vénitiens (Titien,
Giorgione..) du XVIe et 1'art rococo des Bouchers et Fragonard.
Ses paysages musiciens ou les comédiens italiens se perdent en
plein air pres d’un lac brumeux, sous 1’oeil moiré d’une lune
de nacre enchantent par leur poésie galante, pudique, déja
lointaine. Méme s’'il peint des portraits de face, ses
silhouettes semblent déja s’'effacer, dans la perte et le
renoncement au monde. Il n’a pas brosser le portrait de
Couperin mais réalisé celui de Rebel (dont une gravure a
Versailles datée de 1735 conserve la trace du tableau perdu).

Songes musiciens

Jamais la touche ne se fit plus vaporeuse et si
délicatement allusive. Ses automnes enivrants, ses
amoureux enlacés, et surtout ses musiciens
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songeurs perdent la nervosité trépidante que les

dessins, sublimes sanguines 1le plus souvent, expriment
(joueurs de fl(te, de violon, de hautbois, de basson, de
théorbe..). Ses guitaristes plus Pierrot réveur qu’Arlequin
entreprenant, accompagnent d’une ardeur sensuelle, intense et
désirante les chanteuses ou les actrices qui se pressent a
leurs cotés..

I1 n'est jamais allé en Italie mais
a la nostalgie de ses enchantements
(d’ol sa passion des Vénitiens
cultivée grace a la collection de
Pierre Crozat?). Comme le dernier
Rubens, Watteau plus coloriste que
linéaire, exprime en plasticien
inspiré, le mouvement des couples
enlacés et dansants sous de vaste
architecture aux colonnes toscanes
qui citent aussi le palais du
WRLER Luxembourg a Paris, lieux désignés
n— de ses fantaisies galantes. Ses
concerts champétres, conversations intimes ou duetti amoureux
poursuivent le réve des concerts de Giorgione et du Titien.
Watteau incarne idéalement 1’age d’or artistique de 1la
Régence, passionné par les Italiens et les Fétes Galantes;
c'est un monde ambivalent qui méle féerie, illusion et
portraits des proches du peintre. Ici apres les ors et la
gloire versaillaise a l'époque de Louis XIV, Watteau célebre
le temps du repli, de 1'intimité et du domaine privé: la
confession et la conversation secretes aprés le faste des
cérémonies officielles. C’'est tout ce qu’ont aimé chez 1lui,
ses protecteurs et soutiens, marchands ou princes et
collectionneurs tels Sirois et Gersaint, Julienne ou Crozat..
Les sujets peint par Watteau ont gardé leur empreinte
mystérieuse comme 1’homme était impénétrable, » saturnien »
et de toute évidence grand amateur de musique.

Tous 1les miracles de Watteau sont ici magnifiquement
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reproduits, commentés, annotés.

Le faiseur de songes gagne une clarté captivante dans une
série d’'articles complémentaires dont en préambule,
L’important entretien croisé ou dialoguent Pierre Rosenberg et
surtout 1’excellent William Christie, témoin du miracle
musical chez Watteau.

A défaut de visiter 1'’exposition de Bruxelles, voici une
publication incontournable pour qui veut percer les mysteres
d'un peintre musicien, envolté par la musique: Watteau.
Qualité des reproductions (gravures, dessins, sanguines,
peintures..), soin de la mise en page, pertinence des articles..
le catalogue d'’exposition publié par Skira Flammarion est un
modele du genre. Superbe édition.

Exposition » Watteau: la lecon de musique «

Exposition Watteau au Bozar de Bruxelles, jusqu’au
12 mai 2013. Catalogue de 1'exposition Antoine 7
Watteau (1684-1721). 280 pages. Editions Skira e
Flammarion. Parution: février 2013. 45 euros. e

IlTlustrations: Quatre Italiens dans un parc ou la partie
carrée, portrait de JF Rebel (DR)

Charles Gounod: Roméo et
Juliette, nouvelle
productionTours, Opéra. Les
25,27 et 29 janvier 2013.
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Reportage vidéo

L’'Opéra de Tours met a l’'honneur le romantisme shakespearien
et sombre de Gounod.. En 1867, a 1'époque ou Verdi fait créer
son Don Carlos (avec un « s », donc en francais), Charles
Gounod livre 1’'un des sommets de sa carriere lyrique, Roméo et
Juliette d’apres Shakespeare, couronnant un parcours tenace et
flamboyant en particulier sur la scene du Théatre Lyrique.
Grand reportage vidéo

Saintes. De Caelis:
Polyphonies du XIIe. Le 9
mars 2013

Saintes. De Caelis: Polyphonies du XIIe. Le 9 mars 2013
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De Caelis

Polyphonies d’Aquitaine au
XIIeme siecle

Répertoire aquitain du XIIeme siecle
Samedi 9 mars 2013,20h30
Sainte, Abbaye aux Dames

Apres leur précédent programme dédié aux chants florentins du
XIVeme, l’ensemble de voix de femmes De Caelis poursuit sa
résidence a Saintes.

Début mars 2013, les 5 chanteuses explorent le répertoire
aquitain du XIIeme siecle, cependant que la Saintonge, ainsi
que L1'Angoumois, le Poitou, le Limousin, appartenaient au
duché d’Aquitaine.

Ce répertoire extraordinaire a plus d’'un titre, trop peu connu
et trop peu chanté, (re)trouve ainsi sa place légitime dans
L’Abbaye aux Dames de Saintes.

Cing voix de femmes a cappella. Créé en 1998, sous la
direction artistique de Laurence Brisset, l’ensemble De Caelis
est spécialisé dans l'interprétation du répertoire médiéval a
cappella. Passionné par ce répertoire peu connu, il effectue
un travail d'’interprétation reposant sur la connaissance des
sources, des notations, du contexte des ®uvres. En préservant
la notion de geste vocal, 1’ensemble féminin souligne
l’interaction mobile entre articulation, projection et
intonation des textes chantés avec 1l'espace dans lequel la
matiere sonore et vocale rayonne.. De Caelis est un clin d’'eil
au traité d’'Aristote De Czlo et Mundo, étudié et commenté
durant tout le moyen age. Voila qui rappelle aussi ce qui est
au ceur d’'une approche vivante et critique des répertoires.
Florence Limon, Léna Orye, Caroline Tarrit et Estelle Nadau,
chant

Laurence Brisset, chant et direction


http://saison.abbayeauxdames.org/agenda/polyphonies-daquitaine-ensemble-de-caelis#main
http://saison.abbayeauxdames.org/agenda/polyphonies-daquitaine-ensemble-de-caelis#main
http://saison.abbayeauxdames.org/agenda/polyphonies-daquitaine-ensemble-de-caelis#main

Toutes les infos et les modalités pratiques pour réserver et
venir a 1’Abbaye aux Dames a Saintes, sur le site de 1'Abbaye
aux Dames..

Réservations

A 1'Abboutique, la boutique de 1’Abbaye, tous les jours de 10
a 18 h. L'Abboutique est ouverte les soirs de concerts. Par
Internet : www.abbayeauxdames.org. Par téléphone: au 05 46 97
48 48 (reglement uniquement par carte bancaire). Abbaye aux
dames: 11 Place Abbaye 17100 Saintes — 05 46 97 48 48
Illustration: © G.Vivien

texte reserve

Venetian Centre for Baroque
Music — Entretien vidéo avec
Olivier Lexa

Olivier Lexa « ose » lancer ce que tout le monde attendait et
ce que que personne n'avait jusque la réalisé, un Centre de
recherche et de diffusion dédié au Baroque Vénitien. C'est
désormais officiel, le Venetian Centre for Baroque Music
(VCBM) en proposant en juin 2011 (le 18 juin précisément), sa
premiére saison musicale, sera inauguré. L’idée est de
rétablir la musique baroque vénitienne a Venise..
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Les Ombres enregistrent
Couperin et Blamont —
Reportage vidéo

Jeune ensemble en résidence a Ambronay, Les Ombres dévoilent
la vitalité chambriste des oeuvres de Francois Couperin et
surtout de Colin de Blamont. En juillet 2010, Classiquenews
était présent lors de 1l'’enregistrement du premier cd des
Ombres: Margaux Blanchard (viole de gambe) et Sylvain Sartre
(flite) expliquent leur approche instrumentale. C’'est un
nouveau regard sur les perles musicales a 1’'affiche des
Concerts de la Reine a Versailles, dans la lere moitié du
XVIIIe..
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