William Christie ressuscite
le génie chorégraphique de
Rameau

Rameau, maitre a danser par
William Christie : jusqu'au
22 novembre 2014. Sur les
traces des éblouissantes
danseuses devenues
légendaires a 1'époque
baroque, La Camargo ou Marie
Sallé, que Rameau a su mettre
en avant dans ses ballets
éclatants, William Christie
et ses Arts Florissants
soulignent la verve
enchanteresse du Dijonais sur
la scene chorégraphique dans
un nouveau programme .. “Rameau maitre a danser”.. c’'est le
titre précis de ce nouveau spectacle faconné par les Arts
Florissants. William Christie pour 1’année Rameau 2014 nous
offre deux ballets a redécouvrir (tous deux représentés a
Fontenaibleau) dont un ballet peu connu (la Naissance
d’0siris) créé pour la naissance du Dauphin, futur Louis XVI,
le 12 octobre 1754. Avant la vogue Retour d’'Egypte a venir,
Rameau aborde 1'’exotisme de 1’Antiquité égyptienne en
célébrant la naissance d’un dieu, Osiris. Dieu majeur du
panthéon nilotique qui incarne, theme central de la ferveur
antique, la résurrection apres la mort. C’est selon la vision
de Rameau, toujours soucieux de représenter les mécanismes et
phénomenes de la nature, une pastorale heureuse et
réjouissante (commande royale oblige) ou Jupiter descend des
cintres, interrompt la danse des bergers, pour annoncer
1’événement heureux : 1’amour et les graces s'’'associent aux
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mortels pour célébrer la naissance divine. Ni spectaculaire
fracassant, ni apparitions fantastiques (quoique) mais la
seule et miraculeuse activité de la danse ; ici regne sans
partage essor chorégraphique (gigue, gavotte, sarabande,
tambourins et menuets charmants) mais aussi incursion
développée de la pantomime. En pleine Querelle des Bouffons,
ou les clans s’'affrontent, les uns pour les Italiens, les
autres pour la grande machine 1lyrique francaise, Rameau
infléchit son style : il s’italianise (les deux ouvertures
sont a l'italienne : vif-lent-vif). William Christie présente
dans la continuité et comme le 2éme acte d’un vaste opéra
ballet, Daphnis et Eglé qui dans la vision scénographie de
Sophie Daneman, ex soprano vedette des Arts Florissants, ici,
metteur en scéne, poursuit l’enchantement musical, lyrique et
dansé d’0Osiris..

Lire notre compte rendu critique su spectacle Rameau, maitre a
danser (création en Caen en juin 2014). Prochaines dates de 1la
tournée sous la direction de William Christie : 27 septembre
(Mortagne au perche), puis 5 dates en novembre 2014
Luxembourg (le 4), Moscou (les 6 et 7), Dijon (le 14), Londres
(le 14), Paris, Cité de la musique, les 21 et 22 novembre.

La Naissance d’0Osiris, ballet en un acte
Daphnis et Eglé, pastorale

nouvelle production

William Christie, direction

Sophie Daneman, mise en scene

[JOpéra Théatre de Caen

[(Les 4, 5, 7 et 8 juin 2014

[JCaen, Manege de 1’Académie

Les Arts Florissants choeur et orchestre / William Christie,
direction musicale

Sophie Daneman, mise en scéne / Francoise Denieau,
chorégraphie / Nathalie Adam, Robert Le Nuz, assistants a la
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chorégraphie / Gilles Poirier, répétiteur / Alain Blanchot,
costumes / Christophe Naillet, lumieres et scénographie

Reinoud van Mechelen, Daphnis / Elodie Fonnard, Eglée / Magali
Léger, Amour (D&E), Pamilie (Naissance) / Arnaud Richard,
grand prétre / Pierre Bessiére, Jupiter / Sean Clayton, un
berger (La Naissance)

Robert Le Nuz, Nathalie Adam, Andrea Miltnerova, Anne-Sophie
Berring, Bruno Benne, Pierre-Francois Dolle, Artur Zakirov,
Romain Arreghini, danseurs

Reprises les 14 juin puis 27 septembre 2014

Ce spectacle est également présenté le samedi 14 juin au
Manege du Haras National de Saint-L6 et le samedi 27 septembre
a Mortagne au Perche dans le cadre de Septembre Musical de
1'0rne.

Génie chorégraphique de
Rameau



Daphni
S et
Eglé,
1753.
La
partit
ion
s’insc
rit au
nombre
des
®’uUVres
comman
dées
par la
Cour Versaillaise, offrant un divertissement recherché pour
une célébration dynastique, en 1'occurrence la naissance du
petit prince Xavier Marie Joseph (Duc d’'Aquitaine) survenue le
8 septembre 1753, — comme clairement La Naissance d’'0Osiris est
associée a la naissance du Duc de Berry, survenue le 23 aolt
1754. Autant de fétes propres a démontrer la santé du couple
delphinal .. Daphnis est créé en octobre 1753, présenté couplé
avec Les Sybarites (présenté en novembre suivant) : Rameau
entend y affirmer 1’excellence de son style en concurrence
avec les spectacles présentés a 1’Académie royale, alors tres
(trop) ouverts a la vogue italienne : la Querelle des Bouffons
bat son plein.

Daphnis est une entrée pastorale en un acte sur un livret de
Collé. Le librettiste d’abord tres enthousiaste a 1'égard de
Rameau (il fait partie des rameauneurs ardents au sein de la
société du Caveau, contre les lullystes) n’écrira plus de
texte pour le musicien : de toute évidence, leur collaboration
tourna court et apres cette triste expérience, Collé n’eut de
cesse de déprécier Rameau, 1’homme et son euvre. L’'intrigue
tres légere souligne les frontieres poreuses entre amitié et
amour : les bergers évoluent en une nature féconde et
protectrice, se déclarent leur tendresse puis en un trio



http://www.classiquenews.com/wp-content/uploads/2014/05/home_christie_rameau_ballets_2014_daphnis_osiris.jpg

langoureux et triomphal qui unit Daphnis, Eglé, Amour. Les
deux héros peuvent étre issus d’un tableau de Boucher : leur
mise simple et rustique, dans un décor bucolique est prétexte
a un cycle enivrant de danses et d’épisodes contrastés
(tonnerre matérialisant la présence de Jupiter, air du grand
prétre avec cheur, tendre ariette pastorale de Daphnis

« chantez oiseaux, chantez dans ces bois écartés.. »).. De toute
évidence, Rameau assimile totalement et idéalement
1’esthétique nouvelle des opéras italiens mais en en
resserrant la trame, soignant 1l’'effet saisissant des
contrastes pour mieux exprimer la vitalité des situations.
Parmi les nombreuses danses de Daphnis, distinguons : les
éléments du divertissement proprement dit, véritable essor
chorégraphique pur : la Musette pour les graces, les jeux, les
plaisirs.., la pantomime pour deux jeunes bergers, la
contredanse rustique qui conclut la piéce.

La naissance d’Osiris,
1754. Pour célébrer 1la
naissance du Duc de Berry,
le 23 aolt 1754, Rameau
compose a la demande de 1la
Cour, un nombre
impressionnant de
divertissements en un acte,
ou entrées dont La
naissance d’'Osiris. En
vérité, Osiris sert de
prologue ou préambule a
deux autres entrées jouées
dans la foulée : Pygmalion
et Les Incas du Pérou
(transfuge des Indes
Galantes). Les Menus
Plaisirs font preuve d’une
liberté exceptionnelle dans
un tel programme, laissant
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a Rameau (et son complice d’'alors Cahusac) une activité propre
ou l’inventivité et 1’originalité servent 1'importance du
prétexte dynastique et politique. Comme Daphnis, Osiris
déploie une couleur nettement pastorale (hautbois en verve des
1’'ouverture), on y retouve aussi 1’importance du role du grand
prétre de Jupiter (méme grande scene : ample air avec choeur,
d’une virtuosité inhabituelle pour un role de basse). Comme
dans Daphnis, Rameau y semble touché par la grace et la
meilleure inspiration : d’un bucolique jamais affecté ni
artificiel, son écriture symphonique y affirme un vrai
tempérament pour la musique pure, portée par la tension de
L’'élan chorégraphique (Tambourins et musettes).

Une Egypte pastorale et galante. L’esprit bucolique des deux
pieces, le personnage central de Jupiter, 1'esthétique
italianisante si francisée (dramatique, resserrée, contrastée)
les rapprochent immanquablement. Les jouer aujourd’hui
renouvele la pratique méme de Rameau et de Cahusac lorsque
pour la Cour, les deux créateurs fournissaient un programme de
divertissements en recyclant plusieurs entrées de danse,
originellement distinctes. Avant 1la vogue lancée par
l'expédition de Bonaparte en Egypte a la fin du siecle,
L'Egypte dont il est question n’'’est qu’'un prétexte,
essentiellement pastoral et bucolique, pour évoquer les amours
champétres des bergers amoureux.. ni orientalisme ni folklore
exotique, mais la grace d’un divertissement puissamment
construit sur le mouvement et la danse afin d’exprimer la
liberté des ceurs enivrés dans une nature idéalisée.



CD. Elgar : Symphonie n°2
(Barenboim, 2013)

CD. Elgar : Symphonie n°2
(Barenboim, 2013). Plus proche
de la nature ambivalente en
réalité brahmsienne de son
auteur, la Symphonie n°2

d'Edward Elgar (1857-1934) est : [EIJCEZkf{
L’ultime massif symphonique BARENBOIM

achevé par 1le compositeur Symphony No.2
britannique.. 1’ouvrage est créé STAATSKAPELLE BERLIN
avec applaudissements polis en
mai 191. De fait, 1'ample
Larghetto affiche une couleur
héritiere de Brahms et de Wagner (la Symphonie n°l n’était-
elle pas estimée telle la 5eme de Brahms?). La superbe
noblesse du Staatkapelle de Berlin assure haut la main les
défis multiples d’'une partition ambivalente aux climats
souvent contradictoires voire opposés (c’'est a dire
déconcertants pour les premiers auditeurs). Fin interprete
elgarien, Barenboim fait vrombir le rugissement des cuivres
(cors remarquables) comme la suractivité murmurée et liquide
des cordes. Emblématique de la souffrance secrete teintée de
cette majesté affleurant continument (la symphonie est un
hommage au roi Edouard VII récemment disparu, décédé en mai
1910), le second mouvement est l’un des plus aboutis du cycle
(gloire des harpes). Les teintes évanouies et introspectives
que sait capter et diffuser le chef rendent hommage a une
écriture infiniment moins superficielle qu’'on le dit
abusivement.
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Elgar et le Ro1l ..

Le Rondo presto est un pur jeu rythmique magnifiquement
controlé par Barenboim auquel répond la coda maestosa, elle
aussi finalement plus wagnérienne que strausienne du Moderato
final -au panache tres Maitres chanteurs.

Composée quand Strauss et Hoffmansthal livraient
1l’enchantement néobaroque du Chevalier a 1la rose
(créé en janvier 1911), 1la Deuxieme d’'Elgar ne
manque ni de souffle ni de grandeur. Barenboim sait
lui insuffler une prodigieuse vie intérieure, les mauvaise
langue diront bavarde, inutilement autobiographique, mais la
sGreté articulée de la baguette du maestro argentino-israélo-
palestinien sait surtout lui restituer son équilibre voire son
flux organique. Entre solennité et affect plus intime, le
chef captive par une retenue et une pudeur imprévues (dernier
mouvement décidément tres convaincant par sa finesse). Au
moment ou il publie ce nouvel album symphonique chez Decca,
Daniel Barenboim annonce le lancement de son propre label

« Peral Music », initiative 100% numérique ou les amateurs et
connaisseurs du travail du maestro, retrouveront tous ses
chantiers musicaux a la téte de ses deux orchestres de
prédilection : 1la Staatskapelle de Berlin et le West-Eastern
Divan Orchestra, mais aussi ses dernieres réalisations comme
pianiste solo ou concertant au sein de formations chambristes.
Sont annoncées comme premieres propositions de Peral Music
Symphonies 1-3 de Bruckner (Chicago Symphony, 1970 et Berliner
Philharmoniker 1990).. a suivre.

Elgar : Symphonie N°2. Staatskapelle Berlin. Daniel Barenboim,
direction. 1 Decca 0289 478 6677 0 CD DDD DH. Durée : 56mn.
Enregistré en a la Philharmonie de Berlin en octobre 2013.
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Festival Pentecote en Berry :
Maurice Ravel en Miroir(s),
6-9 juin 2014

Festival Pentecote en Berry : Maurice Ravel en
Miroir(s), 6-9 juin 2014. Chaque printemps, le
Berry, Pays de Georges Sand se met au diapason de la
musique francaise : en 2013, focus sur Francis
Poulenc ; en 2014 (6-9 juin), place a Maurice Ravel..
A 1l’invitation du pianiste Cyril Huvé, jeunes
chanteurs et musiciens, pilotés par leurs ainés (Francois Le
Roux, Maurice Bourgue..) abordent opéra, musique de chambre,
mélodies, sonates avec la fougue et la finesse requises.
Pentec6éte en Berry est 1'un des festivals les plus récents
créés dans le Berry : grace a l'exigence de son directeur
artistique, Cyril Huvé, 1la programmation invite des
interpretes engagés qui dans un véritable esprit de famille
abordent les euvres choisies. Les festivaliers découvrent
plusieurs programmes phares dont les opéras dans La Grande aux
Pianos de Chassignolles, récitals lyriques et musique de
chambre au Chateau de la Lande (Crozon sur Vauvre), a 1'Abbaye
de Varennes (Fougerolles).. sans omettre les récitals de piano,
joués pour certains sur un piano double Pleyel 1898.. Festival
événement, coup de coeur de CLASSIQUENEWS.COM
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Au programme du festival Pentecote en Berry 2014 : Maurice
Ravel en Miroir(s) ..

Maurice Ravel : Miroirs pour piano, Le tombeau de Couperin,
Trio en la mineur, Quatuor, Sonate pour violon, Boléro
(version piano double a 8 mains), Chansons madécasses..

En Miroirs : Chabrier (Espafa), Barber, Tarrega, Falla,
Montovani, Koechlin, Mozart ..

Temps forts : L’Heure Espagnole de Ravel (opéra en un acte) et
Une éducation manquée de Chabrier (opérette en un acte).

Informations.
Réservations

Informations, réservations

www.musiciensensemble.com

Diana Damrau chante sa

nouvelle Traviata a 1l'Opéra
Bastille

Paris, Opéra Bastille. Verdi

La Traviata. Diana Damrau: 2>20
juin 2014. Aprés un Werther
clair et lisible, Benoit Jacquot
met en scene La Traviata,
tragédie parisienne de Verdi qui
au moment de sa création a
Venise sur les planches de La
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Fenice (1853), suscita un scandale notoire : comment accepter
dans un opéra, de voir les amours sulfureuses d’'une courtisane
et d’'un jeune bourgeois (Germont fils) prét a saborder
L’honneur de sa famille ? Verdi alors en ménage avec
Giuseppina Strepponi, cantatrice a la réputation elle aussi
scandaleuse, qu’il n’épousera que sur le tard, dénonce dans La
Traviata l'hypocrisie de son temps. Inspiré par le roman de
Dumas fils, La dame aux camélias (1852), le compositeur
portraiture la société du Second Empire non sans une pointe
satirique ; 1l brosse surtout de Violetta Valéry, 1la
courtisane sublime léguée par Dumas, un portrait bouleversant,
celui d’'une ame sensible, romantique qui alors qu’elle se sent
condamnée, usée par les exces de sa vie sans morale, rencontre
en croisant le regard d’'Alfredo, le pur amour. En traitant un
mythe littéraire contemporain, Verdi transpose a 1l’'opéra, un
vrai sujet qui pourrait étre d’actualité. Liszt a laissé un
témoignante bouleversant sur la vraie Dame aux camélias
Alphonsine Duplessis, morte tuberculeuse en 1847, petit étre
fragile et sensuel d’une passivité déja maudite.

D'une rare justesse émotionnelle, 1'écriture
de Verdi bannit dici toute virtuosité
démonstrative : il touche directement le ceur.
Jamais les options expressives n’'ont a ce
point fusionner avec les accents de 1la
nécessité poétique et dramatique. Chaque air
de Violetta, saisie, consumée par le grand
vertige de la vie, s’impose a nous comme autant de confessions
introspectives, miroir de son état psychique : 1’abandon de
ses réves, les élans de ses désirs perdus, la faiblesse d’un
corps qui perd peu a peu le golt de vivre, sous la pression
sociale, face aux épreuves que lui impose le pere de son jeune
amant.. Trop de vérité et de sincérité dans ce drame
sentimental d’'une irrésistible cohérence : a la création, la
censure exigea que les roles soient chantés en costumes Louis
XIV. Des robes modernes auraient souligné la modernité
insupportable de 1l'ouvrage. Reprise un an plus tard apres le
fiasco de La Fenice, en 1854 au Teatro San Benedetto de
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Venise, La Traviata défendue par une meilleure distribution,
suscita le triomphe que l'ouvrage méritait.

La nouvelle production de La Traviata a 1'Opéra Bastille
réunit une distribution prometteuse : Diana Damrau qui vient
d’'ouvrir la saison actuelle de La Scala avec cette prise de
role exceptionnellement intense et juste ; Ludovic Tézier
habitué du role paternel, sacrificateur et protecteur a 1la
fois, Germont péere.. ajoute au tableau, sa droiture vocale qui
sied parfaitement au r6le paternel, un rien moralisateur et
rigide. 8 dates événements, du 2 au 20 juin 2014. Diffusion en
direct sur France Musique, le 7 juin 2014, 19h. En direct dans
les cinémas le 17 juin 2014.

Verdi : La Traviata a 1’'Opéra Bastille

Daniel Oren (2, 5, 7, 9 et 20 juin)
Francesco Ivan Ciampa (12, 14, 17 juin)
direction musicale

Benoit Jacquot
Mise en scene

Diana Damrau, Violetta Valéry
Anna Pennisi, Flora Bervoix
Cornelia Oncioiu, Annina
Francesco Demuro, Alfredo Germont
Ludovic Tézier, Giorgio Germont
Kevin Amiel, Gastone

Fabio Previati, Il Barone Douphol
Igor Gnidii, Il Marchese d’Obigny
Nicolas Testé, Dottore Grenvil

Orchestre et Choeur de 1’'0Opéra national de Paris

Réservations, informations sur le site de 1’Opéra national de
Paris


http://www.operadeparis.fr/saison-2013-2014/opera/la-traviata-giuseppe-verdi
http://www.operadeparis.fr/saison-2013-2014/opera/la-traviata-giuseppe-verdi

Orchestre de chambre de
Paris. Norrington dirige 1la
Messe en ut mineur, Grand-
Messe, de Mozart (1782)

Paris, Notre-Dame : Mozart, Messe en ut mineur,
les 22, 23 mal 2014. La messe en ut mineur KV 427,

(ou GroBe Messe : « grand-messe ») est une
partition inachevée de Wolfgang Amadeus Mozart,
écrite en 1782 : c’est une ®uvre majeure que

Mozart compose a Vienne, alors qu’'il se marie avec
Constanze Weber. L’cuvre atteste une conscience ambitieuse,
une ferveur sincere, touche par la grace qui renouvelle le
format traditionnel de la messe viennoise. Apres la Messe en
si de JS Bach dont il assimile l'art complexe de la
polyphonie, la Messe en ut de Mozart est un jalon important,
préludant a la Missa Solemnis de Beethoven. La 1légende
précise que Wolfgang aurait ainsi exaucé le voeu de son pere
auquel le fils bienveillant avait promis une Messe si
Constance se rétablissait d’une grave maladie.

Kyrie (Andante moderato)

Gloria

Gloria in excelsis Deo (Allegro vivace)
Laudamus te (Allegro aperto)

Gratias agimus tibi (Adagio)

Domine Deus (Allegro moderato)

Qui tollis (Largo)

Quoniam tu solus (Allegro)

Jesu Christe

Cum Sancto Spiritu
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Credo

Credo in unum deum (Allegro maestoso)
Et incarnatus est (Andante)

Sanctus
Sanctus (Largo)
Hosanna

Benedictus (Allegro commodo)

L'euvre nous est parvenue incomplete. Aprés le
sommet qui reste la séquence de 1’ « Et
incarnatus est », le Credo (et son
orchestration), comme 1'Agnus Dei, reste
manquant. Pour faciliter son travail, Mozart a
certainement réutilisé du matériel antérieur,
issu de messes écrites certainement a 1'époque

de ses fonctions a Salzbourg. Par la suite, le compositeur
utilise plusieurs parties de la Messe pour son oratorio
Davidde Penitente.

Aujourd’'hui la

reconstitution orchestrée par H. C. Robbins

Landon demeure la meilleure source pour mesurer l’ampleur et
la subtilité de la Messe mozartienne. Durée : environ 1h05

Paris, Cathédrale Notre-dame. Les 22 et 23 mai 2014, 20h

Sir Roger Norrington et 1’Orchestre de chambre de Paris

Solistes : Christina Landshamer, soprano. Jennifer Larmore,
soprano. Pascal Charbonneau, ténor. Peter Harvey, basse.
Maitrise Notre-Dame de Paris (Lionel Sow, direction)

Toutes les infos et les modalités de réservation sur le site
de 1’'Orchestre de chambre de Paris
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Nouveau Falstaff de Verdi a
Tours

Tours. Verdi : Falstaff. Les
23,25,27 mai 2014. Jean-Yves
Ossonce interroge 1le dernier
Verdi, celui génial et
visionnaire qui sur les traces
de Shakespeare, renouvelle le : -
genre comique et tragique a la fois, trouvant dans le
personnage de Falstaff, comme un double en miroir de lui-méme,
un étre ambivalent, vieux bouffon antisocial mais généreux et
enfantin.. Capitaine d’industrie sur le tard, Falstaff est une
épave et un corsaire ; un joueur invétéré, un fieffé menteur,
sacré manipulateur affublé de ses deux comperes, toujours
préts a le tromper, Bardolfo et Pistola, qui pourtant devant
femme aguichante a gardé son ame de séducteur, parfois
crédule, infantile. Se faire berner malgré lui, voila la trame
de l’action. Mais au final, comme beaucoup de parodie humaine
et de satire sociale, le chevalier fantasque bouffonet
Magnifique nous tend notre miroir : une lecgon de vérité a
1'adresse de tous. Cette victime placardée et vilipendée
pourrait tét ou tard chacun de nous. Falstaff dévoile
1’inhumanité et nous invite a cultiver 1’humanité.

Les bons bourgeois de Windsor, époux jaloux et pervers des
fameuses commeres en prennent aussi pour leur grade. Electron
honnis, Falstaff, inclassable dans la grille sociale, défait
tout un systeme ou regne la perfidie, 1l’'hypocrisie, 1la
stupidité, la duplicité et 1'intérét (1'époux d’’Alice Ford
aimerait bien voir sa fille Nannetta épouser le docteur Caius,
mpeme si ce dernier pourrait étre son arriere grand pere !..).

Comédie dans la comédie, la pseudo féerie du chéne noir (dans
le parc royal de Windsor), mascarade shakespearienne ou la
société semble recouvrer une ame d’enfance.. fées, lutins,
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reine angélique a l’appui-, instaure un climat fantastique et
tendre. Dans la fosse, héritier des facéties mordantes et
piquantes signées avant lui par Rossini, Donizetti, Verdi
offre a 1l'orchestre une partition constellée de joyeux
comiques a sens multiples. Un feu crépitant qui danse et
dénonce. C’est un compositeur octogénaire qui enfante ce
Falstaff a la fois 1éonin et enfantin, créé a la Scala de
Milan en 1893. Jamais Verdi ne fut plus efficace
dramatiquement ni mieux inspiré musicalement. Un chef d’'oeuvre
de finesse, de vérité, de satire enivrée.

Verdi : Falstaff a 1’0Opéra de Tours
vendredi 23 mai 2014, 260h
dimanche 25 mai 2014, 15h

mardi 27 mai 2014, 20h

Conférence gratuite de présentation de Falstaff, samedi 17 mai
2014, 14h30 au Grand Théatre de Tours, Salle Jean Vilar. Dans
la limite des places disponibles.

Falstaff de Verdi, opéra en trois actes

Livret de Arrigo Boito, d'apres Shakespeare (Les joyeuses
commeres de Windsor)

Création le 9 février 1893 a Milan. Présenté en italien,
surtitré en francais

Direction : Jean-Yves 0ssonce
Mise en scene : Gilles Bouillon
Décors : Nathalie Holt

Costumes : Marc Anselmi
Lumiéres : Michel Theuil
Dramaturgie : Bernard Pico

Sir John Falstaff : Lionel Lhote
Ford : Enrico Marrucci

Mrs Alice Ford : Isabelle Cals
Nannetta : Norma Nahoun

Fenton : Sébastien Droy
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Mrs Quickly : Nona Javakhidze
Mrs Meg Page : Delphine Haidan

Bardolfo : Antoine Normand
Pistola : Antoine Garcin

Orchestre Symphonique Région Centre-Tours

Choeurs de 1'0Opéra de Tours et Choeurs Supplémentaires
Coproduction décors, costumes et accessoires Opéra de
Tours/Conseil Général d’'Indre & Loire — Réalisée dans les
ateliers de 1’'0Opéra de Tours

Toutes les modalités de réservations, les infos pratiques sur

le site de 1'0Opéra de Tours

Centenaire du ténor Wolfgang
Windgassen (1914-1974)

Né en 1914 a Annemasse (Haute-
Savoie), Wolfgang Windgassen
incarne le ténor wagnérien par
excellence, loin des caricatures
actuelles qui s’entétent a imposer
1l’image d’un hurleur surpuissant,
poitriné, sans éclat ni nuances. La
preuve apportée par Windgassen
marque 1’'histoire des grands
interpretes a Bayreuth dont le sens
du verbe, 1la clarté plutdot que la
vocifération laissent un standard
d’'excellence encore aujourd’hui
difficile a renouveler. Formé au
chant par ses parents, -tous deux
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chanteurs lyriques, Wolfgang est recruté par Wieland Wagner a
Bayreuth en 1951 (pour y chanter Froh et déja Parsifal) : il y
chante tous les roles importants, assurant parfois en quelques
semaines, plusieurs parties dans des opéras différents,
attestant d’une santé sidérante : Lohengrin, Tristan, Siegmund
(Walkyrie), Siegfried (Ring), Walther (Les Maitres Chanteurs),
et bien slir, Parsifal.

Centenaire du ténor allemand
légendaire Wolfgang Windgassen,
héros bayreuthien

A Bayreuth, il s’'affirme sous la baguette de grands chefs dont
Clemens Krauss (Bayreuth 1953), Joesph Keilberth et Eugen
Jochum (pour Lohengrin), et dans les années 1960 : Sawallisch,
Solti (qui l’engage pour sa premiere intégrale discographique
stéréo du Ring : 1958-1966 ou le ténor allemand chante un
siegfried anthologique), enfin Karl Bohm.

Au début des années 1970, il s’illustre dans la mise en scene,
puis, de 1970 a sa mort en 1974 (8 septembre), dirige 1'opéra
de Stuttgart, une ville qui avait accueilli ses années de
perfectionnement. Chez Windgassen, l’intelligence du chanteur,
comblé par une technique de diseur exceptionnel, se mariait a
un jeu d’acteur souvent irrésistible. Wolfgang Windgassen a
été aussi un excellent Radamés (Aida de Verdi).

ITlustration : Wolfgang Windgassen (debout) a Bayreuth




Lecocq : Ali-Baba a 1’Opéra-
Comique

Paris, Opéra-Comique. Charles Lecocq : Ali Baba. 6 dates, du
12 au 22 mai 2014. Charles Lecocq (1832-1918) mérite mieux
qu’une estime polie, celle nourrie par son seul opéra
aujourd’hui montée par les salles lyriques du monde : La fille
de Madame Angot (1872), perle comique et tendre aussi enivrée
enchanteresse que les opérettes de Strauss que Lecocq a bien
des égards préfigure. C'est dire le talent du compositeur dont
1'0Opéra Comique présente jusqu’au 22 mai 2014, un ouvrage
méconnu, Ali-Baba (Bruxelles, 1887), aussi réussi que La Fille
de Madame Angot et qui promet une autre résurrection souhaitée
déja, celle du petit Duc, autre joyau a redécouvrir.

Créée en Belgique avant 1la
guerre, La Fille de Madame
Angot n’investit la scene de
1’'0Opéra-Comique guelques
semaines apres la fin de la
premiere guerre, en décembre
1918, Lecocqg était mort en
octobre a 86 ans. L’éleve du
prix de Rome Eugene Creveceur
-professeur d’harmonie au
Conservatoire-, Lecocq,
proche de Chabrier sait
affirmer en dépit d’'une
existence personnelle
éprouvante, un vrai
tempérament dramatique. Il
assimile tres vite a Paris
les lecons aussi de Halévy

les débuts remarqués ne tardent pas. Sa version du Docteur
Miracle séduit illico Jacques Offenbach qui en avait soufflé
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1'idée et monte le spectacle dans son théatre des Bouffes-
Parisiens avec la proposition simultanée et tout autant
appréciée de.. Bizet (1856).

Avec la Commune, Lecocq fuit Paris a feu et a sang pour
Bruxelles ou son écriture trouve un public enfiévré : La Fille
de Madame Angot (1872) y trouve un succes plus grand encore
que Les cent Vierges, présenté quelques semaines plus tot.
Suivront une série de succes et réussites non moins
attachantes dont surtout Le Petit Duc, le jour et la nuit.. Des
le début des années 1890, celui qui porte aux nues les
« anciens » tels Méhul Grétry jusqu’a Rossini, mais aussi
Meyerbeer et Gounod, s’'entend probablement qu’il avait tout
donné, avoue lui-méme étre moins intéressé par ses ®uvres que
par celles des autres.

Ali-Baba est créé a Bruxelles dés 1887, puis a Paris a Eden-
Théatre (actuel Athénée) en novembre 1889. A 57 ans, Lecocq
est au sommet de son art. La féerie lyrique frappe par la
grace et 1'élégance de son écriture, inspirée, fine et
subtile. L’'exotisme est a peine présent tant Lecocq soigne
surtout le raffinement de chaque profil psychologique : ici,
le pauvre travailleur Ali, qui va bient6t se faire expulser
par son cousin l’'intraitable Cassim, déclare son amour a sa
belle servante Morgiane. Entre temps, Ali se refait une santé
financiere en ayant dérobé le butin des 40 voleurs. Au moment
de la saisie de ses biens et alors que sa fidele servante
Morgiane allait étre vendue, le nouveau riche paye comptant et
emporte les encheres. Si la légende orientale fait d’Ali Baba
un époux et un pere, l'opérette de Lecocq le fait célibataire,
éprouvant plusieurs obstacles (les agissements de Cassim et de
Zizi, nouveau personnage prét a tout pour sauver les intéréts
de la bande de voleurs a laquelle il appartient). Autant
d’avatars d’'un conte a tiroirs, qui menent peu a peu Ali vers
la belle Morgiane qu’'il épouse en fin d’action (III).



L’argent facile ou 1’amour
miraculeux ?

Enrichissement rapide, l’histoire met en scene les rapports a
l’argent et aussi aux purs sentiments : 1’amour véritable
qu’incarne Margiane tempere 1'attraction de l’'or et des
richesses. Contrairement a Ali Baba (qui reste un ceur simple
et pur malgré son contact a 1l’or), son cousin Cassim reste
obsédé par l’appat du gain : lui aussi par ruse, dérobe le
secret de la formule magique (détenue par Ali : « Sésame ouvre
toi ») : il s’offre un bain d’or.. pour en étre définitivement
prisonnier. En revanche, la richesse d’Ali ne 1’empéche pas de
demeurer tel qu’il est et d’étre toujours digne de 1’amour que
lui porte Margiane. La production présentée par 1'Opéra
Comique devrait convaincre grace au couple de chanteurs
annoncé : Sophie Marin-Degor et Tassis Christoyannis, dans les
roles humains attachants de Margiane et d’Ali Baba.

Entre les délurés Offenbach et Hervé, Lecocq sait cultiver
toujours un bon golit que 1’Opéra-Comique entend désormais
préserver : chaque saison nouvelle, une redécouverte majeure.
Ali-Baba devrait s’'inscrire au nombre des réussites d’une
programmation parisienne qui ayant trouver son public, a toute
sa place.

Charles Lecocq : Ali Baba
Paris, Opéra Comique
6 dates, du 12 au 22 mai 2014

OPERA-COMIQUE en trois actes et huit tableaux. Livret d’Albert
Vanloo et William Busnach.[]JCréé le 11 novembre 1887 au Théatre
Alhambra de Bruxelles.

Direction musicale, Jean-Pierre Haeck[]. Mise en scéne, Arnaud
Meunier. Distribution : Sophie Marin-Degor / Judith Fa,
Christianne Bélanger, Tassis Christoyannis, Philippe Talbot,
Francois Rougier, Mark van Arsdale, Vianney Guyonnet, Thierry
Vu Huu.
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Cheur, accentus / Opéra de Rouen Haute-Normandie[]Orchestre,
Opéra de Rouen Haute-Normandie

Informations, réservations sur le site de 1'0Opéra Comigque,
Salle Favart a Paris

Enrique Mazzola dirige
Tancredl de Rossinil

France Musique. Rossinl : Tancredi.
Lemieux, Ciofi. Mazzola. Le 31 mai
2014, 19h30. A Paris, le chef Enrique
Mazzola triomphe en mai et juin comme
défenseur et interprete subtil de
Rossini. Un nouveau Tancredi des le
19 mai, puis La Scala di Seta le 13
juin (version de concert, également
au TCE), le chef italien, directeur
musical de 1’0Orch national d’'Ile de
France (depuis 2012), ne cesse de
nous révéler la richesse protéiforme de ce bel canto italien,
d’une infinies séduction entre Rossini, Bellini, Donizetti et
le premier Verdi. A Paris, Mazzola présente la version
Ferraraise de Tancredi (mars 1813) présentée quelques semaines
apres celle de Venise : le jeune compositeur révele en sa fin
tragique, une partition accomplie traversée par 1’annonce de
la mort, une sensibilité déja romantique se profile déja ici.
Avant Cenerentola, avant Il Barbiere di Seviglia, Rossini
trouve des éclairs mélodiques dont la saveur met en avant les
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sentiments : ils en soulignent la profondeur poétique, la
justesse émotionnelle. Tout <cela passe par une
hypersensibilité instrumentale, en particulier 1’écriture
inventive et exceptionnelle réservée aux bois.. La scala di
Seta (1812) est une comédie qui va d’emblée a 1'essentiel,
pochade fulgurante en un acte créée un an avant Tancredi
preuve de la diversité expressive dont fut capable le jeune
homme génial. La Scala di seta (l’échelle de soie) inaugure
une nouvelle série de 1’0Orchestre national d’Ile de France,
initié par Enrique Mazzola et dédiée aux premiers opéras de
Rossini. Chez Rossini, 1’'idéal reste souverain sur
L'expressivité et le réalisme dramatique : la suavité vocale,
le legato naturel, qui fait jeu avec la discipline imposée par
le cadre si technicien, offre aux chanteurs, un terrain
propice au dépassement tant vocal que théatral. En fin
connaisseur de la scene imaginée par Rossini, Enrique Mazzola
apporte a Paris, les fruits de sa longue et profonde
expérience du chant lyrique rossinien.

CD. André Danican Philidor :
Blaise 1le Savetier, 1759
(Almazis, Pappas, 2013)
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CD. André Danican Philidor
Blaise 1le Savetier, 1759
(Almazis, Pappas, 2013).. Iakovos
Pappas nous dévoile ici 1'un des
joyaux bruts du comique francais
a l'époque ou le théatre de la
Foire Saint-Germain éblouit par
sa verve délirante, sachant
prolonger en le transfigurant le
modele du buffa italien. Créé en
1759 sur la scene du théatre de
1’'0Opéra Comique de la Foire Saint-Germain, Blaise le Savetier
appartient a un cycle particuliérement convaincant ou encore
au début de sa florissante carriere, André Danican Philidor se
met au diapason des Italiens, d’autant plus apres la Querelle
des Bouffons (1752). Mais avec cette truculence spécifique, a
la gouaille parisienne, a l'esprit satirique et parodique.
Sedaine librettiste de Philidor réécrit 1le conte de La
Fontaine : au couple de Blaise et Blaisine, 1'écrivain
acoquine le couple des huissiers, Mr et Mme Pince, venus
saisir leurs biens (Blaise préfere se ruiner au cabaret avec
Mathurin que travailler et gagner honnétement sa vie). Ici
s'affrontent les caracteres et tempéraments abrupts
1l'ignoble Mme Pince, nourrie au fiel de l’avarice et de la
convoitise a laquelle répond la bonhommie débraillée du
Savetier, alcoolique et volage que soulage son épouse bien
sage (voire toute aussi paillarde que son époux si
sympathique). Au demeurant, tenants d’'une sexualité qui ne se
cache pas, Blaisine (ex Margot) et Blaise s'’avouent leur
ancienne aventure avec Mr et Mme Pince.. Leur sens de la
rivalité et de la surenchere dont se souviendra encore Mozart
dans le fameux air du Catalogue de Don Giovanni (air de
Leporello a propos des conquétes de son maitre) inscrit
davantage 1'opéra dans la démesure satirique la plus
audacieuse. Sur le plan musical comme poétique.

..J

A 1'école de la satire cynique ..
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André Danican Philidor fait paraitre toutes les
figures d’une vie domestique au bord de 1’implosion

maris et époux en péril, affrontements musclés,
quiproquos cocasses (quand Blaisine ex Margot
manipule son ancien amant, Pince), .. la force du drame vient
du jeu des renversements constants : contre le couples des
huissiers pourtant retors, Blaise et Blaisine se montrent
autrement plus astucieux, complices dans 1la malice,
solidaires, fins et subtils ou diaboliquement acoquinés, ils
trompent le benét Mr Pince. Au sommet de ce délire bouffe
l’air de Blaise ou le baryton chante pour lui-méme et singe sa
femme (en voix de poitrine), duo pour une seule voix, prouesse
vocale en caractérisation et aussi, effet comique intense ; le
trio qui suit (plage 21) est 1’autre apogée de ce théatre
bouffon (ou Philidor singe lui-méme avec une impertinente
pertinence) Montéclair encore : les options musicales collent
parfaitement a la situation concernée. En recyclant une
formule de 1'opéra tragique, Philidor affirme 1’apogée du
théatre comique : il lui offre la langue la plus raffinée qui
soit. Et méme Mozart ensuite, dans Les Noces de Figaro saura
distribuer un sublime trio lui aussi dans une scene ou il faut
cacher celui qui ne devrait pas se trouver la : acmé
dramatique et point d’accomplissement ou se révele le génie
des créateurs. Beaumarchais connaissait évidemment le théatre
et la farce de Sedaine.

Tenardier avant l’heure, les Pince facon Sedaine sont d’un
cynisme repoussant. Sans morale, voraces et jouisseurs, 1ils
prennent, consument, savent se délecter avec perversité
l’air de Pince (plage 17 : l’argent seul fixe le caprice ou
les spasmes du basson a peine voilés inaugurent aussi ce
réalisme surrexpressif, ce bon sens cinglant et glacant,
idéalement efficace).


http://www.classiquenews.com/wp-content/uploads/2013/12/CLIC_macaron_200.jpg

Aussi facétieux que ses protagonistes, le
jeune Philidor rehausse chaque caractéere
et chaque situation avec une intelligence
pétillante. Le mordant du style sait
parodier avec finesse le théatre tragique
et « noble » de Montéclair (Jephté). En
moins d’une heure de temps, voici une
pochade superbement troussée, qui épingle
la folie domestique la plus déjantée. Le
sexe, l’'argent : la guerre du quotidien
envahissent le théatre contemporain d’un
Baroque qui critique, analyse, frappe par sa conscience de la
déchéance et du désenchantement social et sociétal. La farce
offre alors une réponse en guise de baume. Passionné depuis
longtemps par le genre comique et ses grivoiseries inventives,
musicalement et dramatiquement succulentes, Iakovos Pappas et
son ensemble Almazis sont les ambassadeurs les plus fervents
de ce théatre inhumain en quéte d’humanité. Le claveciniste
mene un travail passionnants sur le genre comique dont il
dévoile ici avec fougue et énergie, le fini et 1'esprit
spécifiques. Superbe révélation.

André Danican Philidor : Blaise le Savetier, 1759. Caroline
Chassany, Blaisine. Elisabeth Fernandez, Mme Pince. Christophe
Crapez, Mr Pince. Paul-Alexandre Dubois, Blaise. Jérbme
Gueller, un recors. Almazis. Iakovos Pappas, clavecin et
direction. Enregistrement live réalisé en ao(t 2013. 1 cd
Maguelone MAG 111 196.

Illustrations : Iakovos Pappas (DR)

Approfondir : Iakovos Pappas et Almazis ont a 1'été 2013
révélé avec la méme intelligence délectable 1le théatre
délirant poétique de Duni, grand triomphateur du théatre
italien a Paris : lire notre compte rendu des deux chasseurs
et la laitiere d’'Egidio Duni au festival Musique a 1la

Chabotterie en Vendée
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