CRITIQUE, opéra. LUXEMBOURG,
Philharmonie de Luxembourg,
le 30 nov. 2022. MOZART : La
Clemenza di Tito. J. Osborn,
C. Bartoli, L. Desandre..
Gianluca Capuano (direction
musicale)

CRITIQUE, opéra. LUXEMBOURG, Philharmonie de Luxembourg, le 30
nov 2022. MOZART : La Clemenza di Tito. J. Osborn, C. Bartoli,
L. Desandre.. Les Musiciens du Prince-Monaco / Gianluca
Capuano.

Le 30 novembre dernier, la Philharmonie de Luxembourg invitait
— au sein de sa richissime programmation, et apres que le
spectacle elt tourné un peu partout, tant a la Philharmonie de
Paris qu’'a la Fondation Gianadda de Martigny — Les Musiciens
du Prince-Monaco dirigés par leur chef Gianluca Capuano, pour
une version de concert de La Clemenza di Tito de W. A. Mozart,
avec une distribution « 6 » étoiles : John Osborn dans le
role-titre, Cecilia Bartoli en Sesto, Alexandra Marcellier en
Vitellia, Mélissa Petit en Servilia, Lea Desandre en Annio et
Peter Kalman en Publio.

A noter tout d’abord qu’une certaine mise en espace était ici
présente, par l’entremise de projections vidéo donnant a voir
des représentations de la Rome antique, sous forme de gravures
anciennes. Cette bonne surprise est contrebalancée par 1la
mauvaise nouvelle par laquelle débute la soirée : Alexandra
Marcellier, qui devait interpréter le role de Vitellia, est
tombée malade le jour méme du concert, et 1l’institution
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luxembourgeoise n’'a pas eu le temps de lui trouver une
remplacante. Qu’a cela ne tienne, Cecilia Bartoli et Mélissa
Petit se chargeront de délivrer les airs qui lui incombaient !

Bartoli en majesté

Comme 1’'on pouvait s'y attendre, la grande Cecilia Bartoli
vole la vedette au role-titre, d’autant que la prestation du
ténor américain le nez plongé dans sa tablette (tandis que ses
collegues ont appris leur ro6le, eux..) ne contribue guere a en
faire le héros de la soirée ! Grande idée de lui avoir fait
chanter 1’air le plus célebre de la partition, le sublime
« Parto, parto », non en s’adressant a Vitellia (de toute
facon absente..) mais au clarinettiste solo Francesco
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Spandolini. Elle incarne cet anti-héros avec son habituelle
présence poignante, et un timbre qui n’a rien perdu de sa
séduction, et pour tout dire avec une voix somptueuse dans
tous ses différents registres.

Malgré le bémol émis envers John Osborn, il n’en reste pas
moins un excellent Tito, son ténor alliant élégance dans
l'émission et justesse dans le style. De son cO6té, Lea
Desandre offre a Annio son timbre riche et sa présence
ardente, tout en s’exprimant avec un parfait naturel dans la
langue de ses aieux. Enfin, avec sa voix fraiche et fruitée,
et sa présence délicate, la jeune soprano francaise Mélissa
Petit est une belle surprise en Servilia, tandis que Peter
Kalman est un luxe dans le court r6le de Publio.

Dernier bonheur de la soirée, sous la baguette de son chef
titulaire Gianluca Capuano, Les Musiciens du Prince-Monaco
s’imposent par la variété des couleurs, la souplesse des
phrasés ; un accompagnement toujours juste des chanteurs en
s’adaptant aux différents coloris des voix. Enthousiaste, le
public luxembourgeois leur fait une incroyable féte !

CRITIQUE, opéra. Philharmonie de Luxembourg, le 30 nov 2022.
La Clemenza di Tito de W. A. Mozart par Les Musiciens du

Prince-Monaco dirigés par Gianluca Capuano. Photo : © S
Grébille



CRITIQUE, opéra. BERLIN,
Unter der Linden, le 29 oct
2022. WAGNER : Der RHEINGOLD
/ Thielemann / Tcherniakov

CRITIQUE, opéra. BERLIN, Unter der Linden, le 29 oct 2022.
WAGNER : Der RHEINGOLD / Thielemann / Tcherniakov.
Tcherniakov a trouvé a Berlin (Opéra Unter den linden),
l’occasion d’'exposer sa vision du Ring wagnérien, soit les 4
opéras de la Tétralogie de 16h de musique sur une semaine, ..
comme a Bayreuth. Le cycle devait étre dirigé par Daniel
Barenboim mais celui-ci souffrant a nommé son remplacant, ..
Christian Thielemann. Méme si le chef remplacant a démontré
ses qualités lyriques et symphoniques (son intégrale en cours
Bruckner), 1’'écoute de cette premiere journée révele un sens
de 1l’articulation, une clarté du geste mais parfois la
conception d’un orchestre compact, qui sonne parfois plus dur
et puissant que réellement détaillé.. sans les nuances dignes
d’un Barenboim (cf son Tristan und Isolde), ou d’un Karajan.

Wagner désenchanté facon
Tcherniakov
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Tcherniakov évacue toute poésie ou fantaisie onirique et place
le drame dans un vaste Centre de recherche médicale
gigantesque qui contient dans 1’une des ses cours fermées,
1’arbre monde, image du cosmos et aussi vénérable sacré (le
fréne originel selon le mythe nordique dans le bois duquel
Wotan a taillé sa lance 1légendaire) : en tout 11 espaces qui
défilent comme les compartiments d’'un train, comme les boites
que traversaient sur scene Tristan et Yseult dans la sublime
mise en scene d’'Olivier Py, de loin le spectacle le plus
poétique et bouleversant qui soit. Plus prosaique voire
matérialiste, Tcherniakov détaille de son coO6té, laboratoires
et salles de réunion, salles de conférence et réserves ou sont
stockées des milliers de cages a lapins.. sans omettre le sous
sol ou travaillent et s’'épuisent les esclaves d’'Albérich.. le
tout dans un pur style 1970.

La premiere scene est emblématique du reste : point de naiades
dans leur fleuve protecteur ; les 3 filles du Rhin, gardiennes
de 1'or (et de 1’'anneau a forger qui détient 1la suprématie du
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monde) sont 3 infirmieres en blouse, dossiers des patients en
mains ; elles se tiennent a distance d’un malade fardé
d’électrodes (Albérich) dans une boite en verre, bien arrimé a
son fauteuil et attaché par de larges bandes qui 1’entravent ;
le nabaud velu et bossu qui voudrait tant lutiner 1'une des
lolitas maudit bient6t 1’amour et le désir, préférant voler
aux 3 beautés, 1’or tant convoité.. la fortune plutét que le
bonheur. Ainsi le malade déjanté s’'échappe du Centre médical,
perche de transfusion en main..

Méme réalisme cynique, froid et lugubre dans 1la scene qui suit
ou paraissent Wotan et son épouse Fricka, en petits bourgeois
consommateurs, satisfaits, conquérants, cependant que surgit
Freia, soeur de la précédente qui fuit horrifiée la salle
précédente car y ont parus les géants Fafner et Fasolt, en
caids des pays de 1’est, ou maffieux flanqués de leurs sbires
a lunettes.. ils viennent réclamer leur di a Wotan qui leur a
commandé la construction de son palais sublime sur 1le
Walhalla. Chacun trouvera son miel dans cette systématisation
glacante qui ne cite d’aucune facon les mythes et 1égendes
fantastiques, épiques, médiévales.. ou Wagner a puisé son
action. Finalement la grille visuelle pollue l'écoute directe
de la musique articulée, souple, comme une soie scintillante
et flamboyante d’autant que la machinerie est impressionnante
en décors et figurants. Heureusement les chanteurs sont a la
hauteur de ce nouveau défi wagnérien.

Saluons 1'impeccable Alberich de Johannes Martin Kranzle,
prétendant maladroit incapable, d’un cynisme forcé, qui
devient despote sadique dans las bas fonds du Nibelung — mais
aussi le Wotan placide et présent de Michael Volle, comme 1la
bien chantante, a la voix puissante sans outrance de Claudia
Mahnke en Fricka. Esprit malicieux et vrai protagoniste de
cette premiere journée de la Tétralogie, le Loge du mexicain
Rolando Villazon (en costume de velours jaune moutarde) tient
la barre dramatique de son personnage central ; c’est qui qui
pilote Wotan et lui permet de triompher, d’Albérich comme des



géants Fafner et Fasolt (mais a quel prix!). A 1l'aise
scéniquement, le chant de Villazon manque cependant de
précision, avec cette accent latin qui brouille la netteté de
la diction.

CONCLUSION

Autant dire que les amateurs d’un Wagner fantastique et
féerique en resteront frustrés ; exit la poésie et le souffle
épique de la geste légendaire concue par Wagner — une
réduction des effets scéniques d’autant plus regrettable que
le théatre wagnérien, synthese d’une multitude de mythes avait
nécessité la scene dédiée de Bayreuth pour étre réalisé;
Tcherniakov fait du Tcherniakov, c’est a dire du théatre,
stricto sensu, avec des idées souvent gadgets et toc dont le
but est surtout de souligner le réalisme cynique de chaque
scene : tractations et manipulations, sacrifice et
falsification d’une société ou les hommes ont perdu toute idée
de beauté et de magie fraternelle, dans des pieces fermées
datées années 70 (coupes de cheveux mi longs et pattes d'éph,
). On y perd son Wagner et la grille scénique et visuelle ne
serait qu'anecdotique si elle ne parasitait constamment la
pleine perception de la musique ; ce que dit la musique (et
quelle orchestration !) est toujours contredit par les
tableaux et le jeu d’acteurs. En définitive le vrai héros du
drame ici reste Loge, esprit du feu, facétieux, manipulateur
et séducteur de génie qui tout en ayant conscience de la
naiveté des Dieux (Wotan et son clan, famille plutot passive
d’enfants gatés), reste aupres d’eux sachant le profit qu’il
peut en tirer, leur faisant croire qu’il peut les conseiller
et les aider : payer les Géants contre le chateau Walhalla
qu’ils ont bati.. en « volant le voleur » c’est a dire le



Nibelung Albérich qui a dérobé 1’or et le pouvoir de 1l'anneau
aux filles du Rhin. CO6té cynisme et manipulations le compte y
est ; c6té épisme, fantaisie féerique et magie visuelle, on
repassera. Fort heureusement, le metteur en scene qui fait fi
de la dramaturgie originale et du temps musical, n’a pas ici
contrairement a ses approches précédentes de Carmen, Les
Troyens, réécrit purement et simplement 1'action. ARTE annonce
sur son site ARTEconcert, la suite en replay, soit les 3
autres Journées du Ring. Critiques a venir.

Wagner : L’or du Rhin / Der Rheingold. Dmitri Tcherniakov,
mise en scene / Christian Thielemann, direction — Spectacle
filmé le 29 octobre 2022 a la Staatsoper Unter den Linden a
Berlin
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CRITIQUE / COMPTE-RENDU,
Cycle. CAEN, Journées Gabriel
Dupont (1878 — 1914), les 26
et 27 nov 2022

CRITIQUE / COMPTE-RENDU, Cycle. CAEN, Journées Gabriel Dupont
(1878 — 1914), les 26 et 27 nov 2022.

Pléthore de chercheurs et de
musicologues pour une premiere
mémorable a Caen : les Journées
Gabriel Dupont les sam 26 et dim
27 nov derniers, organisées par
le Conservatoire & Orchestre et
le Palazzetto Bru Zane — Centre
de musique romantique francaise.
Tout en honorant un compositeur natif, en s’appuyant aussi sur
le fonds de documents et archives déposé en ses murs, le
Conservatoire & Orchestre de Caen sait surprendre et créer
1’événement. En programmant sur 2 journées une série de
communications et de concerts dédiés au génie local, Gabriel
Dupont (1878 — 1914), l’'institution caenaise assure la
valorisation de son patrimoine ; elle tire son épingle du jeu
parmi les conservatoires hexagonaux, exploitant judicieusement
ses ressources humaines et aussi ses espaces ouvertes au
public.
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Dans le petit auditorium se succedent les interventions,
coordonnées par Constance Himelfarb (professeur de culture
musicale) et Etienne Jardin (directeur de la recherche et des
publications, Palazzetto Bru Zane, qui est issu aussi lul
aussi du Conservatoire caenais !), chacune dévoilant Tles
qualités et composants d’un génie musical a redécouvrir

Gabriel Dupont. Fauché a 36 ans, le musicien né a Caen incarne
une trajectoire exemplaire qui le fait quitter sa terre natale
pour Paris ou il suit 1’enseignement (1894) de Massenet et
Widor entre autres. Moins inspiré par 1’improvisation a
1’orgue, le jeune musicien montre trés vite une disposition
pour la musique dramatique, précisément 1'opéra (il laisse au
total, 4 ouvrages). En remportant le fameux Concours Sonzogno
de 1904, son drame La Cabrera marque un jalon : une
distinction qui montre combien celui qui remporta le 2é Prix
de Rome 1901 (derriere Caplet mais devant Ravel, 2e& 2é& Prix
alors) adopte sans état d’ame et avec une finesse expressive
le vérisme. La Cabrera, aujourd’hui totalement inconnue, est
créée a 1'Opéra-Comique, en mai 1905. On réve qu’'une


https://www.classiquenews.com/wp-content/uploads/2022/12/Gabriel-Dupont_conservatoire-caen-journees-colloque-classiquenews-concerts-et-communications-La-Cabrera-dupont-sonzogno-1904-concours-large.jpg

recréation soit enfin produite afin de mesurer le souffle
d’une écriture expressive et sensuelle de premiere valeur,
proche du Mascagni de Cavalleria Rusticana, précédent talent
révélé par Sonzogno (1890) — Gemma Bellincioni, créatrice de
Santuzza de Cavalleria créera La Cabrera. Le profil du
compositeur pour 1’opéra dénote un tempérament a part que son
portrait par son frere, Robert, exprime idéalement
romantique mais moderne, sachant dépasser 1la volupté
séduisante hyper élégante de Fauré tout en s'’'appropriant le
réalisme dramatique de Massenet..

Intégrale des mélodies, La Cabrera réestimée..

Le Conservatoire & Orchestre de CAEN
ressuscite le génie lyrique de Gabriel
Dupont

Chaque journée voit ainsi se succéder 3 interventions, toutes
pointant un aspect de la créativité de Dupont a travers son
®euvre spécifique et aussi dans le contexte de la Belle Epoque
proustienne qui est la toile de fond, historique, esthétique
concernée. On mesure 1l’assimilation rapide de cette « étoile
filante » du dernier romantisme francais, collegue de Ravel
donc pour le Prix de Rome, et plus chanceux que ce dernier !
En architecte du drame musical, Dupont s’'affirme surtout comme
compositeur d’opéras et tout indique apres ces deux journées
de communication, 1l’urgence a produire rapidement une
production de La Cabrera ou d’Antar (conte héroique,
visiblement somptueux, créé a 1’'0Opéra de Paris en mars 1921).

Les journées auront dévoilé en particulier 1la riche
inspiration du Dupont mélodiste (entre décadentisme et



symbolisme) — ses 30 mélodies ayant méme ainsi été recréées
grace a la participation active des artistes-enseignants et
des éleves du Conservatoire, cas unique et admirable
d’implication artistique. Ses journées n'ayant pas uniquement
pour enjeux, les apports scientifiques d’un colloque
véritable, mais il apporte aussi le bénéfice d’interventions
vivantes — au piano, en chant, et lors de deux soirées de
concerts mémorables ; la transmission professeurs / éleves se
réalise ainsi, chacun apportant un éclairage personnel dans
1l’esprit de la transmission et du partage.

La premiere soirée (sam 26 nov)
a mis l’accent sur la place de
Dupont au sein des salons
parisiens au début du XXe : un
« Petit Salon » évoque
1’activité des cénacles privés,
élitistes ou se jouent les
carrieres ; s'y distinguent
entre autres le soprano ductile,
expressif de la jeune Valentine Ford dans la mélodie tardive
(et développée) : Chansons des Six petits oiseaux (1912) et le
Quintette pour piano de Vierne par les artistes-enseignants —
la seconde soirée (dim 27 nov) était entierement dédiée aux
mélodies (Anne Warthmann, soprano et Ilaria Carnevali, piano),
dévoilant outre la maitrise d’un égal de Fauré, le souffle de
son inspiration lyrique car un extrait d’Antar justement était
créé pour l’occasion : trop court extrait, scene ample et
harmoniquement raffinée qui laisse envisager 1’exigence et le
travail de Gabriel Dupont sur le métier opératique. Le buste
de Gabriel Dupont qui siege dans le hall du Conservatoire
rappelle combien 1le compositeur est l’enfant du territoire,
une personnalité indissociable méme des lieux et de la ville
de Caen — il était temps de lui dédier ces 2 Journées
souhaitons-le inaugurales d’un nouveau cycle de concerts-
découvertes et de programmations réguliers, a venir. En
attendant, les riches données collectées pendant ce colloque —
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festival seront bientét mises en ligne sur le site du

Palazzetto Bru Zane, prélude a une éventuelle publication des
communications.

Compte-rendu critique Festivals, Cycles. CAEN, Conservatoire &
Orchestre, les 26 et 27 nov 2022 - Journées Gabriel Dupont
(1878 — 1914) : communications et concerts.

JOURNEES ., . .
ABR[EL & DIMANCHE 27
NOVEMBRE 2022
Conferences
UPONT Echanges musicologiques,
Concerts, Exposition...

C

uuuuuuuu

GRAND REPORTAGE VIDEO
en 2 parties

Journées Gabriel Dupont, 26 et 27 nov 2023
au Conservatoire & Orchestre de Caen

Partie 1 (9:21mn)
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Partie 2 (10mn)

CRITIQUE, danse. PARIS,
Palais Garnier, le 2 décembre
2022. « Kontakthof » par Pina
BAUSCH et 1le Ballet de
1’'Opéra national de Paris

Qui donc est elle? Virginaliste de bonne famille, assise dans
le coin a peine éclairé d'une piece richement décorée, 1la
jeune femme de Vermeer exprime allusivement sa conception de
Ll’amour. Amour idéal et vertueux fondé sur 1'harmonie et la
concorde.

CRITIQUE, opéra. ZURICH,
opernhaus, le 30 oct 2022.
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OFFENBACH : Barkouf.
Philharmonia Ziirich et Cheurs
de 1'Opéra de Zirich /Jérémie
Rhorer (direction).

CRITIQUE, opéra. ZURICH, le 30 oct
2022. OFFENBACH : Barkouf.
Philarmonia Ziirich et Cheurs de
1l’opéra de Ziirich, Jérémie Rhorer
(direction) — Apres la superbe
recréation strasbourgeoise de
2018, reprise a Cologne, Barkouf
revient sur la scene de 1’opéra de
Zirich et, malgré un francais peu
idiomatique, c’est une merveille
de drbélerie et d’'efficacité
dramatique. Barkouf méritait une
reprise, tant la musique et l'intrigue sont d’une richesse et
d’un comique remarquables. Contrairement a la lecture
transposée mais non moins superbe de Mariame Clément a
Strasbourg, le metteur en scene allemand Max Hopp a misé sur
la carte de l’orientalisme, plus conforme a 1l'esprit de
l'euvre — le livret décrit en effet les malheurs du Grand
Mogol qui voit son gouverneur étre défenestré par son peuple,
ce qui 1l'amene a le remplacer par un chien, suscitant la
jalousie du vizir et les tentatives de 1'éliminer avant que
Barkouf ne succombe en héros au champ de bataille contre les
Tartares. Sur scene un décor unique, sorte d’escalier
hélicoidal bringuebalant aboutissant a une terrasse, soutenu
par d’'énormes arches blanches, délimitant ainsi deux niveaux
ou évoluent les personnages, et suggérant l’'intérieur d’un
palais oriental.
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Barkouf, triomphe de 1’opéra canin

On Tlouera 1les costumes chamarrés de Ursula Kudrna
(irrésistible arrivée du Grand Mogol tout droit sorti d’un
album d’Iznogoud) et la chorégraphie réjouissante de Martina
Borroni (le ballet des papillons, entre autres, est un régal).
Si les récitatifs ont été pour la plupart éliminés, remplacés
par un récitant tres « old british » et a 1’humour pince-sans-
rire, qui se fait appeler Jacques Lechien, 1’interprétation
d’André Jung est brillante et impose une distance critique,
tel un metteur en scene dirigeant ses chanteurs. On peut
regretter cette manipulation du livret, mais cela est moins
génant pour un public essentiellement germanophone. Par
ailleurs, cette production est d’un certain point de vue plus
fidele a l'euvre originale, puisqu’a aucun moment on ne voit
le chien réellement (dans la production strasbourgeoise, il
apparaissait a la toute fin, sortant de sa niche et arborant
fierement une couronne) ; il n’'est la que sous la forme d’un
ombre chinoise, arrivant souverainement dans son palanquin
(superbes lumieres de Franck Evin). Or, lors des
représentations parisiennes de 1860, les aboiements de Barkouf
étaient assurés dans la coulisse par un ténor, ici par le
récitant, déclenchant 1’'hilarité du public.

En revanche, la distribution si elle remplit pleinement son
role sur le plan scénique (tous sont d’excellents acteurs qui
rendent cette riche partition trés vivante), elle peche par
son francais tres approximatif, a 1l’exception de quelques
chanteurs, dont 1le ténor Marcel Beekman, irrésistible
Bababeck, d’'une gouaille et d’'une présence scénique
stupéfiante, méme si son ambitus vocal tres étendu 1’oblige
parfois a des débordements qui mériteraient d’étre corrigés.
Le Grand Mogol d’Andreas HOorl compense une prononciation peu



orthodoxe par une drélerie de tous les instants (grand moment
comique lorsqu’il dialogue avec Bababeck dans un sabir
incompréhensible traduit par le récitant, clin d’'eil efficace
aux aboiements de Barkouf). Le ténor Mingjie Lei tire
également son épingle du jeu, sa voix délicate, sa diction
impeccable, en font un Saéb exemplaire qui émeut dans sa
plainte accompagnée au violoncelle « Si long est le jour qui
s'acheve » de l'acte II, puis, dans le méme registre, a l'acte
IITI, arrache les larmes dans sa romance « Ah, si tu savails
tous mes regrets ». Si la Maima de Brenda Mae s'’impose sans
peine par un abattage scéniquement efficace, son vibrato
poussif et ses aigus tempétueux nuisent a la cohérence de son
chant. Cohérence davantage assurée par la mezzo chaleureuse de
Rachel Wilson dans le r6le de Balkis, tandis que le Xailoum de
Sunnyboy Dladla (remplacant Andrew Owens souffrant) déploie un
timbre un peu trop terne, compensé la aussi par une belle
présence sur scene. Le Kaliboul de Daniel Norman et 1la
Périzade de Siena Licht Miller complétent honorablement 1la
distribution.

Dans la fosse, Jérémie Rhorer, a la téte du Philarmonia
Ziirich, rend addictive, des 1’ouverture, 1la musique
d’'0ffenbach. Il respecte magnifiquement 1’équilibre des
pupitres, sait rendre sa dimension dramatique (dans la superbe
scene de 1’orage au début du premier acte) et émerveille dans
les moments élégiaques ; un équilibre qui transparait
également dans les nombreuses interventions du cheur
(impeccable) de 1'opéra, tres bien dirigé par Ernst
Raffelsberger. Malgré 1les réserves sur 1'élocution, le
spectacle est rondement mené, et rend parfaitement justice a
la musique géniale du « Petit Mozart des Champs-Elysées » qui
prouve, une fois de plus avec cette euvre originale et
musicalement superbe, qu’il est bien un immense compositeur.



CRITIQUE, opéra. Ziirich, Opernhaus, Offenbach, Barkouf, 30
octobre 2022. Marcel Beekman (Bababeck), Andreas Horl (Le
Grand Moghol), Mingjie Lei (Saéb), Daniel Norman (Kaliboul),
Sunnyboy Dladla (Xailoum), Brenda Rae (Maima), Rachel Wilson
(Balkis), Siena Licht Miller (Périzade), André Jung
(Récitant), Max Hopp (mise en scene), Kathrin Brunner
(Dramaturgie), Martina Borroni (Chorégraphie), Lorenzo Sragni
(Chef chorégraphe), Marie Caroline Rossle (Décors), Ursula
Kudrna (Costumes), Franck Evin (Lumiéres), Ernst Raffelsberger
(Chef des cheurs), Philarmonia Zirich et Cheurs de 1’'Opéra de
Zirich, Jérémie Rhorer (Direction). Photos : DR

CRITIQUE, opéra. BERLIN,
Unter der Linden, le 29 oct
2022. WAGNER : Der RHEINGOLD
/ Thielemann / Tcherniakov

CRITIQUE, opéra. BERLIN, Unter
der Linden, le 29 oct 2022.
WAGNER : Der RHEINGOLD /
Thielemann / Tcherniakov.
Tcherniakov a trouvé a Berlin
(Opéra Unter den 1linden),
l'occasion d'’'exposer sa vision
: du Ring wagnérien, soit les 4
opéras de la Tétralogie de 16h de musique sur une semaine,

comme a Bayreuth. Le cycle devait étre dirigé par Daniel
Barenboim mais celui-ci souffrant a nommé son remplacant,
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Christian Thielemann. Méme si le chef remplacant a démontré
ses qualités lyriques et symphoniques (son intégrale en cours
Bruckner), 1'écoute de cette premiére journée révele un sens
de l'articulation, une clarté du geste mais parfois la
conception d’un orchestre compact, qui sonne parfois plus dur
et puissant que réellement détaillé.. sans les nuances dignes
d’un Barenboim (cf son Tristan und Isolde), ou d’un Karajan.

BERLIN, nov 2022. Le RING, facon Tcherniakov

Wagner méticuleusement
désenchanté

Tcherniakov évacue toute poésie ou fantaisie onirique et place
le drame dans un vaste Centre de recherche médicale
gigantesque qui contient dans 1'une des ses cours fermées,
l’arbre monde, image du cosmos et aussi vénérable sacré (le
fréne originel selon le mythe nordique dans le bois duquel
Wotan a taillé sa lance légendaire) : en tout 11 espaces qui
défilent comme les compartiments d’un train, comme les boites
que traversaient sur scene Tristan et Yseult dans la sublime
mise en scene d’'Olivier Py, de loin le spectacle le plus
poétique et bouleversant qui soit. Plus prosaique voire
matérialiste, Tcherniakov détaille de son c6té, laboratoires
et salles de réunion, salles de conférence et réserves ou sont
stockées des milliers de cages a lapins.. sans omettre le sous



sol ou travaillent et s’épuisent les esclaves d’Albérich.. le
tout dans un pur style 1970.

La premiére scene est emblématique du reste : point de naiades
dans leur fleuve protecteur ; les 3 filles du Rhin, gardiennes
de 1'or (et de 1’anneau a forger qui détient la suprématie du
monde) sont 3 infirmieres en blouse, dossiers des patients en
mains ; elles se tiennent a distance d’un malade fardé
d’électrodes (Albérich) dans une boite en verre, bien arrimé a
son fauteuil et attaché par de larges bandes qui 1’entravent ;
le nabaud velu et bossu qui voudrait tant lutiner 1'une des
lolitas maudit bient6t 1'amour et le désir, préférant voler
aux 3 beautés, 1’or tant convoité.. la fortune plutét que le
bonheur. Ainsi le malade déjanté s’'échappe du Centre médical,
perche de transfusion en main..

Méme réalisme cynique, froid et lugubre dans 1la scene qui suit
ou paraissent Wotan et son épouse Fricka, en petits bourgeois
consommateurs, satisfaits, conquérants, cependant que surgit
Freia, soeur de la précédente qui fuit horrifiée la salle
précédente car y ont parus les géants Fafner et Fasolt, en
caids des pays de 1’est, ou maffieux flanqués de leurs sbires
a lunettes.. ils viennent réclamer leur di a Wotan qui leur a
commandé la construction de son palais sublime sur le
Walhalla. Chacun trouvera son miel dans cette systématisation
glacante qui ne cite d’aucune facon les mythes et 1égendes
fantastiques, épiques, médiévales.. ou Wagner a puisé son
action. Finalement la grille visuelle pollue 1'écoute directe
de la musique articulée, souple, comme une soie scintillante
et flamboyante d’autant que la machinerie est impressionnante
en décors et figurants. Heureusement les chanteurs sont a la
hauteur de ce nouveau défi wagnérien.

Saluons 1’impeccable Alberich de Johannes Martin Kranzle,
prétendant maladroit incapable, d’un cynisme forcé, qui
devient despote sadique dans las bas fonds du Nibelung — mais
aussi le Wotan placide et présent de Michael Volle, comme la



bien chantante, a la voix puissante sans outrance de Claudia
Mahnke en Fricka. Esprit malicieux et vrai protagoniste de
cette premiere journée de la Tétralogie, le Loge du mexicain
Rolando Villazon (en costume de velours jaune moutarde) tient
la barre dramatique de son personnage central ; c’est qui qui
pilote Wotan et lui permet de triompher, d’Albérich comme des
géants Fafner et Fasolt (mais a quel prix!). A 1l'aise
scéniquement, le chant de Villazon manque cependant de
précision, avec cette accent latin qui brouille la netteté de
la diction.

CONCLUSION

Autant dire que les amateurs d’un Wagner fantastique et
féerique en resteront frustrés ; exit la poésie et le souffle
épique de la geste légendaire concue par Wagner — une
réduction des effets scéniques d’autant plus regrettable que
le théatre wagnérien, synthese d’une multitude de mythes avait
nécessité la scene dédiée de Bayreuth pour étre réalisé;
Tcherniakov fait du Tcherniakov, c’est a dire du théatre,
stricto sensu, avec des idées souvent gadgets et toc dont le
but est surtout de souligner le réalisme cynique de chaque
scene : tractations et manipulations, sacrifice et
falsification d’une société ou les hommes ont perdu toute idée
de beauté et de magie fraternelle, dans des pieces fermées
datées années 70 (coupes de cheveux mi longs et pattes d’éph,
«~). On y perd son Wagner et la grille scénique et visuelle ne
serait qu’anecdotique si elle ne parasitait constamment la
pleine perception de la musique ; ce que dit la musique (et
quelle orchestration !) est toujours contredit par les
tableaux et le jeu d’acteurs. En définitive le vrai héros du
drame ici reste Loge, esprit du feu, facétieux, manipulateur
et séducteur de génie qui tout en ayant conscience de la
naiveté des Dieux (Wotan et son clan, famille plutdot passive
d’enfants gatés), reste aupres d’eux sachant le profit qu’il



peut en tirer, leur faisant croire qu’il peut les conseiller
et les aider : payer les Géants contre le chateau Walhalla
qu’ils ont bati.. en « volant le voleur » c’'est a dire le
Nibelung Albérich qui a dérobé 1'or et le pouvoir de 1l'anneau
aux filles du Rhin. CO6té cynisme et manipulations le compte y
est ; cOoté épisme, fantaisie féerique et magie visuelle, on
repassera. Fort heureusement, le metteur en scene qui fait fi
de la dramaturgie originale et du temps musical, n’a pas ici
contrairement a ses approches précédentes de Carmen, Les
Troyens, réécrit purement et simplement 1’action. ARTE annonce
sur son site ARTEconcert, la suite en replay, soit les 3
autres Journées du Ring. Critiques a venir.

Wagner : L’or du Rhin / Der Rheingold. Spectacle filmé le 29
octobre 2022 a la Staatsoper Unter den Linden a Berlin

Distribution
Anna Lapkovskaja (Flosshilde)
Natalia Skrycka (Wellgunde)
Evelin Novak (Woglinde)
Peter Rose (Fafner)
Mika Kares (Fasolt)
Stephan Rugamer (Mime)
Johannes Martin Kranzle (Alberich)
Anna Kissjudit (Erda)
Anett Fritsch (Freia)
Claudia Mahnke (Fricka)
Rolando Villazén (Loge)
Siyabonga Maqungo (Froh)
Lauri Vasar (Donner)
Michael Volle (Wotan)



STREAMING — en REPLAY :

VOIR sur ARTEconcert le RING de WAGNER par Tcherniakov /
Thielemann, BERLIN nov 2022
https://www.arte.tv/fr/videos/RC-023083/richard-wagner-1-annea
u-du-nibelung/

CRITIQUE, opéra. TOURCOING,
Théatre municipal Raymond
Devos, le 26 nov 2022. GLASS
: Les Enfants terribles.
Emmanuel Olivier / Phia
Ménard

CRITIQUE, opéra. TOURCOING, Théatre municipal Raymond Devos,
le 26 nov 2022. GLASS : Les Enfants terribles. Emmanuel
Olivier / Phia Ménard - Plus célebre roman de son auteur,
Les Enfants terribles ont été écrits d’une traite, en une
semaine, par un Jean Cocteau alors en lutte contre son
addiction a la cocaine. Tres bref, 1’ouvrage happe le lecteur
par son mélange de dialogues volontairement simples et
rugueux, qui alternent avec un commentaire plus évocateur et
mystérieux de 1’action. Avec le film de Jean-Pierre Melville
en 1950, le role du narrateur est confié a la voix de Jean
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Cocteau, la ou le roman donne cette fonction a 1’un des
personnages, Gérard. En 1996, le compositeur minimaliste
Philip Glass (né en 1937) reprend 1’essentiel des choix opérés
par le film, avec un narrateur extérieur a l’action proprement
dite. Comme pour le roman, les événements s’enchainent sans
temps morts, mais on peine toutefois a déméler la relation
trouble (volontiers incestueuse) entre le frere et la seur, de
méme que les conséquences des ressemblances physiques entre
les personnages, sans parler des liens ambivalents d’'attirance
et de répulsion (expliquant notamment 1le double rodle
Dargelos/Agathe). Dans ce tourbillon des émotions, le roéle
passif de Gérard, amoureux de Paul dans le roman, semble ici
bien sacrifié.

La mise en scéne de Phia Ménard tente bien de souligner
quelques sous-textes avec le recours a des poupées animées par
le narrateur Jonathan Drillet (excellent tout du long), tout
particulierement 1'évocation judicieuse de la breve relation
lesbienne entre Elisabeth et Agathe. Quelques ajouts parlés
semblent toutefois moins opportuns, tel que le bavard et
poussif entretien télévisé de 1962 ou « Jean Cocteau s'adresse
a L’an 2000 ». Il aurait été préférable d’insister davantage
sur les vénéneuses ressemblances et attirances entre les
personnages, afin de bien saisir les frustrations qui enflent
peu a peu pour culminer lors de la scene finale tragique.
L’idée de vieillir les personnages, qui évoluent ici dans une
maison de retraite, n’est pas en soi génante, mais on ne voit
pas trop en quoi elle permet de mieux comprendre les enjeux en
présence. Pire, 1’usage abusif du plateau tournant n’aide pas
a bien visualiser qui s'’exprime (les interpretes chantant
souvent dos a la scene), pénalisant tout du long 1la
compréhension narrative.

On est peu convaincu, aussi, par les interpretes d’un niveau
correct, sans plus. Ainsi du timbre peu séduisant de Mélanie
Boisvert (Elisabeth), qui compense ce désagrément par une
articulation précise. On lui préfere toutefois Ingrid Perruche



dans son double role incarné avec un sens du théatre toujours
aussi engagé, cette fois sans exces. Si Francois Piolino
(Gérard) a pour lui la déclamation la plus compréhensible, il
perd son assurance dans certaines approximations du placement
de voix, tandis qu’Olivier Naveau (Paul) assure bien sa
partie, malgré un timbre un peu terne. L’exécution musicale,
bien interprétée aux trois pianos, ne peut malheureusement
cacher 1’inspiration ronronnante de Philip Glass, qui peine a
donner du relief aux différents tableaux au-dela de ses tics
de langage familiers. Dommage.

CRITIQUE, opéra. Atelier 1lyrique de Tourcoing, Théatre
municipal Raymond Devos, le 26 novembre 2022. Glass : Les
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Enfants terribles (en francais, surtitré en néerlandais).
Mélanie Boisvert (Elisabeth), Ingrid Perruche (Dargelos,
Agathe), Francois Piolino (Gérard), Olivier Naveau (Paul),
Jonathan Drillet (narrateur), Nicolas Royez, Flore Merlin,
Emmanuel Olivier (pianos numériques), Emmanuel Olivier
(direction musicale) / Phia Ménard (mise en scene).

A l'affiche de 1’Atelier lyrique de Tourcoing les 26 et 27
novembre 2022.

Puis en tournée au Bateau Feu a Dunkerque les ler et 2
décembre, a 1’Espace Jean Legendre a Compiegne le 7 décembre
2022, aux Deux scenes a Besancon les 10 et 11 janvier, a la
Comédie de Clermont-Ferrand les 17, 19 et 20 janvier, a la MC2
a Grenoble les ler et 2 février, au Théatre National Wallonie-
Bruxelles (Belgique) les 10 et 11 février, a la MC93 a Bobigny
les 23, 24 et 26 février 2023.

Photo : Christophe Raynaud de Lage.

CRITIQUE, opéra. LIEGE, Opéra
royal de Wallonie, 1le 25
novembre 2022. Verdi :
ALZIRA. Giampaolo Bisanti,
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Leonardo Sini / Jean-Pilerre
Gamarra

CRITIQUE, opéra. LIEGE, Opéra royal de Wallonie, 1le 25
novembre 2022. Verdi : Alzira. Giampaolo Bisanti, Leonardo
Sini / Jean-Pierre Gamarra - Programmer un ouvrage de
Verdi réputé mineur reste toujours une gageure pour les
institutions 1lyriques, qui doivent pouvoir compter sur la
confiance et la fidélité de leur public : ainsi de Francfort,
Strasbourg ou Dijon, qui ont récemment monté avec succes le
méconnu Stiffelio (1850). On sait aussi pouvoir compter sur
les efforts du festival de Buxton, en Angleterre, qui a exhumé
la version originale de Macbeth en 2017, avant de nous offrir
la premiere britannique d’'Alzira (1845) 1’'année suivante, a
chaque fois dans une mise en scene confiée a Elijah Moshinsky.

C'est cette fois au tour de 1'Opéra de Liege de prendre le
risque d’une programmation originale, pour ce qui constitue 1la
premiere en Belgique de cet ouvrage : 1’Institution wallonne a
réussi son pari en accueillant un public nombreux et
enthousiaste, conquis par une distribution vocale aussi
homogene qu’idoine. C’'est 1la 1’habituel point fort de Liege,
qui n’'a pas eu a souffrir de son changement de directeur en
2021 (Stefano Pace ayant succédé a Stefano Mazzonis di
Pralafera), en écartant les stars lyriques pour leur préférer
des jeunes pousses montantes ou des chanteurs négligés dans
nos contrées (notamment Jean Teitgen, plusieurs fois invité
ici).

A 1’applaudimétre, Luciano Ganci (Zamoro) remporte tous les
suffrages, du fait d’'un timbre superbe et admirablement
projeté, d’une longueur de souffle radieuse et pénétrante. Le
plaisir physique immédiat vient vous prendre aux tripes et
permet de balayer les approximations du positionnement de voix
dans le médium ou le peu de subtilité dramatique, par
endroits. L’investissement scénique constitue précisément 1la
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grande force de Giovanni Meoni (Gusmano), qui fait oublier un
timbre un peu terne par une maitrise souveraine de
l’articulation, au service d’une noblesse de phrasés tres a
propos. On aime aussi le chant engagé et lumineux de Francesca
Dotto (Alzira), aux graves superbes. A ses cotés, tous les
seconds roles emportent 1'adhésion, de méme que le Choeur de
1’'0péra Royal de Wallonie-Liege, tres bien préparé pour
L’occasion. L’'ensemble est porté par le geste vif et enflammé
de Giampaolo Bisanti, nouveau directeur musical : un rien trop
sonore par endroit, son enthousiasme est porté par des
attaques seches, bien contrasté par une attention a la poésie
au niveau des passages plus apaisés.

L’autre grand plaisir de la soirée reste la découverte sur
scene d'Alzira, dont on se régale paradoxalement des
imperfections : on aura rarement entendu un Verdi aussi
audacieux au niveau orchestral, a 1’élan juvénile débordant de
seve et d’imagination. L’intrigue convenue et ramassée de cet
opéra, parmi les plus courts de son auteur (1h30 de musique),
fait certes sourire par ses transitions aux contrastes parfois
abruptes, mais donne une vitalité toujours entrainante et
stimulante.

Essentiellement visuelle, la mise en scene du Péruvien Jean-
Pierre Gamarra ne cherche pas a donner davantage de
consistance au livret, si ce n’est en soulignant combien les
méfaits des conquistadors prennent aujourd’'hui d’autres
formes. On entend ainsi a 1’issue du Prologue un extrait vocal
sur les souffrances endurées par des expropriés contemporains.
Au-dela, Gamarra joue la carte de la sobriété avec une
scénographie épurée qui repose essentiellement sur les
mouvements du choeur, sollicités comme un élément de décor. On
découvre ainsi plusieurs tableaux humains chorégraphiés sans
ostentation et toujours adaptés a la situation dramatique : un
travail modeste et consciencieux, qui permet de se concentrer
sur les états d’ame des protagonistes, souvent amenés a
chanter en bord de scene.



CRITIQUE, opéra. Liege, Opéra royal de Wallonie, le 25
novembre 2022. Verdi : Alzira. Luca Dall’Amico (Alvaro),
Giovanni Meoni (Gusmano), Alexander Marev (Ovando), Luciano
Ganci (Zamoro), Roger Joakim (Ataliba), Francesca Dotto
(Alzira), Marie-Catherine Baclin (Zuma), Zeno Popescu
(Otumbo), Orchestre et Choeur de 1’0Opéra Royal de Wallonie-
Liege, Giampaolo Bisanti, Leonardo Sini (direction musicale) /
Jean-Pierre Gamarra (mise en scene). A l’'affiche de 1'0Opéra
royal de Wallonie a Liege, jusqu'au 3 décembre 2022. Photo : ..

CRITIQUE, opéra. LYON,
Auditorium Maurice Ravel, le
23 nov 2022. MASSENET :
Hérodiade. Nicole Car, Jean-
Francolis Borras, Etienne
Dupuis.. Orchestre de 1’Opéra
national de Lyon / Daniele
Rustioni (direction).
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CRITIQUE, opéra. LYON, le 23 nov
2022. MASSENET, Hérodiade.
Nicole CAR.. Orchestre de 1’'Opéra
national de Lyon, Daniele
Rustioni (direction) — Massenet
est a 1l’honneur durant cette
saison : Hérodiade, présentée a
Lyon, est co-produite avec le
théatre des Champs-Elysées et le
Palazzetto Bru Zane, tandis que
Grisélidis achevera la saison a
Paris et a Montpellier. Si
1'ecuvre est rarement jouée, qui requiert des voix rompues aux
exigences du Grand opéra a la francaise, la production
lyonnaise a été superbement défendue avec une distribution
exemplaire, n’'était-ce le role-titre.

Hérodiade électrise 1’A0O

Il s’agit en effet d’une des partitions les plus exigeantes et
les plus dramatiques du compositeur stéphanois. Créé a
Bruxelles en décembre 1881, deux ans plus tard en France a
Nantes, puis en 1885 a Lyon, le livret de Millet et Grémont,
inspiré de 1’'un des Trois contes de Flaubert, n’atteint pas
hélas le méme niveau littéraire. Massenet, qui n’'a pas encore
quarante ans et n’a composé que deux opéras (Don César de
Bazan et Le Roi de Lahore), pare en revanche l’intrigue de
toute la volupté et la sensualité typiquement orientalisantes
qu’il retrouvera avec Esclarmonde et Thals. L’orchestration
opulente sert d’écrin luxueux a des voix souvent sollicitées
dans les registres extrémes, en particulier pour le réle du
prophete Jean, pour atteindre un souffle dramatique
particulierement efficace. Les chanteurs réunis a la salle de
1’Auditorium de Lyon, a l'acoustique généreuse, ont largement
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relevé le défi de cette partition difficile. Nicole Car a
toutes les qualités requises de la grande soprano lyrique,
doublée d'une présence et d’'une parfaite diction. Son timbre
lumineux, sans étre particulierement charnu, émerveille et
séduit a chaque instant. Dans le role redoutable du prophete
Jean, le ténor Jean-Francols Borras impressionne par son
assurance et l'aisance de son ambitus vocal qui jamais ne
faillit, du contre-ut au ré grave au 3e acte. Plus
impressionnant encore est le Hérode du baryton Etienne Dupuis,
absolument magistral de bout en bout, rappelant la grande
tradition des barytons francais d’autrefois qui conjuguait un
art consommé du phrasé et une musicalité qui jamais ne
l’entravait. Timbre puissant, viril et rayonnant, sa
prestation restera 1'un des grands moments de la soirée.
Phanuel est incarné par un Nicolas Courjal dramatiquement tres
investi, méme si on peut déplorer une émission parfois trop
nasalisée qui nuit a la beauté d’un timbre pourtant bien
solide. Le baryton polonais Pawel Trojak est un Vitellius
impeccable et percutant, tout comme le Grand prétre de Pete
Thanapat a 1’'autorité idoine. Méme les quelques mesures de la
jeune Babylonienne de Giulia Scopelliti, au timbre d’une
fraicheur juvénile mais superbement projeté, nous font
regretter sa trop breve prestation. Le ténor Robert Lewis,
quatrieme chanteur issu du Lyon Opéra Studio, campe une
puissante « Voix du temple ». Reste 1’épineux rodle-titre
confié a la mezzo biélorusse Ekaterina Semenchuk. Si son
francais est plus que correct et si elle atteint une réelle
grandeur dramatique dans le registre médian, elle poitrine
excessivement dans les graves et surjoue dans les aigus.

Malgré ce bémol, il faut saluer 1’extraordinaire direction de
Daniele Rustioni a la téte de la phalange lyonnaise ; il n'a
pas son pareil pour exalter les irisations de l'orchestration
massenetienne. Toujours tres attentif a 1’équilibre des
pupitres, les ballets orientalisants, topos obligé du Grand
Opéra, semble littéralement revivre sous sa baguette a la fois
fougueuse et délicate. Quant aux Cheurs de 1’Opéra de Lyon,



superbement dirigés par Benedict Kearns, ils atteignent une
fois de plus un niveau d’excellence, dans la puissance comme
dans la parfaite clarté d’élocution, qui laisse présager, on
le souhaite, d’autres collaborations pour faire renaitre un
répertoire francais qui regorge encore de trésors inexplorés.

CRITIQUE, opéra. LYON, le 23 nov 2022. MASSENET, Hérodiade.
Ekaterina Semenchuk (Hérodiade), Nicole Car (Salomé), Jean-
Francois Borras (Jean), Etienne Dupuis (Hérode), Nicolas
Courjal (Phanuel), Pawel Trojak (Vitellius), Pete Thanapat (le
Grand Prétre), Robert Lewis (une voix dans le temple), Giulia
Scopelliti (une jeune Babylonienne), Orchestre de 1’'Opéra
national de Lyon, Daniele Rustioni (direction)

CRITIQUE, opéra. DIJON, 1le 20
nov. 2022. VERDI : Stiffelio.
Débora Waldman / Bruno
Ravella.
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CRITIQUE, opéra. DIJON, le 20 nov
2022. VERDI : Stiffelio. Debora
Waldman/Bruno Ravella. — Apres le
succes rencontré par le spectacle
a 1'0Opéra national du Rhin 1’an
passé, la production du Stiffelio
de Giuseppe Verdi imaginée par
Bruno Ravella est reprise a
1'0Opéra de Dijon, maison
coproductrice. Cet opéra est une
vraie rareté, peut-étre a cause de
son sujet plus qu’autre chose, car
ses qualités musicales sont indéniables, et il f(t en tout cas
un échec total a sa création en 1850 au Teatro Grande de
Trieste. Que 1le lecteur imagine seulement 1la réaction du
public catholique du XIXe siecle, auquel le compositeur
parmesan demande de se confronter a un drame protestant : le
mariage d’'un serviteur de Dieu était déja inconcevable, alors
ne parlons pas de 1’adultére ! Et le pardon accordé a la fin
par le pasteur, du haut de sa chaire, a di faire l’effet d’une
provocation bien plus violente que certains des metteurs en
scene actuels.

Dans le role-titre, le ténor italien Stefano Secco possede une
voix puissante et sonore, tres a l'aise dans le répertoire
aigu, méme si la tessiture ardue de son personnage atteint le
maximum de ce que le chanteur peut offrir. Le médium, et
surtout 1le grave, accusent quelques notes sourdes, qui
révelent la nature lyrique de ce ténor un peu fourvoyé dans le
spinto de Stiffelio. Mais 1l’'insolence de 1'émission et
l’autorité de l’accent rendent de bout en bout crédible son
incarnation d’un personnage qui a fasciné, par le passé, les
plus grands ténors tels José Carreras et Placido Domingo.
L’argentin Dario Solari lui vole cependant la vedette, en
authentique baryton verdien qu’'il est : la maitrise du legato,
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L’homogénéité des registres, le moelleux de 1l'aigu et la
variété du phrasé soulevent de bout en bout 1’enthousiasme, en
particulier dans le magnifique cantabile de Stankar « Lina,
pensai che un angelo »), au début du III.

La jeune soprano parmesane Erika Beretti, dans le rdéle de
Lina, appelle davantage de réserves. Si la technique vocale
est a la hauteur des exigences de sa partie, la voix sonne
encore bien vertement, avec des stridences dans 1l’aigu que le
temps (et la pratique de 1la scene) devraient, nous 1'espérons
pour elle, corriger. Enfin, les accents lyriques de Raffaele
Abete conviennent parfaitement au personnage de Raffaele,
tandis que la basse turque Onay Kdése est une pure révélation
en Jorg, avec une voix d’'une puissance et profondeur peu
communes.

Coté scénique, grace a la sobriété d’un décor unique se
résumant a l’austere facade en bois d’un temple protestant,
Bruno Ravella exprime 1la rigueur qui pese sur les
protagonistes, traduisant a merveille 1’atmosphere étouffante
de ce huis clos. Quelques cieux tourmentés, parfois
accompagnés de pluies orageuses, viennent accentuer le
caractére dramatique de certaines situations ; et une
direction d’acteurs au cordeau finit d’assurer le succes
théatral de la soirée.

Enfin, a la téte de 1’'Orchestre Dijon Bourgogne tres impliqué,
la cheffe argentine Debora Waldman, directrice musicale de
1’'Opéra Grand Avignon, ne manque ni de talent ni de
personnalité. Souvent entendue diriger dans la cité papale,
elle donne le meilleur d’elle dans cet ouvrage, avec un geste
énergique et incisif, mis au service d’une lecture vibrante et
dramatiquement engagée, qui n’oublie pas le raffinement quand
la partition 1'appelle.



CRITIQUE, opéra : Stiffelio de Verdi a 1’'Opéra de Dijon, les
20, 22 & 24 novembre 2022. Debora Waldman / Bruno Ravella.
Photos : DR — Opéra de Dijon
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