CRITIQUE, concert. TOULOUSE,
Halle-aux-Grains, le 2
Décembre 2023. SCHOENBERG,
STRAUSS, WAGNER : Orch. Nat.
du Capitole / R. Capucon / T.
Peltokoski.

Pour ce concert historique, des « huiles » politiques et
culturelles étaient dans la salle. Toutes les places avaient
été vendues, et on a méme di refuser du monde ! Tarmo
Peltokoski faisait incontestablement 1’'événement. Ce jeune
chef qui dirigera 1’Orchestre national du Capitole de Toulouse
des septembre 2024 en tant que directeur musical de la
phalange toulousaine est effectivement un génie de la
baguette. Avant de savoir que le destin allait lier ce jeune
chef et 1’'0Orchestre toulousain,_j'avais déja été ébloui par
leur union en 2022 — dans un concert qui peut toujours se
regarder sur Medici TV.

Premier concert de Tarmo Peltokoski avec
son orchestre du Capitole
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Aujourd’hui, c’est un réve qui se réalise. Renouveler un coup
de foudre entre un chef et 1’ONCT, apres la magnifique
histoire avec Tugan Sokhiev, était bien improbable. Ce concert
a été incroyablement enthousiasmant, et a tenu toutes ses
promesses. En premiere partie, le chef avait choisi le
terrifiant Concerto pour violon « A 1la mémoire d’'un ange »
d’Arnold Schoenberg. Il a d’ailleurs remercié le public dans
un francais exquis d’'avoir écouté ce concerto. Guvre difficile
pour les musiciens comme pour 1le public, étendard du
dodécaphonisme, elle se veut sans aucune séduction dans son
intransigeance. Renaud Capucon a été concentré et tres solide
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techniquement. Cette virtuosité inouie, il 1'a totalement
maitrisée. Trés engagé, son jeu a été tres articulé et précis.
Le chef a su garder une tension assez terrifiante tout du
long. Seul le second mouvement a permis comme une détente.
Tres applaudi, Renaud Capucon a donné en bis une variation sur
la Daphnée de Richard Strauss. Habile choix qui a permis un
lyrisme bien venu apres tant de sécheresse, et a préparé la
suite du concert.

Apres 1'’entracte, l'orchestre s’étant élargi, nous avons pu
vivre intensément 1le poéme symphonique Ainsi parlait
Zarathoustra de Richard Strauss. Le début est bien connu et
sert d’ouverture dans le film culte, 2001 Odyssée de 1’espace
de Kubrick. Je n’ai jamais eu de tels frissons dans cette page
grandiose. Ce soir Tarmo Peltokoski obtient des contrebasses
un bruissement tellurique impressionnant puis des cuivres une
brillance aveuglante. C’est grandiose et également tres précis
et rigoureux. Le grand crescendo est conduit de main de maitre
et l'accord fortissimo qui se termine sur 1l'orgue est précis,
sans déborder comme c’est parfois le cas. Puis la partie de
quatuor a cordes chante avec une subtilité incroyable. Il
n'est pas nécessaire ensuite de parler de la perfection
instrumentale de l’orchestre, chacun joue comme si sa vie en
dépendait. Une urgence absolue se dégage de cette
interprétation. Tarmo Peltokoski associe un geste fougueux et
fédérateur a une précision parfaite. Les nuances sont
exacerbées. Les crescendi nous clouent sur place. Ce qui
pourtant est le plus émouvant est cette construction
dramatique, cette capacité a raconter la musique. Ce jeune
chef a une forme d’intuition qui fait que les musiciens comme
le public adhérent sans discussion a sa vision. Le public
déguste la fin subtile et le long silence sur lequel se
termine le poeéme symphonique, avant d’applaudir a tout rompre
succes total pour l’orchestre et le chef !

En fin de programme, 1l’ouverture des Maitres Chanteurs de
Wagner nous est offerte avec une lumiere qui permet de



déguster la riche construction contrapuntique ; c’est limpide
et charpenté. C’est allant sans jamais aucune lourdeur, car le
tactus est savamment conduit. Les couleurs rutilent et les
nuances sont tres creusées. L’'enthousiasme communicatif du
chef envahi le public qui applaudi avec frénésie. Cela
confirme une union que 1’on devine treés intime entre ce jeune
chef visionnaire, 1’0Orchestre du Capitole et son public. De
bien beaux moments a venir sont promis aux toulousains ce
soir. Medici TV a filmé et diffusé le concert en directe, nous
espérons une rediffusion prochaine.

Les années Peltokoski sont attendues avec impatience a
Toulouse apres ce concert d’une telle intensité !

Critique, Concert. Toulouse, Halle-aux-Grains, le 2 décembre
2023. Arnold Schoenberg (1874-1951) : Concerto pour violon,
op.36 ; Richard Strauss (1846-1949) : Ainsi parlait
Zarathoustra, poeme symphonique, op. 30 ; Richard Wagner
(1813-1883) : les Maitres chanteurs de Nuremberg, ouverture ;
Renaud Capucon, violon ; Orchestre national du Capitole de
Toulouse ; Direction, Tarmo Peltokoski. Photos : Romain
Alcazar & Hubert Stoecklin.

VIDEO : Renaud Capucon joue le mouvement lent du Concerto pour
violon de Richard Strauss



CRITIQUE, danse. PARIS,
Festival d’Automne a Paris
(Grande Halle de la
Villette), 1le ler décembre
2023. « LUCINDA CHILDS X
100 » par des danseurs et
musiciens du Conservatoire
national supérieur de musique
et de danse de Paris

Le ler décembre 2023, la Grande Halle de La
Villette a vécu un événement chorégraphique
exceptionnel. Dans le cadre du Festival d’Automne
a Paris, la légende américaine Lucinda Childs,
figure tutélaire de la post-modern dance,
transmettait son héritage a plus de cent jeunes
danseurs et musiciens du Conservatoire national
supérieur de musique et de danse de Paris. Une
expérience scénique monumentale, fusionnant
1’énergie de la jeunesse avec la rigueur d’une
écriture chorégraphique devenue mythique.

Le concept, imaginé par Cédric Andrieux, alors directeur des
études chorégraphiques du CNSMDP, a déja fait ses preuves.
Apres avoir célébré Merce Cunningham en 2019 et Trisha Brown
en 2021, le Conservatoire réitere 1’expérience avec un
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troisieme pilier de la danse américaine. Mais cette fois-ci,
le projet revét une dimension particuliere : Lucinda Childs
est vivante, active a 83 ans, et a supervisé elle-méme les
répétitions. Quelle expérience inestimable pour ces jeunes
éleves, agés de 14 a 22 ans, que de travailler sous la
direction d’'une artiste qui a marqué l’'histoire de 1la danse !

Childs a sélectionné six extraits de son répertoire des années
1970, dont le solo emblématique Particular Reel (1973), pour
les confier a une centaine d’'interpretes. La chorégraphe a
tenu a mélanger les cursus classique et contemporain, brisant
les frontieéres pour créer une communauté unie par la danse. Le
résultat donne naissance a « Lucinda Childs x 100”7, un
spectacle abouti, bien 1loin d’un simple exercice
d’école. L’'euvre s'articule autour de pieces courtes
comme Radial Courses, Reclining Rondo ou Katema, auxquelles
s'ajoutent deux compositions plus amples sur des musiques de
Terry Riley et Henryk Gorecki, interprétées par les musiciens
du Conservatoire. La présence de la musique minimaliste et
spirituelle de Riley, compositeur de la premiere heure de la
scene post-modern, résonne comme un écho aux origines de la
démarche de Childs, que 1'écoute du public vient intensifier.



Ce qui frappe d’'emblée, c’est la force visuelle du spectacle.
L’image inaugurale est a couper le souffle : les danseurs,
répartis en plusieurs diagonales, jouent des volumes et de
L’'espace, certains debout, d’autres au sol, créant un tableau
vivant en perpétuel mouvement. Mais cette beauté hypnotique
est le fruit d'un travail d’'une exigence redoutable. La danse
de Lucinda Childs, a priori dépouillée, se révele d’une
complexité diabolique. Elle demande une concentration absolue,
une maitrise parfaite du tempo et des silences, une
coordination sans faille. Le haut du corps doit rester droit,
presque rigide, alors que les bras sont maintenus dans une
tension dissimulée, un équilibre subtil entre 1lacher et
controle. Les déplacements sont précis, les courses rapides,
les sauts et les tours rythmés par un métronome, sans la
moindre place pour l’improvisation.

Ce processus de répétition, poussé a son paroxysme, est le
ceur de 1l'esthétique de Childs. En démultipliant une phrase
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chorégraphique par cent interpretes, le solo Particular Reel
perd sa solitude poétique pour gagner une puissance inconnue,
presque monumentale. Le spectacle tout entier devient une
expérience immersive, une méditation sur la danse et le temps,
ou la répétition méme des gestes transfigure 1’énergie brute
des jeunes danseurs, créant un spectacle a la fois hypnotique
et laborieux. Lucinda Childs x 100 est la preuve vivante que
la danse de Lucinda Childs, née dans les espaces alternatifs
new-yorkais des années 1970, reste d’une intemporalité et
d’une modernité saisissantes. Elle continue d’'inspirer et de
fasciner, comme en témoigne la présence attentive de Robert
Wilson dans la salle, venu assister a la soirée.

Mais la véritable magie du spectacle réside dans la rencontre
entre la légende et la jeunesse. On ne peut qu’étre saisi par
1’énergie, la discipline et la foi quasi religieuse que ces
jeunes danseurs investissent dans la transmission de cet
héritage. Lucinda Childs x 100 n’est pas une rétrospective
poussiéreuse : c'est une célébration flamboyante de la danse,
un geste artistique unique, une expérience collective et
fédératrice qui restera gravée dans les mémoires. Un véritable
« effet Lucinda » qui a soufflé un vent de libération sur 1la
Grande Halle de La Villette !



CRITIQUE, danse. PARIS, Festival d’Automne a Paris (Grande
Halle de la Villette), le ler décembre 2023. « Lucinda Childs
x 100 » par des danseurs et musiciens du Conservatoire
national supérieur de musique et de danse de Paris. Crédit
photo (c) Lucie Jansch

CRITIQUE, concert. GENEVE,
Victoria Hall, le 2 décembre
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2023. HAENDEL : The Messiah.
Gwendoline Blondeel
(soprano), Alex Potter
(alto), Thomas Hobbs (ténor),
Gli Angeli, Stephan MaclLeod
(basse et direction).

Apres un tres beau concert consacré a Mozart et Haydn dans le
cadre de leur festival annuel, en juin dernier, Gli Angeli et
leur chef Stephan MacLeod mettent cette fois a 1’honneur Georg
Friedrich Haendel, avec ce qui est peut-étre son opus magnus,
le sublime oratorio The Messiah. Etalé sur deux jours (une
deuxieme représentation est prévue ce dimanche 3 décembre a
17h..), le concert se déroule dans le non moins sublime écrin
qu’'est le Victoria Hall de Genéve, a 1’extraordinaire
acoustique en plus d’étre d’un luxe tapageur.

Parfois exécuté avec un orchestre — et surtout un cheur -
pléthoriques, c’est au contraire une approche chambriste, en
quéte d’'équilibre, que propose ici le chef suisse. On se
rapproche ainsi de la premiere exécution du Messie qui — sous
la baguette de Haendel lui-méme venu se réfugier a Dublin en
1742 — ne comportait qu’une cinquantaine d’'interpretes (seize
chanteurs et quarante instrumentistes pour étre précis — mais
icli encore moins..).

Messie chambriste
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“al plyg haut de‘s Cieuy

Incontestablement, 1’approche de Stephan MacLeod est tres
musicale, et c’est un véritable bonheur que d’entendre une
sonorité aussi chantante et enlevée, dans un ouvrage si
galvaudé par tant de versions « musclées » et pesantes. Quant
aux solistes, s’ils ne comptent pas parmi les stars du moment
(hors Sandrine Piau qui, souffrante, a cependant di laisser la
place a sa collegue belge Gwendoline Blondeel), ils n’en sont
pas moins remarquables, et s'averent a 1la hauteur de
l’entreprise, vivant et disant l’amour et les souffrances du
Christ avec une belle ferveur. Ces derniers interviennent dans
de multiples combinaisons de récitatifs et airs aux
accompagnements variés qui conferent tout l'attrait de cet
opus.

Le ténor britannique Thomas Hobbs signe ainsi une prestation
remarquable tout au long du concert, entamant le cycle d’airs
des “Prophéties” par une “Annonciation” interprétée avec joie
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et bonheur : une trés belle présence vocale, assise sur une
parfaite maitrise technique du chant, une excellente conduite
de la voix et une grande précision rythmique, le tout marié a
une intense sensibilité théatrale.

Coté féminin, Gwendoline Blondeel contribue a 1’excellence de
la soirée par une technique vocale impeccable, le timbre
présentant un éclat tout spécial, sans jamais sacrifier le
texte. Son interprétation du récitatif de “La Nativité” — qui
traduit la premiere manifestation du Christ aupres des bergers
— est emplie d’'une ferveur lumineuse, et 1’on retrouve la méme
expression pleine de joie dans la description qu’elle donne de
“La Résurrection”.

Mais le trésor de la soirée est bien la voix irréelle de
pureté du contre-ténor anglais Alex Potter qui, avec son
timbre éthéré, fait fondre les cerurs les plus récalcitrants
avec un bouleversant « He was despised », le plus bel air de
la partition (qui décrit le mépris qu'’essuie le Christ). Quant
a la basse suisse Stephan MacLeod — qui retourne son pupitre
de chef et fait face alors au public des qu’il doit intervenir
comme chanteur -, il impressionne par sa présence tant
physique que vocale : le tableau qu’il dresse du “Jugement
dernier” — 1le magnifique “The trumpet shall sound” — fait
ainsi parcourir le frisson dans 1’échine des auditeurs.

Enfin, le remarquable Cheur — qui comprend les solistes
renforcés par huit autres chanteurs -, participe également
pleinement a la grandeur de 1’édifice. On retiendra en
particulier un “And he shall purify” qui parvient a créer une
ambiance empreinte d’'une douce paix et d’'une chaleureuse
confiance, mais voila surtout longtemps que nous n’avions
entendu un “Alleluia!” aussi électrique !

Bref, une exécution du Messiah qui “rend meilleur”, comme le
souhaitait Haendel..



CRITIQUE, concert. GENEVE, Victoria Hall, le 2 décembre 2023.
HAENDEL : The Messiah. Gwendoline Blondeel (soprano), Alex
Potter (alto), Thomas Hobbs (ténor), Gli Angeli, Stephan
McLeod (basse et direction). Photos (c) Emmanuel Andrieu.

VIDEO : Gli Angeli interpretent le « Stabat Mater » de
Pergolesi au festival de muique ancienne d’Utrecht

CRITIQUE, danse. MASSY,
Opéra, le 28 novembre 2023.
Trisha Brown [For MG, the
movie / Working title] , Noé
Soulier [1n the fall,
création] - Trisha Brown
Dance Company

Apres l’ensorcelante Alice revisitée,
revivifiée par la compagnie taiwanaise B
DANCE [lire notre critique ici / 18
novembre dernier], 1’Opéra de Massy
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accueille 1’un des programmes phares du
Festival d’Automne : un mixte heureux,
esthétique, cohérent entre deux
chorégraphes majeurs, Noé Soulier .. et
1’intemporelle Trisha Brown qui inspire
le premier.

Tres influencée par 1’apologie de 1la lenteur et d'une
suspension antigravitationnelle propre au duo Merce Cunningham
et John Cage, Trisha Brown a toujours questionné le mouvement
du danseur et le lieu ou se déploie la chorégraphie. Le corps
et son espace : deux termes d’'une équation tendue qui n’'est
jamais courue d'’avance.

L’ceuvre de Trisha Brown était au centre de cette soirée a
travers deux pieces majeures qui permettent de mesurer son
écriture fascinante, a la fois abstraite et pourtant
suractive. « Working title » [1985], tout en fluidité et
vibration énergique, en intelligence collective ; puis « For
MG, the movie » [1991], plus conceptuel voire déroutant mais
non moins méditatif.

Fascinante soirée Trisha Brown
a 1'Opéra de Massy



Working title © DR

La gestuelle apparemment éclectique et qui semble improvisée,
avec arrét, silences, pauses.. illustre le travail central de
la chorégraphe américaine qui s’est toujours intéressée au
corps agissant, en particulier la souplesse des bras et des
mains, contraints pourtant par 1’inexorable gravité, a
1'effort qui fait naitre le mouvement, et a 1’espace dans
lequel les corps s’émancipent. Le cadre de la représentation
implose pour des aires ouvertes, indéterminées, jamais
présupposés.. ce que signifie la bande sonore de la derniere
piece, avec ses inserts réels comme des collages sonores, qui
citent les bruits [et les cris] de la rue. L’indétermination
du reste est majeure ici en permettant tous les possibles
d'une scene qui s’'est toujours interrogée sur le sens de sa
propre mise en forme. A croire que ce que 1’on voit reste 1'un
des scénarios possibles d'une chorégraphie instable qui
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s’'improvise au moment ou elle est réalisée. Ceci est surtout
manifeste la encore, dans la piece finale.

N’en déplaise aux partisans de la pure performance, chacun des
8 danseurs de la Compagnie excelle dans la précision et la
synchronicité, comme dans cette élasticité maitrisée qui se
pose comme un questionnement permanent.

Pour autant les corps n'agissent pas comme s’'ils se
traversaient les uns les autres ; ils agissent simultanément
comme des solitudes paralleles, porteurs chacun d'une
trajectoire spécifique qui déroule et incarne sa propre
énergie.

INTELLIGENCE COLLECTIVE

Evidemment dans le déroulement de la soirée, « Working title »
[1985] reste une piéce particulierement accessible voire
séduisante dans ses enchainements collectifs et fluides, comme
si 1’énergie du groupe formait une nuée active et heureuse,
ininterrompue. Les corps semblent se livrer 1'un a 1'autre, se
relier en un flux global qui produit ses effets
d’entrainement. Véritable chorégraphie pour le corps de
ballet, la pieéce est la plus lumineuse qui soit, aussi vive et
agissante qu’une eau printaniere. De surcroit, pacifiée, quasi
insouciante grace a la bande musicale signée Peter Zummo.

PARCOURS SIMULTANES

Le contraste est total avec le plus récent « For MG, the
movie » (1991), qui est un hommage a Michel Guy, fondateur du
Festival d'automne ; c’'est une fresque plus abstraite et en
méme temps narrative, ou la scene semble étre un échiquier ou
des pions étrangers et dissemblables se croisent sans



véritablement partager ni communier.

La, au démarrage, un danseur suit son parcours a la course
dessinant le méme parcours, répété, inlassablement : le
mouvement génere 1'espace. D’autres figures paraissent
successivement et élargissent la perception de la scene en
suggérant une toute autre activité hors champs. Cependant
gu’'un couple de dos reste immobile ; lui tout le long du
tableau, ailleurs, continument statique comme une statue
énigmatique, scrutant un horizon présent mais invisible.

For MG, the movie © DR / Trisha Brown Dance Company

CREATION HOMMAGE
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Au début de 1la soirée, les mémes danseurs créent la nouvelle
piéce de Noé Soulier : « In the fall » [A 1’automne], hommage
a Trisha Brown et que l'ascétisme et 1’épure des mouvements
inscrivent résolument dans une approche tout aussi physique ;
l'effort des silhouettes qui s’élevent, s’'étirent puis
retombent, est la plus claire référence au langage brownien.
Quasi sans musique, dans un silence qui sculpte les corps,
chaque silhouette dialogue aussi avec la lumiere [froide,
crépusculaire] qui en souligne 1la structure géométrique.
Triangles, équerres, carrés a 1’'équilibre jaillissent et
disparaissent au gré des tableaux grace a la précision
suspendue des danseurs funambules. C’est un balancement
continue entre architecture et déséquilibre, figures et
déconstruction mobile, agilité et décentrement, grace a un
formidable déplacement des points de tension et d’équilibre.
Captivante filiation.

Prochain ballet a 1’0Opéra de Massy : Toulouse Lautrec de Kader
Belarbi, les 20 et 21 janvier 2024
https://www.opera-massy.com/fr/toulouse-lautrec.html?cmp_id=77
&news i1d=1004&vID=63

In the Fall (2023)

Chorégraphie, Noé Soulier / Musique, Florian Hecker / Lumiere,
Victor Burel / Costumes, Kaye Voyce / Interpretes, Christian
Allen, Cecily Campbell, Burr Johnson, Lindsey Jones, Catherine
Kirk, Patrick Needham, Jennifer Payan, Spencer Weidie

Working Title (1985)
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Chorégraphie, Trisha Brown / Musique, Peter Zummo, extraits de
Six Songs (Sci-Fi, Slow Heart, Song VI, Song IV) / Interprété
par The Peter Zummo Orchestra Mustafa Khaliq Ahmed
(percussion), Guy Klucevsek (accordéon), Dave Phillips
(basse), Bill Ruyle (marimba et table), Peter Zummo (trombone)
/ Costumes, Elizabeth Cannon / Lumiere, Beverly Emmons

For M.G.: The Movie (1991)

Chorégraphie, Trisha Brown / Musique, Alvin Curran / Costumes
et décors, Trisha Brown / Lumiere, Spencer Brown with Trisha
Brown

Interpretes, Christian Allen, Cecily Campbell, Burr Johnson,
Lindsey Jones, Catherine Kirk, Patrick Needham , Jennifer
Payan, Spencer Weidie

Toutes les photos DR / © Trisha Brown Dance Company
In the Fall, Noé Soulier © Delphine Perrin

For M.G.: The Movie, Trisha Brown Dance Company © Steven
Pisano

Working Title, Trisha Brown Dance Company © Sandy Korzekw

VIDEO teaser festival d’Automne 2023

VIDEO : For MG, The movie a 1’'Opéra de Lyon (2021) — Ballet de
1’'0Opéra de Lyon



https://www.voutube.com/watch?v=4b29JksDdMI

CRITIQUE, opéra. DIJON,
Grand-Théatre, le ler
décembre 2023. HAHN : 0 mon
bel inconnu. M. Labonnette,
C. Tilquin, S. Tehoval.. E.
Bayart / S. Jean.

Apres avoir tournée un peu partout en France, c’'est au Grand-
Théatre de Dijon que la production d’0 mon bel inconnu de
Reynaldo Hahn, signée par Emeline Bayart, poursuit son voyage
en France. Sa vision du fantasque ouvrage du compositeur
brésilien convainc par sa facétie, avec une attention
délectable portée aux mots du livret, signé par rien moins que
Sacha Guitry ! — pour ce qui est leur seconde collaboration
apres leur Mozart de 1925. Dans la publication discographique
du Palazzetto Bru Zane, sorti en 2021, les dialogues parlés
avaient été retirés, mais dans cette version scénique, c’est
la mouture parlée et chantée qui est par bonheur ici
restituée, car elle vaut le détour, le théatre plus encore que
le chant. Autant dire qu’il fallait donc réunir un plateau de
chanteurs-acteurs chevronnés.. et c’est un pari réussi !
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Epoux ennuyé, le chapelier Prosper Aubertin publie une petite
annonce : « Monsieur célibataire et riche cherche ame seur ».
Voila qui émoustille derechef son épouse Antoinette, sa fille
Marie-Anne, sa domestique Félicie.. toutes émoustillées a
1’'idée de rencontrer ce « bel inconnu ». La déconvenue qui en
découle douche 1leurs derniers espoirs. Ce qui reléve du
fantasme n’'a rien a voir avec le réel..

Maitre du vaudeville, Reynaldo Hahn se délecte a décrypter les
charmes de la fantasmagorie au début des années 1930, époque
respectée par la metteure en scene comme en atteste 1la
scénographie tres élégante autant que les costumes d’'époque
signés tous deux par Anne-Sophie Grac. L’ouvrage est en effet
créé en 1933.. avec Arletty dans le r6le de la bonne ! En 2023,
c’'est Emeline Bayart elle-méme qui tient, avec beaucoup de
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gouaille (parisienne), le réle de Félicie. L'attrait pour
l'inconnu se brise sur les arétes vives d’'une morosité
autrement terne, et Guitry collectionne ici les plus fins mots
d’esprits.

De la chapellerie parisienne a la villa de bord de mer “Mon
Réve” a Saint-Jean-de-Luz, la distribution réunie a Dijon sait
maitriser 1’articulation d’un texte riche en saveurs et
lectures multiples, en cela emblématique de 1'humour piquant
et sarcastique de Sacha Guitry. Dans le role de 1’'épouse
Antoinette, Clémence Tilquin se montre d’une classe et d’une
finesse toute mozartiennes, tandis que Sheva Tehoval (dans le
role de Marie-Anne, sa fille), de sa voix fraiche et ductile,
rend parfaitement grace aux mots du librettiste, qui mélent
tour a tour sincérité et faux-semblants. Marc Labonnette campe
un Prosper Aubertin aux graves faciles et a 1’autorité
naturelle, tandis que Jean-Francois Novelli (Jean-Paul puis Mr
Victor) possede tout ce qu’il faut du bouffe requis par ses
deux personnages. De son co6té, Victor Sicard campe un Claude
charmeur et enjbéleur, tout a fait crédible en jeune amoureux.
Enfin, Carl Ghazarossian est d’abord inénarrable dans son roéle
muet, avant de se montrer émouvant dans son intervention
finale, du personnage de Hilarion Lallumette.

Dans la fosse, Samuel Jean met en valeur tout le raffinement
de 1'écriture de Reynaldo Hahn, privilégiant la douceur et la
réverie de la partition, avec quelques moments plus rythmés,
différents aspects auxquels 1’Orchestre des Frivolités
parisiennes rend pleinement justice !

Encore une date au Grand-Théatre de Dijon, aujourd’hui samedi
2 décembre 2023 a 20h, puis le spectacle ira finir son périple
hexagonal pour égayer les Fétes de fin d’année a 1'Opéra Grand
Avignon (les 29,30 & 31 décembre) !




CRITIQUE, opéra. DIJON, Grand-Théatre, le ler décembre 2023.
HAHN : O mon bel inconnu. C. Tilquin, S. Tehoval, M.
Labonnette.. E. Bayart / S. Jean.

VIDEO : Trailer de “0 mon bel inconnu” de Reynaldo Hahn dans
la production d’Emeline Bayart.

CRITIQUE, opéra. NICE,
Théatre de 1'0Opéra, le 1ler
décembre 2023. ZAPPA : 200
motels — The suites. Antolne
Gindt / Léo Warynski.

La promesse a été tenue : le spectacle
présenté par l’Opéra Nice Cote d’Azur
dépasse en délire tout que nous avons

vu jusque la, ou tout ce que nous
avions imaginé sans oser croire le
voir un jour..
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Pléthorique en fosse et sur scene, ce théatre musical est une
gageure en soi ; 120 artistes sont réunis ici pour faire vivre
les personnages du film culte, « 200 motels — The suites » de
1971, devenu ainsi objet musical inclassable [créé a
Strasbourg puis Paris en 2018]. Orchestre philharmonique,
percussions en nombre et groupe de rock [avec guitare
électrique magicienne malheureusement trop fugace], cheur et
pres de 7 solistes animent les planches dans un kaléidoscope
électrique, entre comédie musicale, rock et opéra...

Kaleidoscope trash,
délirant, halluciné..



Franck Zappa (1940 - 1993) et ses délires psychédéliques,
ostensiblement provocateur, excessif et souvent trivial, a
minima » border », délivre un imaginaire délirant qui peut
aussi étre considéré comme une satire de la société américaine
dans ses travers les plus goguenards ; ou le sexe, au sens
figuré comme au sens propre [le final ahurissant sur la
longueur du pénis !], la violence, l’intolérance, le désir
féminin, la drogue et les vertiges de 1’alcool,.. sont évoqués
sans filtre.

Le compositeur est bien présent sur scene et dans la salle
[L'acteur qui 1’'incarne, parfaitement grimé] doué d’un
imaginaire a 360 degrés ; le spectacle doit son co6té décousu
voire confus a la diversité des tableaux dont les sujets se
téléscopent a la maniere d’un cauchemar éveillé, comme une
traversée improbable entre absurde et saoulerie.
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Les spectateur en ont pour leur argent car le déroulement
enchaine les épisodes cocasses, les gags déjantés, trash..

Du blues des deux musiciens du groupe en tournée, pour
lesquels toutes les villes se ressemblent, soit un tunnel
sordide et mortel, comme un « sandwich au thon sous vide » ;..

Puis c’est la séquence du redneck graveleux, « Burt » qui
s’encanaille au bar pour y draguer sans finesse ; puis la
journaliste présentatrice folle-dingue et préte a tout, qui ne
retouve plus ses notes, ne sait pas comment s’'appelle le
groupe et traite non sans provoc elle aussi, Zappa, de « troll
dépravé » [ce qui n'est pas si faux que cela..], finissant son
numéro surréaliste sur un énorme sextoy jaune en gémissant de
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plaisir (!).

Suivent deux numéros non moins spectaculaires au sens premier
du terme, celui de « la gazelle plissée », une partition pour
laquelle Zappa invente une histoire d’amour pour séduire
davantage le public.. Celle d’'une gazelle donc qui portait un
manteau vert avec pour épaulettes des poissons en plastique et
des saucisses de Francfort, et qui était follement éprise d’un
jeune homme, lui méme tres amoureux d’'un aspirateur
industriel.. Chacun jugera le degré d’'irréalisme, de divagation
multiple, entre surréalisme, autodérision, absurde, humour,..
Musicalement, la soprano Mélanie Boisvert enfile alors des
perles coloratoures, d’une virtuosité inouie qui rappelle les
roles les plus exigeants dans ce registre [de Zerbinette a
Cunéguonde..].. Zappa, grand rival de Strauss et Bernstein : qui
l’eut cru ?

Sans omettre le dernier délire, celui du guitariste Jeff
halluciné, en transe, [probablement tres alcoolisé], en quéte
d’odeurs et de musc et qui littéralement apres avoir chourrer
les serviettes des 200 motels, décide de « braquer 1la
chambre »

I1 y a cette foire loufoque qui produit une action déglinguée
; mais ce chaos fantasque peut aussi renvoyer comme un miroir,
les déséquilibres d’'une société qui s’écroule dont 1la
sensibilité « visionnaire » du compositeur [exacerbée par
quantité de substances et liquides hallucinogenes] dénonce en
réalité, les travers les plus choquants, ainsi décortiqués au
microscope.

Vidéo
200 motels — the suites / Franck Zappa



Entre rock, symphonique et opéra,
une partition flamboyante et maitriseée

L'’intérét réel se situe dans la partition elle méme, Zappa
rockeur adulé surtout compositeur des mieux inspirés qui
démontre une réelle sensibilité pour les grands effectifs,
associant comme ici un orchestre décuplé [8 cors !], de
somptueuses percussions et les instrumentistes d’un groupe de
rock [son registre naturel].

Fédérateur et précis, Léo Warynski veille aux équilibres et a
la sonorité globale.. Dans cette écriture se cristallisent avec
une grande cohésion.. 1'hybride et 1'hétérogene. Et ce sont
justement les trop rares intermedes musicaux qui raccordent
les éléments du patchwork scénique. Le chef a su garantir une
évidente clarification sonore, assurant le détail et le relief
des instrumentistes requis selon les tableaux : somptueux
cuivres, percussions flamboyantes [10 musiciens !], guitare
seche et électrique articulées, chantantes.. jamais couverts
par l'orchestre en fosse, foisonnant lui aussi [les saxos
somptueux] .

Dans une partition démesurée au nombre de portées inédit -
proche en cela des constructions bouléziennes, s’y distinguent
couleurs et rythmes de Stravinsky, Varese, Schoenberg.. tous
« classiques » du XXe qu'appréciait Zappa.

Cette connaissance classique et symphonique du rockeur [qui
était guitariste virtuose] éclate a 1’écoute : elle apporte
une résonance impressionnante et justifie qu’on nomme aussi
opéra telle démesure globale.

On 1’a compris le spectacle est surtout un formidable numéro
de chanteurs acteurs, un ring dont les exces [nombreux] sont
rendus possibles par la performance [admirable] des
interpretes ; c’'est donc un formidable travail d’'équipe qui
s'affirme en cours de soirée.

Aucun soliste ne démérite ; y compris le cheur requis. Saluons
1’'audace de 1’'Opéra de Nice et la justesse de son directeur
Bertrand Rossi : ce métissage des genres, ce théatre musical



qui réussit sa diversité formelle, est la meilleure réponse
aux attentes d’un public toujours désireux de performance.
Rock, comédie, symphonique.. Chaque attente a été exaucée et la
combinaison globale demeure par sa singularité, un « omni »
[Objet musical non identifié »] proprement saisissant.

Photos: © Dominique Jaussein / Opéra de Nice
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Encore une date a 1’'Opéra de Nice, aujourd’hui samedi 2
décembre 2023, 15h.

Plus d’infos : lire ici notre présentation de la production
200 motels — The suites de Franck Zappa, détails de la
distribution,.. :

OPERA DE NICE. Zappa : 200 MOTELS — THE SUITES (ler et 2 déc
2023)

CRITIQUE, opéra. TOULOUSE,
Théatre National du Capitole,
le 28 Novembre 2023.
MONTEVERDI : Le Retour
d’Ulysse en sa patrie.
Mathilde Etienne / E.
Gonzalez Toro

Depuis la découverte de leur Orfeo, I Gemelli ont gagné les
sommets des meilleurs interpretes de Claudio Monteverdi. La
tournée et 1'enregistrement ont connu un succes critique et
publique complet. Cette production légere nous avait éblouie
en décembre 2019, elle a été amputée par les effets du virus



https://www.classiquenews.com/opera-de-nice-zappa-200-motels-the-suites-1er-et-2-dec-2023/
https://www.classiquenews.com/opera-de-nice-zappa-200-motels-the-suites-1er-et-2-dec-2023/
https://www.classiquenews.com/critique-opera-toulouse-theatre-national-du-capitole-le-28-novembre-2023-monteverdi-le-retour-dulysse-en-sa-patrie-mathilde-etienne-e-gonzalez-toro/
https://www.classiquenews.com/critique-opera-toulouse-theatre-national-du-capitole-le-28-novembre-2023-monteverdi-le-retour-dulysse-en-sa-patrie-mathilde-etienne-e-gonzalez-toro/
https://www.classiquenews.com/critique-opera-toulouse-theatre-national-du-capitole-le-28-novembre-2023-monteverdi-le-retour-dulysse-en-sa-patrie-mathilde-etienne-e-gonzalez-toro/
https://www.classiquenews.com/critique-opera-toulouse-theatre-national-du-capitole-le-28-novembre-2023-monteverdi-le-retour-dulysse-en-sa-patrie-mathilde-etienne-e-gonzalez-toro/
https://www.classiquenews.com/critique-opera-toulouse-theatre-national-du-capitole-le-28-novembre-2023-monteverdi-le-retour-dulysse-en-sa-patrie-mathilde-etienne-e-gonzalez-toro/
https://www.classiquenews.com/critique-opera-toulouse-theatre-national-du-capitole-le-28-novembre-2023-monteverdi-le-retour-dulysse-en-sa-patrie-mathilde-etienne-e-gonzalez-toro/
https://www.classiquenews.com/critique-opera-toulouse-theatre-national-du-capitole-le-28-novembre-2023-monteverdi-le-retour-dulysse-en-sa-patrie-mathilde-etienne-e-gonzalez-toro/
https://www.classiquenews.com/compte-rendu-critique-opera-toulouse-le-5-dec-2019-monteverdi-orfeo-gonzales-toro-i-gemelli-%e2%80%a8%e2%80%a8%e2%80%a8/
https://www.classiquenews.com/compte-rendu-critique-opera-toulouse-le-5-dec-2019-monteverdi-orfeo-gonzales-toro-i-gemelli-%e2%80%a8%e2%80%a8%e2%80%a8/

couronné.

ptte téte chenue sera e signe
de ma feinte Vieillesse |

Qu’a cela ne tienne, la fine équipe d’'I Gemelli dirigée par
Emiliano Gonzalez Toro nous ont longuement et soigneusement
préparé une version idéale du Retour d’Ulysse en sa patrie. Le
résultat allie a la fois une nouvelle édition de 1’opéra mal
aimé de Monteverdi, un livre disque de toute beauté et une
tournée triomphale. En escale a Toulouse pour deux
représentation, nous avons vu la premiere.. et retournerons a
la deuxieme représentation.

Cette maniere de faire 1’opéra a un charme rare. Un naturel
s’'installe dans 1’art de la scene le plus corseté et
conservateur habituellement. Pour Ulysse, nous faisons le
voyage en cette Arcadie mythique qui semble un paradis sur
terre. Le dispositif scénique est tout simple, deux parties de
l'orchestre se font face, ce qui permet une communication
totale du regard entre les musiciens ; il n’y a donc pas
besoin de chef, ce sont les membres du riche continuo qui
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donnent le tractus. Violaine Cochard au clavecin et a 1’'orgue
est sensationnelle. Quelle magnifique collaboration avec le
théorbe (Nacho Laguna), les violes de gambe (Louise Pierrar et
Louise Bouedo), 1’archiluth (Vincent Fliickiger), 1la
contrebasse (Jérémy Bruyeére), la harpe (Marie-Domitille Murez)
et la basse de violon (Gauthier Broutin). La maniere dont le
continuo utilise les divers instruments est d’une grande
subtilité en fonction des moments, des actions, des
personnages. Cela donne une vie organique a la musique. Les
autres instruments sont superbes de timbre, de virtuosité et
de réactivité. Cet orchestre est véritablement ensorcelant.
Voir la trompe marine — et 1l’entendre — est prodigieux.

Du coté des chanteurs, c’est le méme bonheur ! Chaque artiste
est un chanteur merveilleux et un acteur talentueux. Les voix
sont belles et libres. Elles irradient dans des corps de
chanteurs qui dansent et bougent avec une liberté totale. La
caractérisation des personnages est juste et évidente. Il y a
beaucoup d’humour dans ce Retour d’Ulysse et les émotions sont
donc contrastées, entre rires et larmes. L’adéquation des voix
aux personnages est parfaite.

L’Ulysse d’Emiliano Gonzalez Toro est changeant, comme doit
étre ce personnage. Il s’éleve a la grandeur royale en tenant
son arc dans la scene fatidique pour les prétendants. La voix
est alors éclatante, et les échanges avec sa Pénélope sont
royaux. Tout du long de 1l'opéra sa voix sera maquillée, avec
des couleurs tres variées et une prosodie idéale. C’'est un
Ulysse parfait. La voix de Fleur Barron en Pénélope est
sidérante de profondeur, de noblesse et de tristesse. Assise
sur un tabouret haut, au milieu de l’orchestre, elle a une
grandeur tragique et une beauté envoltante. Cette Pénélope
mince et belle dans sa robe moulante garde une séduction
intacte. Les Prétendants sont habilement caractérisés avec un
humour ravageur, et ils se jouent de tous les paradigmes de la
fatuité male. Manieres de crooners, de fats, de matamores,
d’enfants irrésistibles : quel travail collectif réussi ! Et



les voix des deux ténors (Anders Dahlin et Juan Sancho) et de
la basse (Nicolas Brooymans) se marient admirablement.
Télémaque a la voix tendre et délicate de Zachary Wilder. Et
tous les autres personnages sont aussi soignés avec des voix
et des caractérisations exceptionnelles. Il est impossible de
tous les détailler hélas.. Cette galerie de personnages
colorés, cette partition si variée, sont magnifiés par cet
esprit de troupe proche de 1’idéal. Les sous-titres, qui
traduisent de maniere tres efficace le livret, permettent d’en
déguster toutes les saveurs.

Une véritable jubilation habite 1la scene et 1la salle. C’est
une conception de 1’opéra toute simple, s'’appuyant sur un
travail complexe. Avec I Gemelli, ce Retour d’Ulysse gaghe son
rang de chef d’euvre de Monteverdi, sans démériter aux coOtés
de L’Orfeo et du Couronnement de Poppée. Et L’enregistrement
permet de retrouver cette ambiance théatrale si variée et
élégante.

CRITIQUE, Opéra. TOULOUSE, Théatre du Capitole, le 28 Novembre
2023. Claudio Monteverdi : Le Retour d’Ulysse en sa patrie
(livret de Giacomo Badoardo, d’'apreés 1’'0dyssée d’'Homeére). Mise
en espace : Mathilde Etienne ; Distribution : Ulysse/La
fragilité humaine, Emiliano Gonzalez Toro ; Pénélope, Fleur
Barron ; Minerve/Fortuna, Emoke Barath ; Télémaque, Zachary
Wilder ; Eumeéte, Nicholas Scott ; Iro , Fluvio Bettini ;
Melanto, Mathilde Etienne ; Pisandro, Anders Dahlin ;
Antifonos/Giove, Juan Sancho ; Atinoo/Tempo, Nicolas Brooymans
; Eurimaco, Alvaro Zambrano ; Ericlea, Alix Le saux ; Nettuno,
Christian Immler ; Giunone/Amore, Lysa Menu ; Ensemble
I Gemelli ; Direction Emiliano Gonzalez Toro. Photos : Mirco
Magliocca et Emmanuel Andrieu.



VIDEO : Christophe Ghristi présente Le Retour d’Ulysse en sa
patrie de Monteverdi au Théatre du Capitole

CRITIQUE, opéra. MILAN,
Teatro alla Scala, 1le 3
novembre 2023. MONTEMEZZI
: L'amore dei tre re. E.
Stavinsky, R. Burdenko, G.
Beruggi, C. Isotton.. Alex
Ollé /Pinchas Steinberg.

Apres soixante-dix ans d’absence le chef-
d’'euvre d’'Italo Montemezzi revient sur la
scene du temple milanais. Une production
exemplaire, casting impeccable et mise en
scene d’une redoutable efficacité.

Créé a la scala de Milan il y a cent-dix ans, le 10 avril
1913, puis régulierement repris jusqu’en mai 1953, L’amore de’
tre re était donc absent de son lieu de création depuis plus
de soixante-dix ans. Guvre inclassable, qui lorgne aussi bien
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du co6té de Wagner (le duo d’amour de Tristan) que de Debussy
par son symbolisme, et aussi de 1'Ernani de Verdi par son
quatuor amoureux. La musique réalise une sorte de synthése de
la tradition italienne du melodramma (dans le declamandode 1la
ligne de chant, toujours attentif a la prosodie du tecte) et
celle plus récente de 1l'opéra wagnérien (dans le caractere
luxuriant du tissu orchestral et 1la présence de nombreux
leitmotive).

Un retour tres attendu et tres réussi

© Teatro alla Scala/ Brescia e Amisano

L'intrigue, qui s’inspire d’un drame de Sam Benelli que le
dramaturge a lui-méme adapté en livret, tourne autour du vieux
roi aveugle Archibaldo qui attend le retour de son fils
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Manfredo promis a la belle Fiora. Celle-ci est en réalité
éprise d’Avito ; son attitude distante vis-a-vis de Manfredo
revenu de la guerre confirme chez le vieux souverain — qui
n'est pas non plus insensible aux charmes de la jeune femme —
ses soupcons de trahison. Tout le second acte (clin d’eil
a Tristan) est constitué par un long duo d’amour (qui anticipe
celui de la Fiamma de Respighi, autre opéra décadent et
symboliste postérieur d’une vingtaine d’années), acmé du drame
qui voit l’arrivée du mari trompé, la tentative d’assassinat
du roi et le meurtre par ce dernier de la jeune femme
adulteére. Le dernier acte, funébre, montre le corps exposé de
Fioria dont les levres ont été empoisonnées par le roi afin de
découvrir 1'identité de 1’amant. Avito lui donne un dernier
baiser et meurt apres avoir révélé sa culpabilité et invité
Manfredo a se venger. Ce dernier, magnanime, pardonne a sa
femme ainsi qu’a Avito et donne a son tour un dernier baiser a
son épouse morte. A son arrivée, le roi découvre son fils sans
vie : son apparent triomphe se transforme en désespoir.

La lecture d’Alex Ollé et de La Fura dels Baus rend assez bien
L’atmosphére sombre et tragique de l’'intrigue. Toute 1l’action
se situe dans le chateau du roi, dans une vaste salle, sur une
terrasse, puis dans la crypte. Les décors d’Alfons Flores (des
centaines de chaines faisant office de rideau, évoquent tour a
tour les murs et les couloirs de la forteresse), magnifiés par
les lumieres de Marco Filibeck, et les costumes sobres mais
fort suggestifs de Lluc Castells, rendent assez bien 1la
dimension claustrophobique et labyrinthique de ce drame
passionnel situé dans un Moyen-Age réinventé du temps des
Barbares, cher au XIXe siecle finissant. Le vide apparent de
la scene (les accessoires sont peu nombreux : un grand lit au
début de 1’opéra, un tombeau recouvert de fleurs a la fin)
renforce 1’atmosphere étouffante du drame.

Dans 1le ro6le écrasant du roi, la basse russe Evgeny
Stavinsky possede un timbre sombre et sonore, d’une grande
ductilité et autorité et une réelle présence scénique qui



contraste avec ses mouvements limités par sa cécité. Le
baryton, russe lui aussi, Roman Burdenko, campe avec brio le
role de Manfredo ; son timbre, d’'une belle assise et d’une
grande amplitude, convainc parfaitement, notamment dans le
registre aigu, toujours bien projeté. Son rival Avito est
incarné par le ténor Giorgio Berrugi, a la voix chaude et
cristalline, parfois en difficulté dans les notes aigués,
défaut compensé par une diction impeccable. La plus méritante
cependant, est incontestablement 1a soprano Chiara
Isotton dans 1le role de Fioria. Une voix d’une grande
souplesse, a la fois sombre et d’une agilité stupéfiante,
sensuelle et passionnée, dans les aigus émis avec une facilité
déconcertante, comme dans les graves et le medium d’une belle
amplitude sonore. Les autres ro6les sont de belle tenue, le
Flaminio lumineux de Giorgio Misseri, la voix éclatante et
pure d’Andrea Tanzillo, sans défaut les breves interventions
de Cecilia Menegatti (un jeune enfant), Lucia Spruzzola (une
jeune fille), Daniela Salvo (une vieille) et Fan Zhou (une
servante), tandis que les cheurs, qui interviennent de maniere
incisive dans le dernier acte, sont dirigés avec assurance
par Alberto Malazzi.

Dans la fosse, Pinchas Steinberg (qui remplace Michele
Mariotti), connait bien 1’'ecuvre qu’il a dirigée a plusieurs
reprises. Sa direction est a la fois précise et pleine
d’'entrain, respectant la dimension a la fois austere et
érotique de la partition, oscillant avec brio entre tension
contenue et lyrisme voluptueux.

Compte-rendu. Milan, Théatre de la Scala, Montemezzi, L’amore
dei tre re, 3 novembre 2023. Evgeny Stavinsky (Arcibaldo),
Roman Burdenko (Manfredo), Giorgio Berrugi (Avito), Giorgio
Misseri (Flaminio), Andrea Tanzillo (Un giovanetto), Cecilia
Menegatti (Un fanciullo), Chiara Isotton (Fiora), Fan Zhou



(Ancella), Silvia Spruzzola (Una giovanetta), Daniela Salvo
(Una vecchia), Alex 011é / La Fura dels Baus (mise en scéne),
Alfons Flores (décors), Lluc Castells (costumes), Marco
Filibeck (lumieéeres), Orchestre et cheur du théatre de la
Scala, Pinchas Steinberg (Direction). Photos : © Teatro alla
Scala/ Brescia e Amisano

CRITIQUE, opéra. AVIGNON,
Opéra Grand Avignon (les 24
et 26 novembre). RAVEL :
L’'Heure espagnole / L’Enfant
et 1les sortileges. A.C.
Gillet, K. Boché, I. Thirion,
C. Natale.. J. L. Grinda / R.
Tuohy.

I1 n'est finalement pas si courant de voir proposé en méme
temps a l'affiche les deux courts ouvrages lyriques de Maurice
Ravel, L’Heure espagnole et L’Enfant et les sortiléges : il
est vrai le premier ouvrage, comédie musicale en un acte sur
un texte de Franc-Nohain, et le deuxieme, fantaisie lyrique a
1’onirisme “merveilleux” due a la plume de Colette, ne
s'apparentent pas exactement au méme genre, ni a la méme
veine.. mais 1’on ne pourra cependant qu’applaudir 1’'Opéra
Grand Avignon — en partenariat avec les Opéras de Monte-Carlo,
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Tours et Liege, villes ou les deux spectacles seront repris
plus tard — d’en avoir eu l’initiative.. et d’avoir eu la bonne
idée d’en confier la mise en scene a l’'indémodable homme de
théatre monégasque Jean-Louis Grinda !
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Pour L’Heure Espagnole (1911), avec la complicité du fidele
Rudy Sabounghi (pour les décors et les costumes), les deux
comperes imaginent une scénographie de bande dessinée pour
1'intérieur de 1la maison de l'horloger Torquemada, dont les
parois sont décorés de fausses horloges biscornues. Avec
beaucoup de finesse et de saveur, sur ce savoureux autant que
licencieux livret en vers de Franc-Nohain, Grinda parvient a
impulser un rythme vif et soutenu au spectacle, ou tout le
monde s’amuse, interpretes comme spectateurs ! La production
est par ailleurs secondée par un plateau de jeunes chanteurs
(quasi tous) francophones, maintenant 1l’'exact équilibre entre
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chant et théatre, chose indispensable dans cet ouvrage. En
Gonzalve, Carlos Natale nous régale de ses généreuses envolées
lyriques, sans jamais perdre de vue le second degré
nécessaire. L’imposant Don Inigo Gomez de Jean-Vincent Blot
varie avec bonheur 1les registres, de 1la majestueuse
componction de son entrée au falsetto grotesque de la scéne
“du coucou”. Le jeune et brillant ténor Kaélig Boché ne fait
qu’une bouchée de Torquemada, 1'horloger cocu. Mais 1la
révélation de la soirée vient pourtant du Ramiro incarné par
le chanteur wallon Ivan Thirion qui fait non seulement montre
d’une voix splendide, mais aussi d’une longueur appréciable et
d’un jeu épatant ! Sa compatriote Anne-Catherine Gillet,
enfin, campe une Concepcion de haute école, grace a son
tempérament et son abattage coutumiers, mais aussi a son
impressionnante projection vocale, et la beauté d’une voix
naturellement sensuelle.

L’Enfant et les Sortileges qui suit apres 1’entracte s'avere
tout aussi réussi, méme si les “sortileges” sont ici mis au
placard au profit du réalisme d’un enfant infernal
vigoureusement corrigé par les domestiques qui sont les
premiéres victimes du garnement, mais qui se vengent en lui
donnant une bonne correction — apres que ce dernier ait mis
sans dessus dessous la grande et luxueuse chambre a coucher
qui est son petit royaume. Les chorégraphies réglées par
Eugénie Andrin et les somptueux costumes/déguisements congus
par Sabounghi égayent la mise en scene trépidante de Grinda,
qui propose ici une galerie d’images qui émerveillent,
émeuvent ou font rire tour a tour.

Dans le role de 1’Enfant, la jeune soprano Brenda Poupard,
dotée d’un physique idéal, se révele fort bien chantante et
éminemment crédible. Elle délivre un poétique “Toi, le ceur de
rose” avant un trés émouvant appel final, comme adressé au
public, 1le poignant “Maman !"”. Le timbre velouté et
enveloppant d’Aline Martin convient parfaitement au personnage



de Maman tandis que Kaélig Bouché est aussi impayable dans le
role de la Théiere que dans celui de la Rainette, tout en
gratifiant 1’auditoire de sa superbe déclamation. Les
somptueux graves de Jean-Vincent Blot sont de nouveau un pur
régal dans les rdles respectifs du Fauteuil puis de 1’Arbre,
Amélie Robins étant, quant a elle, un véritable luxe, avec son
timbre lumineux et diamantin, en Rossignol puis en Princesse.
Des nombreux comprimari — on ne peut les citer tous —, nous
retiendrons la jeune Ramya Roy (La Chatte, L’Ecureuil), de
méme que Héloise Poulet (Pastourelle et Chauve-Souris)
toutes deux semblent promises a un bel avenir. Enfin, une
mention toute spéciale pour une Maitrise de 1’Opéra de 1’Opéra
Grand Avignon, impeccable de précision, magnifiquement
préparée par Florence Goyon-Pogemberg.

Mais le point commun aux deux ouvrages, c’est Ravel. Un Ravel
au service duquel se mettent, corps et ame, Robert Tuohy et
L’0rchestre National Avignon-Provence. Loin de chercher a
imposer une lecture uniforme, 1le brillant chef étasunien
s'efforce de donner a chaque trait d’orchestre son sens
dramatique propre, en trouvant le juste milieu entre
sensualité et humour dans le premier ouvrage, et entre poésie
et cruauté dans le second.

Une soirée aussi dréle qu’émouvante !

CRITIQUE, opéra. AVIGNON, Opéra Grand Avignon (les 24 et 26
novembre). RAVEL : L’'Heure espagnole / L’Enfant et 1les
sortileges. A. C. Gillet, K. Boché, I. Thirion, C. Natale.. J.
L. Grinda / R. Tuohy. Photos © Cédric Delestrade.



CRITIQUE, concert. PARIS, le
13 novembre 2023. Théatre de
poche. LA FONTAINE en fables
et en notes. Brigitte Fossey,
Danielle Laval. Jusqu’a mars
2024.

DANS LE CHARMANT THEATRE DE POCHE a Montparnasse, ou régne
encore 1l'ombre paternelle du regretté Philippe Tesson, qui en
fut le directeur, vous irez des 19h dans la petite salle en
sous-sol. Jauge confidentielle adaptée a un spectacle ou la
proximité avec 1le texte du fabuleux fabuliste est
essentielle.

Brigitte Fossey s’implique, gesticule,
prend a témoin, apostrophe, habite
littéralement chaque fable d’un La
k. 1 b B\ Fontaine dont on reconnait alors une
}fgwgi”_ ’ﬁﬁ{g “ _fh perspicacité psychologique aussi
MRS affGtée que celle d’un Moliére ou
WBHJGITTE I:":'ENIEL’LE\; aprés eux, d'un Balzac. Celui qui fut
FOSSEYs lA”hL. ¥ banni de la cour versaillaise [parce
LJ\ 1 qu’'il avait trop soutenu l'orgueilleux

DE JEAN DE LA FONTAINE Fouquet], brille par son acuitée a
VUSRS DX 1O ROTA, WIGHEL LESMAAD, BAGH révéler le caractere humain. En fieffé
e manipulateur, le renard revient
souvent ; 1l’impérial héron aussi ; on souffre aux cOtés des
deux pigeons amoureux.. Au récit délicieusement moral de chaque
épisode, s'ajoute le chant oratoire et déclamé, le geste
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théatral de la comédienne toujours amusée et soucieuse du mot
le plus juste. Qu’importe si la langue fourche, 1l’esprit
oublieux qui écarte un vers, déplace une fable a la place
d'une autre — au risque de perturber la pianiste, Brigitte
Fossey s’excuse, explique, reprend avec une honnéteté
artistique exemplaire. Le sens de l'improvisation heureuse, le
beauté de 1'acteur sincere et scrupuleux, qui assume ses
failles,.. composent en définitive comme un laboratoire
linguistique, meilleure expérience pour s’'immerger dans
1’imaginaire moralisateur d’'un La fontaine qui a aussi le go(t
de la musique et du rythme verbal.

De rythmes bienvenus et de ponctuations complices, Danielle
Laval aussi inspirée, nous gratifie et nous abreuve ; la
pianiste parfaite complice, se préte au jeu qui semble
d’autant plus juste qu’il semble improvisé ; la pianiste joue
comme de petites seynettes, interludes musicaux, chaque air
pianistique ; ce que la poésie ne peut dire, la musique
l'exprime totalement ; ainsi, Rameau, Ravel, ou Michel
Legrand, creusent davantage encore la portée onirique et
parfois cruelle mais toujours perspicace des fables choisies.

En 1h de temps le spectateur vit littéralement chaque texte
comme une petite piece. Le charme opére. Incontournable.

CRITIQUE, concert. PARIS, Théatre de poche. Chaque lundi a
19h. Et les dimanche de décembre 2023 sauf le 31 déc. A

1’affiche jusqu’au mois de mars 2024. Infos et réservations
https://www.theatredepoche-montparnasse.com/spectacle/la-fonta
ine-en-fables-et-en-notes/
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