CRITIQUE, danse. BIARRITZ,
33eme Festival “Le Temps
d’aimer la Danse”, Gare du
Midi, le 8 septembre 2023.
FONDAZIONE NAZIONALE DELLA
DANZA / ATERBALLETTO :
“Yeled” par Eyal Dadon et
“Shoot me” par Diego
Tortelli.

Pour la 33eme édition du Festival “Le Temps
d’aimer la danse”, le chorégraphe Thierry
Malandain — a la fois directeur du Malandain
Ballet Biarritz et du festival basque -
promettais : « Cette 33éeme édition élévera un
temple pour célébrer la vie et partager la danse
sous toutes ses formes : en long, en large, en
grand, en petit, en chair et en os, en musique, en
silence, en intérieur, en extérieur, de cété et
d’autre, en gloire, en devenir, en payant, en
gratuit, il y en aura pour tous les yeux. En hip
hop, en flamenco, en baroque, en contemporain, en
ballet ou emballé, il y en aura aussi pour tous
les goiits« . Et la maire de Biarritz Maider
Arostéguy de rajouter : “Le festival constitue un
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moment privilégié pour célébrer la beauté et la
diversité de cet art universel et s’attache a
faire aimer avec générosité un panorama
chorégraphique varié, universel et cosmopolite.
Avec toutefois une spécificité : la place de choix
réservée aux grands corps de Ballet”.

Et c’est bien 1le cas avec la soirée d’ouverture qui
accueillait et mettait en avant la jeune compagnie de danse
italienne Aterballetto, constituée de 16 danseurs et basée
dans la ville de Reggio, en Emilie-Romagne. La compagnie est
venue défendre deux pieces tres différentes, d’abord “Yeled”
chorégraphié par 1’'israélien Eyal Dadon, puis “Shoot me”
imaginé par le chorégraphe italien Diego Tortelli. La premiere
se veut une évocation de 1’enfance (“yeled” veut dire “enfant”
en hébreu), et porte un projet dramaturgique sur la nostalgie
infantile, sans marquer durablement 1les esprits. La
scénographie est elle-méme tres spartiate, constituée
essentiellement par une petite porte qui sépare passé et
présent. L’espace s’'ordonne continuellement selon une
diagonale qui finit par se dissoudre dans un effet de défilé,
renvoyant a 1’image d’un défilé de mode d’autrefois. C’est un
peu maigre, mais il faut saluer 1l’excellence de la compagnie,
aux déplacements au cordeau, aussi fantastique de maniere
individuelle que collective.

La seconde piece, sans étre géniale, procure plus de
satisfactions, portée par la magnifique musique du groupe “The
Spiritualized”, mais aussi par la voix de Jim Morrison
déclamant de la poésie. Les dix premieres minutes sont
jouissives et intenses, par les passages, Ll’occupation de
l’'espace, les revendications de présence, la communauté de
regards qui se cherchent pour trouver 1’unité. Mais
malheureusement, les idées s’épuisent vite et 1la performance
pour la performance devient vite l’'unique objet de leurs



efforts : il n'est alors plus question de chorégraphie mais de
format, de calcul et de mesures, sans qu’apparaisse un visage
ou un corps clair et indispensable au milieu de ce groupe (par
ailleurs et malgré tout fantastique). Rappelons que, fondée en
1980, la Fondazione Nazionale della Danza Aterballetto est 1la
plus importante et la mieux subventionnée d’'Italie.

Le festival a encore de belle heures devant lui, et parmi les
temps-forts, citons ce soir 13 septembre la Création du duo
Héla Fattoumi / Eric Lamoureux (“Tout-Moun”) au Théatre de
Bayonne, la “Cendrillon” de Thierry Malandain par le Ballet
Nice Méditerranée (les 14&15 a la Gare du Midi), “Mosaique”
par le Malandain Ballet Biarritz les 15, 16 et 17 septembre
dans différentes petites villes du Pays Basque, ou encore la
venue du Hessisches Staatsballett / Wiesbaden — Darmstadt le
samedi 16 septembre (a la Gare du Midi). Il y en a pour tous
les golts lors de la 33eme édition du Temps d’aimer la danse !

CRITIQUE, Danse. BIARRITZ (33eme Festival de danse “Le Temps
d’aimer”), Gare du Midi, le 8 septembre 2023. FONDAZIONE
NAZIONALE DELLA DANSA ATERBALLETTO : “Yeled” par Eyal Dadon et
“Shoot me” par Diego Tortelli. Photo (c) Caroline de Otero.

VIDEO : Trailer de « Shoot me » par Diego Tortelli avec la FND
« Aterballetto »



CRITIQUE, danse. GENEVE,
Pavillon de 1la Danse, le 7
septembre 2023. « The Koln
Concert » par Trajal HARREL
et le Ziurich Dance Ensemble

Ce 7 septembre 2023, au Pavillon de la Danse de
Geneve, ce haut lieu de la création chorégraphique
toujours a l’affiit des langages les plus
audacieux, Trajal Harrell et son Ziirich Dance
Ensemble ont offert une telle parenthese enchantée
avec The Koln Concert. Une cuvre qui, bien au-dela
du simple spectacle, s’est imposée comme une
expérience sensorielle et émotionnelle d’une
grande puissance.

L’'idée du fameux chorégraphe américain est ici de faire
dialoguer sur scene la voix cristalline de Joni Mitchell et
L’'improvisation pianistique 1égendaire de Keith Jarrett, rien
de moins ! Quatre chansons de la muse canadienne servent de
prologue a 1’immense fresque musicale du Kéln Concert. Et sur
ce terrain glissant, ou la beauté pourrait sombrer dans le
simple exercice de style, Harrell signe un coup de maitre. Il
n'y a ici aucune tentative de simple illustration, mais une
véritable alchimie. Sa chorégraphie, loin de se soumettre a la
musique, l’embrasse, la questionne et la révele, créant des
superpositions d’une incroyable intelligence.
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Visuellement, le spectacle est un choc esthétique. Les sept
interpretes, vétus de longues robes noires qui évoquent a la
fois une dignité antique et la haute couture la plus radicale,
semblent tout droit sortis d'un réve. Leur présence, a la fois
statuaire et fluide, convoque un monde hybride et fascinant.
On y croise 1l’énergie brute et sensuelle du voguing, 1la
lenteur méditative du butd, la rigueur de la danse postmoderne
et jusqu’a 1'élégance des attitudes de la statuaire grecque
antique. Trajal Harrell ne se contente pas de mélanger ; il
tisse une toile complexe ou chaque geste, chaque pose est une
citation, un hommage, une réinvention. Dans un mouvement de
pendule hypnotique, il fait tanguer le public, l’immergeant
dans un rituel collectif ou la frontiere entre 1la
représentation et l’incarnation s’efface.

Mais ce qui rend The Kéln Concert véritablement bouleversant,
c’'est sa dimension profondément humaine, presque vulnérable.
Cette piece, née dans le contexte si particulier de 1la
pandémie, résonne comme une méditation mélancolique sur 1la
solitude, la perte et le désir de lien. Comme dans un réve,
les danseurs évoluent seuls, souvent sans se toucher, les
corps en quéte d'une proximité impossible, d’une intimité
fantasmée. Cette fragile beauté irradie chaque solo, chaque
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mouvement, conférant a 1’ensemble une solennité poignante. Les
« effondrements », les élans brisés évoquent avec une acuité
déchirante notre condition post-moderne. C’est un adieu a ce
que furent les corps intacts, une ode a la séparation.

Et pourtant, de cette mélancolie nait une beauté inouie. Le
geste, bien que minimal et parfois presque futile dans sa
tentative de toucher 1’'indicible, se teinte d’une grace
singuliere qui désarme et captive. On est saisi par cette
douceur qui émane de la scene, par cette célébration de la
vulnérabilité comme ultime forme de résistance. The Koln
Concert est une euvre qui ne se comprend pas avec le mental,
mais qui se vit avec le corps tout entier. Il y a une forme de
joie pudique, une énergie de renouveau qui émane de ces corps
fiers, comme un rappel que la beauté peut naitre des cendres.
L"humour et 1’ironie, toujours présents chez Harrell, agissent
comme un baume, maintenant une distance salutaire

En somme, cette création est un voyage, une invitation a
retrouver le chemin de notre propre humanité. Trajal Harrell
nous emmene aux confins d’une beauté fragile et renversante,
offrant une expérience scénique d’'une grace et d’'une
profondeur qui restera longtemps gravées dans notre mémoire.

CRITIQUE, danse. GENEVE, Pavillon de la Danse, le 7 septembre
2023. « The Koln Concert » par Trajal HARREL et le Ziirich
Dance Ensemble. Crédit photographique (c) Redo Schmid



CRITIQUE, concert. SAINT-JEAN
DE LUZ (Festival Ravel),
Eglise de Saint-Jean de Luz,
le 7 septembre 2023. RAVEL,
DEBUSSY, BERLIOZ. Orchestre
national du Capitole de
Toulouse, Josep Pons
(direction).

Depuis six ans déja, les deux grands festivals de musique
classique du Pays basque — Musique en cote Basque et
1’Académie Ravel — ont fusionné pour créer une nouvelle
manifestation : le Festival Ravel. Désormais placé sous la
houlette conjointe des pianistes Jean-Francois Heisser et
Bertrand Chamayou, 1la manifestation basque offre a son public,
depuis le 23 ao(t et jusqu’a demain 9 septembre, plus d’'une
vingtaine de concerts, mettant a 1'affiche de prestigieux
ensembles (Orchestre des Champs-Elysées, Ensemble
Intercontemporain, Jerusalem Quartet, Orchestre de 1'Opéra de
Paris, Orchestre et Choeur du Poeme Harmonique..) et solistes
(les deux directeurs artistiques pour des récitals en solo ou
en duo, Sol Gabetta, Patricia Kopatchinskaja, Renaud Capucon,
Karine Deshayes..). Des concerts disséminés dans les lieux les
plus emblématiques de la région, comme les églises de Hendaye,
de Cambo-les-Bains ou encore d’'Ascain, le Théatre de Bayonne
et celui d’Anglet, ou encore 1’Eglise St Jean Baptiste de St
Jean de Luz, célebre pour avoir abrité le mariage de Louis XIV
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avec l'Infante Marie-Thérese, scellant au passage la paix avec
la puissante Espagne.

Et c’est dans cette méme église, font baptismal de 1l’ancien
festival comme du nouveau, que se tenait le concert final
(majeur) de 1’édition 2022, avec la venue de 1’'Orchestre
National du Capitole de Toulouse, ville dont est issue
Bertrand Chamayou, méme si c’'est son collegue Jean-Francois
Heisser qui se charge du discours introductif — en guise de
remerciement pour les 15 jours écoulés (avec une billetterie
record pour cette édition !). Quelques jours plus tot, 1la
phalange occitane avait interprété la Symphonie fantastique de
Berlioz au Festival Enescu de Bucarest, et c’est ce méme
ouvrage qu’elle reprend en terre basque, toujours placée sous
la houlette de Josep Pons. Le chef catalan en livre une
lecture particulierement poétique et envoltante, privilégiant
les textures foisonnantes de la partition, loin de tout
histrionisme malvenu. C’est merveille que d’entendre, sous sa
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battue, toutes les subtilités d’un ouvrage d’une prophétique
modernité. Réveries et passions sont investies d’'un lyrisme et
d’une chaleur débordantes, le Bal d’une légereté jouissive et
la Scéne aux champs de détails bucoliques aux chatoyantes
couleurs. Les deux derniers mouvements, la Marche au supplice
et le Songe d’une Nuit de Sabbat convainquent tout autant par
l’ironie grincante et 1la sulfureuse folie que chef et
orchestre y insufflent.

Dans une premiere partie, ce sont deux ouvrages de Ravel et
Debussy qui servent de tour de chauffe, avec pour commencer la
rare (et courte) Fanfare — qui sert de prélude au ballet
collectif L’éventail de Jeanne, composée en 1927. Et ce sont
les plus célebres et conséquents deux premiers Nocturnes
(“Nuages” et “Fétes”) de Claude Debussy qui lui fait suite.
Josep Pons donne a la texture orchestrale de Nuages une
transparence presque éthérée qui fige 1'image sonore, tandis
que, dans Fétes, le pupitre des cuivres rehaussé par les
percussions redonne la parole a 1’'élan rythmique et aux
sonorités chaudes. L’épisode du cortege et son effet de «
travelling sonore » au milieu du mouvement est superbement
réglé par le magicien des sons qu’est le directeur musical du
Gran Teatro del Liceu de Barcelone qui offre en bis — sous la
pression des vivats du public — la version orchestrée par
Claude Debussy de la fameuse Gymnopédie n°l1 d’'Erik Satie.

CRITIQUE, concert. SAINT-JEAN DE LUZ (Festival Ravel), Eglise
de Saint-Jean de Luz, le 7 septembre 2023. RAVEL, DEBUSSY,
BERLIOZ. Orchestre national du Capitole de Toulouse, Josep
Pons (direction). Photo © Emmanuel Andrieu

VIDEO : Tugan Sokhiev dirige 1’Orchestre du Capitole de
Toulouse dans la Symphonie fantastique de Berlioz



CRITIQUE, concert. TOULOUSE,
Couvent des Jacobins, le 6
septembre 2023. SCHUMANN,
LISZT, BRAHMS, SCRIABINE. G.
Gigashvili (piano).

Pari gagné : c’'est un public tres nombreux qui est venu féter
1'ouverture des 44 ans du Festival Piano aux Jacobins. Cette
ouverture se fait sur le theme de la grande jeunesse. Car le
pianiste géorgien Giorgi Gigashvili n’a que 22 ans ! Auréolé

de nombreux prix, il est venu se présenter au public
toulousain avec une partie du programme du Concours Géza Anda
ou il a été primé.

44eme Festival Piano aux Jacobins : une
ouverture en fanfare

Le concert a débuté avec Kreisleriana de Schumann, et des les
premieéres notes se remarquent des contrastes puissamment mis
en lumiere. Les moyens pianistiques sont considérables,
autorisant des nuances trés impressionnantes. Les contrastes
parfois abrupts donnent beaucoup de vigueur a son Schumann.
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Au mystérieux début de la Sonate en Si mineur de Liszt, bien
rendu, succede un piano athlétique et puissant qui se déploie.
Les nuances toujours extrémes sont impressionnantes. La
virtuosité est assumée avec panache. Ce piano conquérant est
vivifiant, et souvent on devine le plaisir qu’a l’'interprete
de la modernité de 1la partition qu’il souligne et met en
valeur des qu’il le peut. C’est tres athlétique assurément !

Dans les Intermezzi de Brahms, pris dans un tempo allant, le
pianiste géorgien ne nous convainc pas vraiment, car il manque
tout un pan de poésie, de finesse et de phrasé a ces pages
délicates. Le jeu est élégant mais 1l'interprétation est trop
discrete.

Pour finir ce programme généreux, le jeune musicien choisi une
partition spectaculaire de Scriabine, sa 9éme Sonate, qui
s'avere assez courte. Elle nous permet de retrouver une
virtuosité éclatante qui convient bien aux doigts agiles de
Giorgi Gigashvili, et a nouveau cette puissance digitale qui
impressionne fortement.

Le public conquis acclame le jeune pianiste et obtient un bis
de sa composition sur un théme populaire. Voila une belle
ouverture pour cette 44eme édition de Piano Jacobins, qui a
été retransmis en direct sur France Musique.

CRITIQUE, concert. TOULOUSE, 44éeme Festival Piano aux Jacobins
/ Cloitre des Jacobins, le 6 septembre 2023. Robert Schumann
(1810-1856) : Kreisleriana op. 16 ; Franz Liszt (1811-1886)

Sonate pour piano en Si mineur S 178 ; Johannes Brahms
(1833-1897) : 3 intermezzi op.l1l1l7 ; Alexandre Scriabine
(1871-1915) : Sonate n°9, messe noire op.68. Giorgi

Gigashvili, piano. Photos (c) Hubert Stoecklin
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VIDEO : Giorgi Gigashvili joue la « Sonate en Si mineur » de
Liszt au Concours Géza Anda.

BILAN. Objectif atteint pour
le 67eme Gstaad Menuhin
Festival & Academy 2023

Objet d’'un audit 2022 pour sa décarbonation d’'ici 2025
[neutralité carbone], le premier festival estival en Suisse a
démontré clairement sa conscience écologique dans ses choix de
fonctionnement et aussi dans les programmes affichés. La tente
de Gstaad a acueilli ce samedi 2 sept, son grand concert de
cloture, feu d'artifice final réunissant dans les 2 concertos
pour piano de Ravel, une distribution alléchante : la pianiste
Yuja Wang avec 1’0Orchestre Philharmonique de Radio France sous
la direction du jeune finlandais Tarmo Peltokoski [en couplage
les Tableaux d’une exposition de Moussorgski, saisissante
fresque orchestrale sublimée par 1’orchestration de.. Ravel].

Au total, 7 semaines ou 26.800 festivaliers sont venus sous la
Tente de Gstaad et dans les églises de la région du Saanenland
[Canton de Berne], assister a plus de 60 concerts et 4 cours
de maitres de haut vol. Avec aussi 1'offre destinée aux
enfants et aux familles ainsi qu’aux musiciens amateurs.

Avec son cycle « Changement » ,
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sa série « Music for the Planet » ,
le Gstaad Menuhin festival
engage et réussit son virage écologique

GSTAAD e
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Outre la résidence du pianiste suisse Francesco Piemontesi [en
ouverture du Festival, en solo, en duo avec Sol Gabetta, en
trio et en concerto avec le Freiburger Barockorchester ; outre
la présence de nombreuses stars qui font aussi 1’affiche de
1'événement, c’'est essentiellement 1'élaboration d’'un fil
rouge désormais axé sur la clairvoyance et 1’'engagement qui
singularise tout le cycle musical et artistique.


https://www.gstaadmenuhinfestival.ch/fr/programme-and-location/programme-2024
https://www.gstaadmenuhinfestival.ch/fr/programme-and-location/programme-2024

FESTIVAL ENGAGE

Ainsi se précise une conscience explicite des enjeux
écologiques, un appel a sanctuariser et préserver les
ressources naturelles de la planete, tel que 1’a déja proclamé
le fondateur du Festival Yehudi Menuhin.

popCe changement de cap, cette métamorphose débute ainsi en
2023 avec le theéme « Humilité ». Il se poursuivra d’autant
mieux d’'ici 1'été 2025, sous l’angle de 2 nouveaux themes
fédérateurs : « transformation » [été 2024], puis
« migration » [été 2025]. Un processus appelé « changement »
par Christoph Miiller, directeur artistique du Festival qui
inscrit ainsi 1'événement dans une réflexion critique et de
plus en plus responsable face aux défis actuels.

Pour s’en convaincre, le Festival 2023 proposait plusieurs
programmes en résonance avec l'état actuel de la planete. Soit
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une célébration de la nature, aussi sublime que fragile, telle
qu’'elle doit étre préservée [ainsi Giovanni Antonini a la téte
du Cheur du Bayerischer Rundfunk pour une « Création » de
Haydn, d’anthologie] ; soit un cycle particulier [3 concerts]
exhortant 1'audience a l’'action en représentant concretement
la menace générale et les cataclysmes a répétition qui
frappent déja notre planete, la faune et la flore : en cela le
concert Les Adieux du 5 aolt dernier était éloquent,
bouleversant méme les habitudes pour un concert classique ;
ainsi la violoniste Patricia Kopatchinskaja recontextualisait
la Pastorale de Beethoven, en un manifeste militant a la fois
poétique et révélateur, agissant pour la préservation des
paysages et des foréts comme de toutes les especes animales.
Au défi de son propre fonctionnement, moins producteur de
carbone, le Gstaad Menuhin Festival ajoute d’autres étapes
dans son parcours qui a valeur d’'exemple : il s’engage aussi
pour une nouvelle scene, dans de nouvelles formes de
spectacles, [plus performances que concerts], ou le classique
repensé produit des confrontations de genres et de registres,
des assemblages inédits ou la création vidéo et une nouvelle
dramaturgie, font sens. (C’était évidemment le cas avec le
programme » les Adieux ». Souhaitons que Patricia
KOPATCHINSKAJA, invitée ainsi a créer ainsi de nouveaux
spectacles aussi oniriques que dénonciateur, releve le défi de
ce nouveau cycle intitulé « Music for the Planet », avec la
méme clairvoyante intensité en 2024 puis 2025.
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CONSTELLATION DE STARS

En 2023, les festivaliers du Gstaad Menuhin Festival ont pu
aussi écouté de nombreuses vedette de la planete classique qui
font de 1’événement estival aussi, un grand moment sensible et
diversifié : les pianistes Maria Joao Pires, Bruce Liu et
Fazil Say sans omettre, Mitsuko Uchida, Sir Andras Schiff,
Alexandre Kantorow,..

Tres applaudis aussi la trompettiste Lucienne Renaudin Vary..)
; la pianiste Alexandra Dovgan a qui fut remis le Prix Olivier
Berggruen 2023 ; la «Tosca» de Puccini en version semi-
scénique avec Sonya Yoncheva [qui 1l’avait chanté quelques
jours auparavant aux arenes de Vérone], Riccardo Massi et
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Erwin Schrott ; les grands concerts symphoniques sous la tente

la soirée 100% Brahms avec Lahav Shani et le Philharmonique
d’'Israél, Jaap van Zweden et le Gstaad Festival Orchestra,
dans 1la symphonie n°2 dite «Résurrection» de Mahler, puis
la Neuvieme de Chostakovitch.

STREAMING
Le festival est aussi une académie qui
propose des formations musicales et
CGSTAAD artistiques au plus haut niveau, comme
DIGITAL c'est le cas de sa fameuse académie de
Bk direction d’orchestre / conducting academy

dont 1’équipe pédagogique, cette année
s'est étoffée, comprenant les fideles Jaap
van Zweden, Johannes Schlaefli et — pour la premiere fois en
2023 — Mirga Grazinyté-Tyla. Les étapes et sessions
formatrices et le concert final ou le meilleur éleve est
récompensé en recevant le prix Neeme Jarvi, sont visionables
sur la plate-forme numérique du Gstad festival : le Gstaad
digital festival [canal vidéo en pleine expansion : la Gstaad
Digital Conducting Academy].

La Gstaad Conducting Academy a couronné le 17 aolt 2023, 3
baguettes prometteuse : Yukuang Jin, Anna Sutkowska-Migon et
Aurel Dawidiuk.

VOTEZ POUR LES JEUNES ETOILES

Egalement accessible en streaming sur le Gstaad digital
feqtival, les concerts des «Jeunes Etoile» : tremplin réservé
aux jeunes instrumentistes, capté chaque samedi dans la
chapelle de Gstaad et diffusé le lundi suivant. Actuellement
et jusqu’'au 21 septembre, votez pour 1’une des 6 Jeunes
Etoiles 2023 [sur la plateforme Gstaad Digital Festival] -
l’'artiste le plus plébiscité sera programmé lors d’'un concert
du soir au Gstaad MENUHIN Festival 2024.


https://www.gstaadmenuhinfestival.ch/fr/programme-and-location/programme-2024

La plateforme digitale » Gstaad digital festival » a été
lancée en 2017 dans le but de revivre les meilleurs moments de
la manifestation — publiés régulierement 1’année suivante —
mais aussi de rendre accessible celle-ci a une plus large
public.

Edition 2024

2024: Changement II — «Transformation»

Le 68e Gstaad Menuhin Festival & Academy se tiendra du 12
juillet au 31 aoiit 2024. L’ exploration du changement initiée
en 2023 se pourquit en se penchant sur la notion de
«Transformation»— » dans tous les sens du terme: politique

(révolution!), économique, sociétale, climatique,
technologique.. —dans 1les registres a la fois de 1la
transcendance, de 1la transmission et du développement de
nouvelles formes de concerts et de programmes —, avec a la clé

le retour de Patricia Kopatchinskaja en compagnie des nouveaux
programmes ( «Music for the Planet», présentés en création
mondiale). Sont annoncés aussi en 2024 : Jonas Kaufmann, Julia
Fischer, Hélene Grimaud, Janine Jansen, Bertrand Chamayou,
Vilde Frang, Sir Antonio Pappano a la téte du LSO...

Plus d’'information, prochaine ouverture de la billetterie, a
suivre.

Gstaad Menuhin Festival & Academy
Dorfstrasse 60
Postfach — CH-3792 Saanen
Tél +41 33 748 83 38
info@gstaadmenuhinfestival.ch
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gstaadmenuhinfestival.ch
gstaadfestivalorchestra.ch
gstaadacademy.ch
gstaaddigitalfestival.ch

ENTRETIEN avec Maurice
Xiberras / Opéra de Marseille
a propos de 1la nouvelle
saison 2023 - 2024 de 1'Opéra
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de Marseille

CLASSIQUENEWS : Qu’est ce qui rend votre
nouvelle saison a la fois, cohérente et aussi
spécifique ?

MAURICE XIBERRAS : Ce qui rend cette nouvelle saison 2023 2024
singuliere et riche, c’est son éclectisme ; chaque saison,
nous veillons particulierement a respecter le go(t de notre
public. Celui-ci est en cela authentiquement méditerranéen
il aime les grandes et belles voix, dans des mises en scene ni
trop modernes ni trop décalées.

La cohérence et 1’'unité sont assurés par le souci d’équilibre;
chaque saison je veille a proposer de 1la musique
contemporaine, du grand répertoire (Verdi évidemment), mais
aussi chaque saison un opéra de Mozart. Place est accordée aux
raretés et a l'opéra francais ; ainsi nous ouvrons la nouvelle
saison 2023 — 2024, avec Meyerbeer dont les Huguenots avaient
fermé la saison passée; jouer aujourd’hui L’Africaine est un
défi. Notre spécificité tient aussi au fait que 1’0Opéra de
Marseille dispose d’une seconde salle (1’'0déon), laquelle
affiche traditionnellement des opérettes, soit 7 a 8
productions par saison ; c’'est une spécificité marseillaise
qui complete comme nul par ailleurs, 1la saison lyrique de
1'0Opéra.

CLASSIQUENEWS : Quels seraient les « plus » de cette saison,
les productions emblématiques de la maison ?

MAURICE XIBERAS : Evidemment 1'Africaine de Meyerbeer,
véritable rareté francaise dans le genre grand opéra ; cette
nouvelle production sera d’autant plus attendue que nous avons
cloturé la saison passée avec un autre grand opéra de
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Meyerbeer, « Les Huguenots » : un ouvrage a grand spectacle
qui réclame une distribution solide, des cheurs impeccables,
un orchestre idem. « L’Africaine » a une histoire particuliere
avec 1’'Opéra de Marseille car c’est au cours de la derniere
production de l’ouvrage en 1917, qu’un incendie a ravagé le
théatre. Comme pour les Huguenots, nous avons la chance de
disposer d’excellentes voix qui permettent de produire
aujourd’hui de tels ouvrages. Ainsi entre autres Karine
Deshayes ou Jérome Bouteiller qui faisaient partie des
Huguenots, cette nouvelle production est tres prometteuse.

Autre singularité cette saison, 1l’opéra méconnu de Maurice
Ohana, « L’'Autodafé » , grande fresque lyrique que j'avais
remarquée a Lyon, dirigé alors par Louis Erlo, que nous
proposons en forme oratorio, réalisée par Musicatreize,
Rolland Hayrabedian. Le sujet tres sensible parle toujours a
notre actualité : le fanatisme politique et religieux qui est
évoqué a différentes époques, a travers les siecles.
L'écriture est particulieérement soignée, dramatique, riche en
innovations, en particulier pour le cheur ; 1'orchestration
integre une bande magnétique, une guitare électrique. C’est
une cuvre forte a (re)découvrir absolument.

CLASSIQUENEWS : quelles sont les ressources propres a l’'Opéra
de Marseille et qui lui assurent sa singularité artistique ?

MAURICE XIBERAS : L'Opéra de Marseille dispose d’un cheur. Il
comptait 54 choristes jusqu’en 1990. Aujourd’hui il s'’est
réduit a 30 permanents, avec des renforts selon les
productions. L’'Opéra dispose aussi d'un Orchestre
Philharmonique de circa 80 instrumentistes que notre chef
Lawrence Foster a accompagné pendant plusieurs décennies,
ecuvrant sans relache pour atteindre son niveau actuel, le
faisant aussi voyager en Europe [entre autres a Amsterdam] et
jusqu’'en Chine ; réalisant aussi un cycle régulier
d’enregistrements (édités chez Pentatone) ; deux nouvelles



réalisations sont d’ailleurs programmées cet été : elles vont
couronner le travail réalisé avec le maestro.

La nouvelle saison 2023 — 2024 marque un changement de cap car
nous accueillons un nouveau directeur musical, Michele Spotti
; la premiere rencontre décisive s’'est produite en 2021 en
pleine pandémie quand nous avons produit colte que colte
Guillaume Tell de Rossini : malgré le contexte contraignant,
la complicité avec les musiciens a été immédiate. Michele est
un chef lyrique mais aussi symphonique qui permettra aussi
outre la saison lyrique proprement dite, de développer notre
cycle de concerts purement symphoniques [environ 10 programmes
en moyenne chaque saison].

Son arrivée permettra de renouveler 1’'offre musicale en
intégrant davantage ce que nos publics apprécient a Marseille,
comme le hip hop par exemple.

CLASSIQUENEWS : Avec le temps, de saison en saison, avez-vous
accompagné certains artistes sur la durée, en permettant un
travail d’approfondissement sur le plan artistique ?

MAURICE XIBERAS : J'ai été moi-méme chanteur ; je comprends
1’évolution, les contraintes, les particularités du chant.
Chaque voix évolue, s’épaissit, perd de son étendue, de sa
souplesse, dans les aigus, en clarté.. Tout cela compte pour le
choix de chaque soliste quand au role que nous choisissons
est ce le bon moment ? Je m'évertue toujours a mesurer les
choix des distributions : que veut le chanteur précisément ?
Quel réle le plus adapté se présente a lui ? Selon quels
moyens vocaux ?

Ainsi se sont noués des liens féconds avec Patricia Ciofi,
Béatrice Uria-Monzon, Karine Deshayes.. Je pense aussi aux
débuts a Marseille d’'Ermonela Jaho dans Traviata, ceux du tout
jeune Stanislas de Barbeyrac ; ainsi avec Jéréme Boutillier ou
de Marie-Ange Todorovitch, sans omettre Enea Scala..tous ont a



un moment donné, marqué l’histoire de 1’'Opéra marseillais.
Ainsi avec Nicolas Courjal, nous poursuivons un cheminement
propre : je lui ai proposé de tenir enfin un premier roéle
quand il se cantonnait toujours aux seconds. Nicolas a chanté
a Marseille Philippe II dans Don Carlo, puis Méphistophéles
dans Faust de Gounod ; il a chanté Marcel des Huguenots.. Et
s’'appréte donc la saison prochaine, a assumer une nouvelle
prise de réle, non des moindres : le réle-titre du Don
Quichotte de Massenet.

Actuellement Karine Deshayes réalise un parcours passionnant a
Marseille. Elle a chanté pour nous La reine de Saba de Gounod
; Valentine des Huguenots la saison derniere.. Elle sera donc
L'Africaine en octobre prochain. Un nouveau défi prometteur.

Lien vers critique Les Huguneots avec Karine Deshayes

CRITIQUE, opéra. MARSEILLE, opéra municipal, le 6 juin 2023.
MEYERBEER : Les Huguenots. E. Scala, K. Deshayes, N. Courjal..
L. Désiré / J. M. Pérez-Sierra.

5 événements de la saison 23 / 24
de 1’0Opéra de MARSEILLE

Parcourons ensemble les 5 productions « événements » de cette
saison 2023 / 2024. Pouvez-vous préciser pour chacune ce qui
en fait un temps fort a ne pas manquer ?

1
L’AFRICAINE.. C’est un ouvrage historique dans lequel Karine
Desayes va réaliser une nouvelle prise de role aussi écrasante
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que prometteuse car tous 1les airs de Selica, sont
bouleversants. Des voix inoubliables avant elle ont marqué
l’interprétation du personnage : de Montserrat Caballé a Grace
Bumbry.. Les airs de Vasco de Gama dont est éprise Selica sont
plus connus. Jérdome Bouteiller devrait préserver le relief de
cet autre role passionnant. La partie dédiée aux cheurs est
aussi remarquable et comme c’est souvent le cas du grand
opéra, apporte un souffle et une ampleur dramatique
particuliere.

Souhaitons que la réussite et le succes qui ont accompagné le
précédent Meyerbeer [Les Huguenots] se renouvellent a
Marseille avec cette Africaine.

2

ATTILA

Présenté en version de concert, cet opéra de Verdi a tout pour
plaire au public : il compte de nombreux airs patriotiques et
nécessite de grandes et belles voix dont celle attendue de
Csilla Boross (0Odabella) qui fut notre Abigail dans le Nabucco
de la saison passée.

3

DON QUICHOTTE

L’'Opéra de Marseille a le souci de présenter chaque saison un
ouvrage francais. Jules Massenet a composé un ouvrage
bouleversant qui s'’appuie sur le personnage central, tres
abouti du Chevalier soldat. Nicolas Courjal avec cette prise
de rdéle poursuit son parcours avec la complicité du public
marseillais. D’autant que c’est pour lui le bon moment : il
possede la longueur et la largeur vocales, la souplesse et
cette intelligibilité exemplaire, qualité de plus en plus rare
chez les chanteurs. En outre, son souci des phrasés s’avere
tout aussi admirable ; il a été d’abord violoniste ; ceci



explique peut étre cela.

4

UN BALLO IN MASCHERA

Ce chef d’'euvre de Verdi n’avait pas été produit a Marseille
depuis 2008. Nous nous réjouissons de retrouver le ténor Enea
Scala dans le r6le principal (Riccardo). D'autant qu’il a pour
partenaire, la soprano Marta Torbitoni dans le réle d’Amelia.
Autre prise de role tres attendue.

5

Le dernier coup de ceur de la saison 2023 2024 est le cycle
des CONCERTS FAMILLE qui met 1’'accent sur 1l'activité et
1’identité de notre orchestre philharmonique. C’est une offre
spécifique et nouvelle qui devrait séduire un nouveau public ;
il s’adresse aux enfants (des 5 ans), et leurs parents. Chaque
concert est programmé en semaine, un jour sans école et
propose des weuvres accessibles que le chef explique et
présente avant chaque performance.

Enregistrements discographiques (réalisés a 1'été 2023)
Les 2 programmes enregistrés fin aolt chez Pentatone : airs
d’'opéras et concertos de Martin et Guetti..

Découvrir la nouvelle saison 2023 2024 ici



https://opera.marseille.fr/actualites/nouvelle-saison-20232024

Lien vidéo : TEASER Opéra de Marseille — Nouvelle saison 2023
— 2024

RENOUVELLEMENT DES ABONNEMENTS
Du mardi 30 mai au samedi 17 juin 2023

NOUVEAUX ABONNEMENTS
A partir du mardi 20 juin 2023

ACHAT DE PLACES A L’UNITE

Mardi 27 juin 2023

Ouverture exceptionnelle des ventes — a partir de 9h — Hall de
1'Opéra / Guichet de 1location de 1'0déon et
sur billetterie.marseille.fr

RESERVATION / RENSEIGNEMENTS

BILLETTERIE DE L'OPERA

Angle place Ernest Reyer / rue Moliere, 13001 Marseille
Du mardi au samedi de 9h a 12h30 et de 13h30 a 17h15

04 91 55 11 10 | 04 91 55 20 43


https://opera.marseille.fr/actualites/nouvelle-saison-20232024

BILLETTERIE DE L’ODEON

162, la Canebiere — 13001 Marseille

Du mardi au samedi de 9h a 12h30 et de 13h30 a 17h15
04 13 94 85 20

CRITIQUE, opéra. LISBONNE
(Operafest Lisboa), Jardins
du Musée national d’Art
Ancien, le 25 aolt 2023.
BIZET : Carmen. C. Moreso, R.
Porras Garulo, C. Lujan, A.
Bernardo.. T. Quito / J.
Wierzba.

Pour sa 4eéme édition, le Festival d’Opéra de Lisbonne
(Operafest Lisboa) — et son infatigable directrice artistique
Catarina Molder — ont choisi les « Des Cieux a l’Enfer » comme
titre (apres “Les Vertiges du Destin” 1'été dernier), en
s"appuyant principalement sur le plus célebre des opéras
qu’est Carmen de Bizet (donné pour cinq représentations du 18
au 25 aolit), aux cb6tés du couplé Suor Angelica / Rigor Mortis
(ce second titre étant donné en création mondiale, nous y
reviendrons..), et de La Flite enchantée de Mozart ces jours-ci
(les 2, 3 & 5 septembre).
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Des Cieux a l’Enfer au 4eme Festival
d’opéra de Lisbonne

Festival de plein air, 1les soirées se déroulent
essentiellement (c’est le cas des quatre titres précités) dans
les Jardins du Musée National d’Art Ancien, avec une vue
imprenable sur le Tage en contrebas et 1’'immense Pont du 25
avril qui relie les deux rives, au bout duquel se détache
1’imposant et célebre Cristo Rei, frere de celui qui domine le
Corcovado a Rio de Janeiro. Si le charme d’une représentation
sous les étoiles est indéniable, le lieu ne dispose néanmoins
pas de mur(s) pour renvoyer le son, comme a Orange ou a Aix,
et a U’'instar du Circo Massimo ou des Thermes de Caracalla a
Rome, les soirées sont donc sonorisées, un dispositif qui
permet également de contrecarrer les bruits du chemin de fer
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qui passe le long du Tage (sans compter le ballet incessant
des avions..). Ce ne sont certes pas les meilleures conditions
d’écoute (comment juger de la puissance d’une voix par exemple
?), mais avouons que l'oreille s’y fait vite, d’autant que la
derniére soirée du 25 aol(t affichait complet, et que les
dernieres chaises disposées dans 1’agréable jardin lisboete se
trouvent tres loin du plateau — une scene au format par
ailleurs assez restreint dd aux contraintes du lieu. De méme,
la fosse d’orchestre s’avere réduite, et c’'est une mouture «
allégée » de la partition de Bizet, dans un « arrangement »
concu par Miguel Resende Bastos, qui est ici donnée.

Innovation de cette nouvelle édition, de nouveaux lieux comme
la Cinématheque de Lisbonne, 1’Auditorium d’El Corte Inglés,
le Théatre antique ou le Centre culturel de Belém sont
investis pour accueillir toutes 1les manifestations qui
gravitent autour du festival lyrique telles que le concours
Maratona Opera (6 septembre) qui mettra en vedette des
chanteurs portugais dans un répertoire lyrique contemporain,
la Lyric Machine (les 26 & 27 ao(t) qui a offert des lecons de
chants lyrique pour amateurs, ou encore le performeur Gustavo
Sumpta qui a rendu hommage a la magie du chant humain dans
Occult Forces (le ler septembre). Enfin, Des conférences
autour de 1'opéra et de Maria Callas ainsi qu’un cycle de
films musicaux (La Fldte enchantée d’Ingmar Bergman, Os
Cannibais de Manoel de Oliveira et le documentaire de Tom Volf
sur Maria Callas) completent 1'offre du festival lisboete qui
monte ainsi indubitablement en puissance, et qui s’achévera le
9 septembre par une Operatic Rave dans les jardins du Musée
d’Art Antique.



Quant a Carmen, la production a eu la chance de pouvoir
compter sur la mezzo portugaise Catia Moreso, maintes fois
entendue au Teatro de Sao Carlos (l1’'Opéra de Lisbonne) dont
elle fait office de pilier dans son registre vocal — comme en
juin dernier dans le rbéle d’'Azucena du Trouvere (ou elle a
fait sensation). Elle campe une Carmen aguicheuse et parfois
méme un peu délurée, tandis que la voix possede cette couleur
chaude et séduisante qui en fait le sel. Son Don José, le
ténor mexicain Rodrigo Porra Garulo (en double distribution
aux coOtés de Leonel Pinheiro) possede un physique flatteur qui
sied bien au personnage, et offre une ligne vocale et des
phrasés soignés, des aigus fermes, et un investissement dans
son personnage qui le fait passer peu a peu du rb6le d’anti-
héros a celui de véritable protagoniste central du drame. De
son c6té, le baryton colombien Christian Lujan (installé a
Lisbonne), qui lui aussi chante régulierement au Teatro de Sao
Carlos voisin, aborde Escamillo avec une dégaine séduisante et
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une voix magnifiquement timbrée, aux intonations toujours
justes. Sans démériter, la Micaéla d’Alexandra Bernardo ne se
situe pas sur les mémes hauteurs, la voix manquant d’ampleur
tandis que son personnage renvoie a cette ennuyeuse petite oie
blanche d’un autre temps.. Les comprimari convainquent
également : Ricardo Rebelo Silva, en Zuniga, a le verbe haut
et un mordant vocal idoine, Tiago Amado Gomes et Joao Barbas
forment un impeccable duo vocal en Dancaire et Remendado,
alors qu’Ana Rita Coelho (Mercedes) et Filipa Portela
(Frasquita) parviennent a créer, avec des moyens purement
musicaux, des personnages contrastés et parfaitement
cohérents, aussi bien dans le quintette que dans 1'air des
cartes.

Coté mise en scene, confiée ici a Tonan Quito, elle se montre
aussi sobre que lisible, l'action étant néanmoins transposée a
la fin du XXe siécle (les brigadiers sont ici des flics..). La
scénographie de Pedro Azevedo se résume a des lamelles de
plastiques rouges qui ferment 1’espace scénique (au fond),
tandis que des fauteuils de plastique rouge également sont
disposés en se faisant face ; 1la couleur rouge associée au
drame, a la passion et au sang, mais aussi a Carmen, est ainsi
omniprésente ! Plus énigmatiques sont les improbables costumes
et maquillages dont sont affublés le cheur féminin, d’un
hétéroclite outré. Enfin, sous la battue de Jan Wierzba, 1la
trentaine de musiciens qui forme 1’Ensemble MPMP traduit avec
éloquence, malgré leur effectif réduit, le souffle dramatique
de la musique de Bizet, sous la direction précise mais
impétueuse du chef lusitano-polonais.

CRITIQUE, concert. LISBONNE, Jardins du Musée national d’Art
Ancien, le 25 aolt 2023. BIZET : Carmen. C. Moreso, R. Porras



Garulo, C. Lujan, A. Bernardo.. T. Quito / J. Wierzba. Photos
(c) Susana Paiva / Operafest Lisboa 2023

VIDEO : Teaser de l’Operafest Lisboa 2023

CRITIQUE opéra. LA COTE
SAINT-ANDRE, 1les 22 et 23
aollt 2023. BERLIOZ : Les
Troyens. Orchestre

révolutionnaire et romantique
/ Dinis SOUZA

Apres le coup d’éclat déconcertant, tout
au moins surprenant d’un chef mature et
anobli par la feue souveraine Elisabeth

II, lequel s’'est fendu d’une gifle
assénée a L’un des chanteurs de la
production, — la basse William Thomas en
1l’occurrence (Priam / Narbal) ; apreées la
défection assumée par le dit chef (JE
Gardiner, confondu en excuses depuis
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lors) ... : place a la musique, rien que
1’opéra, celui de Berlioz tant attendu a
la Cote Saint-André :

. ses fameux et colossaux Troyens, ainsi représentés dans une
mise en espace, dans sa ville natale, en deux soirées (La
prise de Troie, puis Les Troyens a Carthage), et des le ler
soir, a la fin de la premiere partie dirigée par le chef
assistant désigné, le trés valeureux portugais Dinis Sousa.
Ainsi en sera-t-il pour la suite de la tournée a Salzbourg (le
26 ao(t), Versailles (le 29), Berlin (ler sept), Londres (BBC
Proms, le 3 sept).

A situation exceptionnelle, au pied d’une montagne opératique
réputée quasi insurmontable pour ses difficultés de mise en
place en raison du nombre des personnages, de Ll’'importance du
cheur, le jeune chef aura relevé les défis avec un aplomb
remarquable.

Le travail de l’orchestre prend la vedette, insufflant des
couleurs et un miroitement sonore remarquable caractérisant
chaque séquence avec une intensité, des effets de timbres,
précis, mordants, des accents qui revivifient 1’ensemble de
l'action et des enjeux. La Prise de Troie est un immense cri
collectif, celui des assiégés, entre terreur et abomination.
Carthage, un enlacement amoureux dont on savoure chaque
évocation sentimentale ; les deux parties composant un vaste
tableau dont 1’acuité expressive n'atteint jamais la beauté
saisissante du son global. Voila qui accrédite encore et
encore l’avantage indiscutable des instruments d'époque,
d’autant plus pour des partitions aussi spectaculaire ou 1'on
confond ailleurs le nombre et 1’'épaisseur ; ici, 1’éclat de
l'orchestration, la tapisserie somptueuse des timbres d’un
Berlioz qui connait le traité de Rameau se dévoile dans la
transparence et le détail. La lecture reste foisonnante et
analytique : une gageure, réalisée avec un tact sdr. Méme
enthousiasme (et adhésion totale) pour 1l’articulation et le



mordant dramatique toujours juste du Monteverdi Choir, quelque
soit la situation et les personnages alors exprimés (troyens,
soldats grecs..). La force de 1'Iliade, son potentiel
dramatique autant que psychologique se révelent ainsi et 1'on
comprend désormais pourquoi Berlioz fut a ce point saisi par
l'Histoire Antique, ses situations spectaculaires et
exacerbées, ses héros sublimes..

Et les solistes ? Avouons notre déception pour la Cassandre
d’Alice Coote : voix (trop) ample et profonde voire lugubre ;
francais correct, mais le jeu et le caractere ne correspondent
pas a la jeune fille de Priam, aux visions terrifiantes; qui
exhorte son peuple mais en vain ; hélas, Lionel Lhote fait un
Chorébe schématique lui aussi (d’autant plus décevant ici,
qu'il est est central dans la premiere partie) ; étrangement
il émet un francais confus et épais, sans relief ni rebond. De
méme pour la Didon de Paula Murrihy, souvent dépassée par les
défis du personnage de la Reine de Carthage et dont le
francais approximatif empéche 1la 1lisibilité et 1la
compréhension des enjeux du role. Dommage. En revanche, c’est
conforme a sa réputation que Michael Spyres incarne un Enée
aux dimensions du héros : guerrier, résilient, amant de Didon
mais inflexible quand a son devoir : il fondera Rome en
quittant la souveraine carthaginoise. Le destin avant 1'amour.
Déja associé et pilier de la version de John Nelson
(Strasbourg, 2017), 1le chanteur maitrise 1le parcours
dramatique du personnage ; il possede la droiture de cette
trajectoire (plus héroique que pathétique), et malgré parfois
des déficiences dans l’'articulation et des aigus tirés, le
ténor tire lui aussi avec l’orchestre et le cheur, son épingle
du jeu. Parmi les autres solistes, se distingue nettement le
sens de la diction de Beth Taylor (Anna) et de Laurence Kilsby
(soliste sortant du cheur), le relief d’Alex Rosen (Hector),
la vivacité amusée d’Adele Charvet (rafraichissant Ascagne)..

La proposition s’inscrit dans une longue tradition britannique
qui mieux qu’en France, a su mesurer tres vite, comprendre et



défendre le génie du théatre berliozien (comme les allemands a
Bade et Karlsruhe). En cela, la version de Colin Davis (1969,
Decca) demeure une référence sur le plan vocal ; Saluons
l’initiative du Festival Berlioz de la Cote Saint-André de
nous offrir cette nouvelle lecture. Laquelle vaut davantage
pour l’impeccable tenue des instrumentistes et du cheur. Le
plateau patit de 1’insuffisance des roles écrasants, centraux
de Cassandre puis de Didon ; et du déséquilibre qu’elle induit
immanquablement. Reste a souhaiter que les défauts des 22 et
23 aolt derniers, s’estompent en cours de tournée, de
Salzbourg a Berlin.

CRITIQUE opéra. LA COTE SAINT-ANDRE, Festival Berlioz, Chateau
Louis XI, les 22 et 23 aol(t 2023. BERLIOZ : Les Troyens. Dinis
SOUZA — Photo © B Moussier / Festival Cote Saint-André 2023

Cassandre, Alice Coote

Didon, Paula Murrihy

Enée, Michael Spyres

Chorebe & Sentinelle I : Lionel Lhote
Anna : Beth Taylor

Priam & Narbal, William Thomas
Panthée, Ashley Riches

Hylas & Iopas, Laurence Kilsby
Ascagne, Adele Charvet

Hector & Sentinelle II, Alex Rosen
Hécube, Rebecca Evans

Orchestre Romantique et Révolutionnaire
Monteverdi Choir[JDinis Sousa, direction
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LIRE aussi notre critique du CD Les Troyens par John Nelson (4

cd Erato — Strasbourg, avril 2017) / CLIC de CLASSIQUENEWS
https://www.classiquenews.com/cd-compte-rendu-critique-berlioz

-les-trovens-john-nelson-4-cd-1-dvd-erato-enregistre-en-

avril-2017-a-strasbourq/
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CRITIQUE, opéra. SALZBOURG,
le 13 aolut 2023. MARTINU :
the Greek Passion / La
Passion grecque. Maxime
Pascal / Simon Stone

Salzbourg 2023 a eu le nez fin et la vision juste pour choisir
d’exhumer ainsi 1’ultime opéra de Martinu (création posthume a
Zurich en 1961) : « La Passion grecque » (d’'aprés le roman de
Nikos Kazantzdkis, fameux pour Zorba le Grec) est une rareté
absolue dont l’acuité dramatique, les sujets, les themes sous
jacents font écho a notre actualité migratoire (que le metteur
en scene Simon Stone exploite habilement). Musicalement, les
Wiener Philharmoniker sous la direction de Maxime Pascal
s'averent percutants.

Les villageois de 1’Attique profonde se préparent pour la
Semaine Sainte : dirigés par le pope Grigoris, chacun doit
tenir un role dans le Mystere de la Résurrection qui sera
représenté .. mais des réfugiés guidés par le prétre Fotis, se
présentent chassés de Turquie ; le pope inflexible ordonne
qu’'on les chasse car ils pourraient transmettre le choléra !

A travers le personnage qu’il doit incarner, confronté a une
situation dramatique et tragique, chacun se dévoile : la veuve
Katerina qui joue Marie-Madeleine soignent 1les opprimés
(somptueuse Sara Jakubiak douée d’une présence sensuelle
intense), comme surtout Manolios (solaire et tres engagé
Sebastian Kholhepp) qui incarnant Jésus et secourant les
migrants, sera tué par Panais (lequel velléitaire au début
avait refusé de jouer Judas : Julian Hubbard tout aussi
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crédible). Saluons aussi 1'impeccable Yannakos de Charles
Workman (précis, articulé, tres juste) ;

Sur scene, le Mystere se réalise au dela du prétexte initial.
La force du drame de Martinu joue des registres simultanés,
dans 1l'action : strates dramatiques qui renforcent et
exacerbent puis liberent aspirations et natures ; dans
l'écriture musicale, chants orthodoxes, et motifs tcheques
portés par une prosodie précise et souple. Le geste clair,
affGté du chef francais rétablit l’'originalité et la violence
du sujet comme les accents tres subtils d’une musique nerveuse
et contrastée. Les cheurs (des réfugiés et des villageois /
Choeurs de 1’'0Opéra de Vienne et Maitrise du Festival) attisent
la charge fraternelle et sociétale des situations.

On aurait imaginé exploitation plus évidente et générale du
Manege des rochers, ses galeries a arcades si graphiques et
suggestives : seul un niveau est utilisé pour les migrants
écartés, exilés, tenus a distance. Mais Simon Stone, maitre
des mouvement de foules, sait exprimer la complexité du sujet
des migrants, particuliérement aigu aujourd’hui
l'inscription « refugees out », puis le sang maculant le sol
en fin d'action en disent assez sur la tragédie contemporaine
qui est loin de s'’amenuiser. L'approche intelligente, épurée,
débarrassée des fatras confus habituels sert idéalement 1la
justesse du sujet. De quoi réhabiliter une partition méconnue
de Martinu. Mémorable.



CRITIQUE, opéra. SALZBOURG, Felsenreitschule (Manege des
rochers), le 18 aolit 2023. MARTINU : La Passion grecque.
Maxime Pascal, direction / Simon Stone, mise en scéne.

Opéra en 4 actes (création 1961)

Libretto de Bohuslav Martinl d’aprés le Roman « La Passion du
Christ » de Nikos Kazantzakis / Crédit photo : SF/Monika
Rittershaus — a 1'affiche du Festival de Salzbourg 2023 du 13
au 27 aolt 2023 : derniere, le 27 ao(t 2023 — PLUS D’INFOS,
teaser sur le site du Festival de Salzbourg 2023 :
https://www.salzburgerfestspiele.at/p/the-greek-passion-2023
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CRITIQUE, streaming opéra.
VERONE, PUCCINI : TOSCA.
Sonya Yoncheva, Vittorio
Grigolo, aolut 2023
(ARTEconcert)

Dramatisme incandescent et comme souvent,
par le génie de Puccini,
cinématographique. Pour les deux
solistes, Roman Burdenko et la diva Sonya
Yoncheva ; pour la baguette électrique du
chef : un grand moment lyrique a mettre
au crédit des Arenes de Vérone 2023
d’autant plus opportun pour son
centenaire.

Au début, reconnaissons le peu d’enthousiasme face a la mise
en scene historiciste, certes respectueuse du livret (Rome,
1800), dominée par une téte colossale (l’ange du Chateau
San’Angelo ?).. on oubliera vite le Sacristain vibré, épais,
caricatural ;méme le ténor Vittorio Grigolo qui campe Mario
Cavadarosi le peintre, semble affaibli, aux phrases a peine
tenues, qui s’'effilochent dans un vibrato étouffé, instable,
en manque d’'intensité comme de soutien ; la voix n’est pas a
l'aise, tirée, tendue, et 1’émission fatiguée ; au III,
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l'interprete en fait trop, assénant des fins de phrases
appuyées a l’exces. Idem pour le fuyard Angelotti flanqué
d’une perruque et son bandeau ensanglanté qui reste
schématique ; 1'immensité des arenes ne favoriserait-elle que
la puissance a l’instar de toute nuance ? Dans une scene aux
accessoires et décors confus, la direction d’acteur n’est
guere précise.

Méme quand parait jalouse et suspicieuse, Tosca, le jeu
s’agite (sous son voile pseudo vaporeux / avec une perruque
elle aussi superphétatoire !). Heureusement le chant de la
diva, lui, reste direct, sans fioritures ; d’une opulence et
d’une clarté .. envoltantes ; medium comme aigu faciles ; style
et sensualité a fleur de peau, Sonya Yoncheva éblouit
Ll’'immense scene par son incarnation toute en souplesse et
finesse. Avec 1l’intensité tragique et réaliste qui se
précisent au II, semble naturel au III. Et tout du long une
expressivité ardente qui est une alliance personnelle entre
sensualité et intensité, failles et passion.

Difficile de demander davantage de la part de la diva qui doit
aussi agir et calibrer sa projection dans 1’immensité et dans
le plein air des Arenes véronaises.

A son arrivée Scarpia remet de l’ordre et du respect dans
1’église devenue une foire déchainée, indécente : le baryton
Roman Burdenko ne manque pas de puissance glaciale ni
d’'abattage comme d’autorité (son solo a la fin du II ou dans
le sanctuaire, le préfet sadique réve de conquérir celle qu'il
convoite..) est captivant car le chanteur est aussi un acteur
habité par son texte. A l’'heure ou la France de Voltaire et de
Bonaparte insuffle aux républicains (Cavaradosi et Angelotti),
une volonté séditieuse, Scarpia, en brute monarchiste et
autoritaire voire despotique, se montre un jaloux
manipulateur, épris de la cantatrice, prét a la conduire dans
ses filets, pourvu qu’il la possédat.

De toute évidence passionnantes, les confrontations au I
(manipulation de la Tosca amoureuse fragile et passionnée a la



fois) ; puis au II (scene de possession par Scarpia finalement
assassiné par Tosca), entre les deux protagonistes, soprano /
baryton, dont Puccini fait un théatre psychologique et
symphonique de premier plan, auquel les deux solistes
apportent leur éclairage individuel souvent tres juste.

Au II, justement, le trio ardent, dramatique quand Scarpia
torture Cavaradossi ; quand Floria en panique donne le secret
de la cache du fuyard ; quand les monarchistes apprennent la
victoire de Bonaparte a Marengo, les 3 profils gagnent un
relief assez saisissant (y compris les sons effilochés criés
de Grigolo, parfaits ici pour un prisonnier supplicié mais
combatif et revéche).

Sous la baguette nerveuse,
nuancée de Francesco Ivan Ciampa,
un duo au sommet :

Sonya Yoncheva / Roman Burdenko
(Flora Tosca / baron Scarpia)



C’est un jeu réaliste et précis qui occupe tout 1’espace
véronais. Moment de haute intensité qui prélude ensuite au duo
Tosca / Scarpia, scene passionnante et théatrale que Puccini
sait sublimer par une musique millimétrée. Surgit alors la
priere de Tosca martyrisée, instant détaché de 1’action

« Vissi d’arte, vissi d'amore / J'ai vécu d'art et d’amour »,
derniere supplique a la Vierge avant de commettre son acte
pourtant libérateur. Le métal du timbre a la fois clair et
charnel, idéalement en situation, affirme une Tosca de
premiere classe (si ce n'est des aigus parfois menacés par un
vibrato malcontrolé). Mais la sensibilité et le style,
1’intensité du chant sont indiscutables. Dévoilant peu a peu
ce que Scarpia aura suscité chez la cantatrice de la Reine,
une béte fauve, une amoureuse trahie et d’autant plus féline..
au baiser rebelle, fatal, définitif.

En fosse, dans 1’ample temple lyrique a ciel ouvert des Arénes
de Vérone (riche en tableaux spectaculaires dont le final
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éclésiastique du I avec son armée d’évéques dans la lumiere),
le chef dirige avec fougue, énergie mais aussi détails ; un
mixte qui enveloppe et porte bien le chant ; sa baguette
allante et directive a l’'argument de 1’'efficacité. De quoi
chauffer a blanc, nombre de tableaux et scenes dramatiques,
dont évidemment la fin du II, 1la tentative de soumission par
Scarpia de Tosca et le crime de cette derniere pour s'en
défaire.. La production méritait de fait d’étre captée et
diffusée sur ARTEconcert.

REVOIR en REPLAY Tosca sur ARTEconcert jusqu’au 12 nov 2023 :
https://www.arte.tv/fr/videos/115586-000-A/tosca-de-giacomo-pu
ccini-avec-sonya-yoncheva/

TOSCA de PUCCINI aux Aréenes de Vérone, aoiit 2023 — captation
du 10 aolt 2023

Distribution
Sonya Yoncheva (Floria Tosca)
Carlo Bosi (Spoleta)[JGiulio Mastrototaro (Il
sagrestano)[JGiorgi Manoshvili (Cesare Angelotti)[JRoman
Burdenko (Il Barone Scarpia)[JVittorio Grigolo (Mario
Caravadossi)
Coro e Orchestra dell’Arena di Verona
Direction musicale : Francesco Ivan Ciampa
Scénographie: Hugo de Ana
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