CRITIQUE, opéra. BEAUNE,
Basilique , le 14 juillet
2023. MONTEVERDI
: L'Incoronazione di Poppea.
Les Epopées / Stéphane Fuget.

En résidence depuis 2021,
Stéphane Fuget acheve sa
trilogie montéverdienne sur
un feu d’artifice (14 juillet
oblige). Une distribution luxueuse et une
direction prodigieuse renouvellent
1’approche de ce chef-d’euvre de 1’'opéra
vénitien, au plus pres des intentions du
compositeur. Une folis de plus, Monteverdi
comme vous ne l'avez jamals entendu.

Un Couronnement d’exception
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Tout chef qui se penche sur le répertoire vénitien

du Seicento devrait s’interroger sur ce que signifie
exactement recitar cantando. Non pas une déclamation qui
s’appuie sur un chant, mais un chant qui s’appuie, toujours,
sur un texte, seul porteur des affects. Stéphane Fuget 1’a
tres bien compris et mis en euvre ; le concert de Beaune
renouvelle le miracle accompli il y a deux ans pour le Retour
d’'Ulysse. Les chanteurs ne chantent pas, mais vivent
littéralement ce qu’'ils déclament par le biais du chant,
illustrant le précepte montéverdien du « vestire in musica »,
« habiller en musique » le texte poétique. Et l'effectif
choisi, réduit a deux violons, un alto et la basse continue
(exit les sempiternels cornets a bouquin totalement
incongrus), conformément a 1’'usage vénitien dans les théatres
populaires, participe a la réussite de 1'ensemble. Les mille
nuances pathétiques du génial livret de Busenello n’ont jamais
été aussi bien rendues, car c’est bien la musique qui doit
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magnifier le texte poétique, et conférer a chaque parole
chargée du point de vue pathétique, une énergie particuliéere
sans nuire pour autant a l’'unité syntaxique de la phrase. Y
compris dans les formes closes, ou la musique se fait plus

« chantante », car nous ne sommes pas encore dans l’alternance
mécanique entre récitatif — forme dynamique — et aria — forme
statique —, de 1’'opéra seria ; dans l'opéra vénitien, qui est
avant tout un théatre en musique plus qu’une musique
théatralisée, tout est dynamique, et le texte poétique est
toujours porteur d’affects.

Comme pour le Retour d’'Ulysse, a une exception pres, la
distribution réunie pour ce dernier volet de la trilogie
montéverdienne remplit magnifiquement sa mission. Dans le
role-titre, Francesca Aspromonte est une Poppée merveilleuse
de grace et de puissance vocale, toujours attentive aux
moindres inflexions du chant, tandis que sa limpide diction
n'est plus a démontrer. Le choix d’une mezzo pour incarner
Néron peut surprendre, mais Isabelle Druet est impeccable de
justesse et de crédibilité, une voix superbement projetée,
alliée a des graves androgynes, juste reflet de 1l’'androgynie
du personnage. Les duos avec Poppée résonnent comme une
évidence, tant l'osmose se révele parfaite. Jamais un tel duo
n'a paru aussi sensuel (la langueur infinie et bouleversante
sur le « Addio » du premier duo !) Comme toujours, la
basse Luigi De Donato est impérial en Séneéque ; on est une
fois de plus captivé par son hiératisme idoine qui rend a
chaque mot, dans le registre médian comme dans les graves
caverneux, sa pleine et entieére signification. Dans le réle de
1’épouse outragée Octavie, Eva Zaicik émeut par la noblesse de
son chant (superbes « Di misera regina » et « Addio Roma »,
mais sait trouver les accents véhéments quand elle ourdit
l’assassinat de sa rivale. Paul-Antoine Bénos-Djian (a qui
échoit aussi les brefs réles de Familier 1 et d’un Amour)
campe un des plus beaux Othon jamais entendus. Un timbre
riche, sonore, projeté sans exces, une attention constante aux
moindres inflexions du texte poétique : nous avions face a



nous un chanteur racé qui a compris la valeur éminemment
théatrale de son chant, et quelle expressivité, présente de
facon ininterrompue (il faut entendre par exemple comment il
rend la charge pathétique de « in grembo di Poppea », dans son
entrée en scene, mais les exemples sont innombrables). Sa
fiancée Drusilla, peut-étre le seul rdéle vraiment positif de
1'opéra, est magnifiquement défendue par Camille Poul, dont le
timbre a la fois juvénile et puissant ne pouvait étre mieux
servi.

Dans les différents rdéles travestis, marque de fabrique
du dramma per musica a Venise, Juan Sancho émerveille dans
celui de la Nourrice ; on ne peut que louer son agilité
vocale, la transparence de son timbre et la pertinence de son
jeu ; il incarne également un magnifique Lucain et atteint une
forme d’extase sonore lors de la célebre scene orgiaque avec
Néron. Ce n’est hélas pas le cas de 1’Arnalta poussive
de Matthias Vidal, pour lequel nous renouvelons les critiques
faites il y a deux ans : ses interventions sont excessivement
nerveuses et trop souvent criardes (ce que n’'arrange pas
L’acoustique tres réverbérante de la basilique) : le chant est
quasi uniformément véhément, oubliant que méme le stile
concitato doit toujours se plier aux paroles qui le suscitent.
Si l'exagération peut convenir au rbéle d'Arnalta qui présente
par bien des aspects une tonalité caricaturale, elle ne doit
jamais sacrifier a 1’intelligibilité du texte. Comme
pour Ulysse, des moments plus élégiaques, lorsque la voix
réalise de subtils messe di voce, montrent tout le potentiel
d’un timbre riche qu’'il ne parvient décidément pas a
canaliser. Dans le quadruple réle de la Fortune, de Pallade,
de Vénus et d’un Amour, Claire Lefilliatre conjugue avec
bonheur une certaine dureté conforme aux prétentions hautaines
des personnages allégoriques et une technique vocale hors pair
sur laquelle le temps ne semble décidément pas avoir prise.
Elle incarne, comme peu, le chant du Seicento quand 1la
rhétorique du geste et de la parole finit, immanquablement,
par susciter chez le spectateur 1’éveil des affects.



Au réle en apparence secondaire mais dramatiquement essentiel
de 1’Amour, Jennifer Courcier (qui endosse aussi avec bonheur
celui de la Demoiselle — superbe scene du badinage amoureux
avec le Valet) préte sa voix gracile mais solide, illustrant
tout a la fois la juvénilité du personnage et sa capacité sans
faille a conduire l’intrigue, du prologue jusqu’a 1’épilogue.
Vertu ingénue et Valet espiegle, Ana Escudero s’adapte a
merveille a ses deux rbéles et convainc sans peine par un sens
aigu du théatre. S’il est fortement marqué par le paradigme
rhétorique, le livret de Busenello réserve de nombreux moments
de vitalité théatrale, comme 1la scene des deux soldats qui
précede 1l'entrée des deux protagonistes. Le ténor Marco
Angioloni enchante par sa belle présence scénique et sa
diction impeccable, tandis que la basse Geoffroy Buffiere lui
donne la réplique avec la vigueur nécessaire dans cette scene
transitoire, mais politiquement tres polémique.

Une mention spéciale doit étre accordée a 1’ensemble Les
Epopées, qui malgré un effectif réduit, sait varier les
accents et les couleurs, toujours au service de la situation
dramatique du moment. La varietas et plus globalement
l'esthétique du contraste, pierre angulaire du baroque
musical, rendent justice a une partition intégralement jouée
(pres de quatre heures de musique) — la chose est assez rare
pour étre soulignée, montrant 1’inutilité de toute coupure.
Cette version d'’'exception mérite une gravure qui en
immortalise les innombrables beautés. Ce sera chose faite
prochainement lors de la reprise versaillaise en décembre
prochain.

CRITIQUE, opéra. BEAUNE, Festival d’Opéra Baroque et
Romantique, le 14 juillet 2023. MONTEVERDI : L’'Incoronazione
di Poppea. Francesca Aspromonte (Poppée), Isabelle Druet



(Néron), Eva Zaicik (Octavie, un Amour), Paul-Antoine Bénos-
Djian (Othon, Familier 1, un Amour), Luigi De Donato
(Séneque), Matthias Vidal (Arnalta, Soldat 1, un Consul), Juan
Sancho (Nourrice, Lucain, un Consul), Camille Poul (Drusilla,
Un amour), Jennifer Courcier (1l’Amour, La Demoiselle), Claire
Lefilliatre (La Fortune, Pallade, Vénus, un Amour), Ana
Escudero (La Vertu, Le Valet, un Amour), Marco Angioloni
(Libertus, Soldat 2, Familier 2, un Consul), Geoffroy Buffiere
(Mercure, Le Licteur, Familier 3, un Tribun), Orchestre Les
Epopées, Stéphane Fuget (direction). Photos © ars-essentia
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CRITIQUE, opéra. AIX-EN-
PROVENCE, Grand-Théatre de
Provence, le 15 juillet 2023.
MEYERBEER : Le Prophete. 1J.
Osborn, E. DeShong, M.
Galoyan.. London Symphony
Orchestra / Sir Mark Elder.

Créé triomphalement a 1’'Opéra de Paris, le 16
avril 1849, avec la fameuse Pauline Viardot dans
le role de Fides, “Le Prophete” de Giacomo
Meyerbeer a quasiment disparu des scenes
internationales depuis le début du XXe siecle ;
1’on ne compte guéere, ces trente dernieres années,
qu’une production a Karlsruhe, une autre a Essen,
une également au Théatre du Capitole (déja avec
John Osborn dans le role-titre), et une derniere a
la Deutsche Oper Berlin ! Le Festival d’Aix-en-
Provence crée donc 1’'événement, a 1’occasion de sa

75eme édition, en mettant a son affiche (dans une version
concertante unique) une partition qui possede d’'immenses
qualités, non seulement musicales, mais également dramatiques

comment oublier que les idées politiques véhiculées par
Eugene Scribe, qui en a rédigé le livret, trouverent a la
création un écho de 1’idéologie révolutionnaire de 1'époque..
Théophile Gautier n'hésitant pas a parler “d’un pamphlet
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renfermant des situations qu’on pourrait croire taillées dans
la prose des journaux communistes” ?

Conforme a nos attentes, la partie vocale offre bien des
satisfactions, a commencer par le duo John Osborn / Elizabeth
DeShong qui fonctionne superbement, les deux chanteurs
américains incarnant leurs personnages avec une sincérité
confondante, dans un couple qui annonce Manrico et Azucena
dans « Le Trouvére » verdien. Ils défendent, par ailleurs, une
prosodie et une élocution francaises dignes de tous les
éloges. Dans le role-titre, le ténor américain fait étalage de
sa facilité dans 1’aigu, mais aussi de son élégance dans

l'ornementation : il possede les moyens, le style et 1la
couleur pour rendre justice a sa partie ; il électrise
l'auditoire dans son air final “Versez ! que tout respire

l’'ivresse et le délire”. Tout aussi incroyable d’engagement se
montre sa compatriote Elizabeth DeShong dans le personnage de
Fides, peu apres son non moins impressionnant Bradamante (dans
“Alcina”) a Bordeaux en février dernier, qui délivre des
graves profonds autant que des aigus acérés, notamment dans
son grand air de 1’acte V, “0 prétres de Baal.. Comme un éclair
précipité”, dans lequel elle donne une lecon de chant
belcantiste, qui lui vaut un fracas d’applaudissements et de
vivats amplement mérités.

Dans le role de Berthe, 1la soprano arménienne Mané Galoyan
leur tient téte cependant, avec sa grande voix lyrique capable
des plus infinies variations et coloratures, et une flamme
dans l'accent qui souleve également 1’enthousiasme du public.
Habitué aux roles de méchant, le baryton francais Edwin
Crossley-Mercer ne fait qu’une bouchée du personnage
d’Oberthal, auquel il apporte son timbre mordant et racé. Le
trio des Anabaptistes, incarné par James Platt (Zacharie),
Guilhem Worms (Mathisen) et Valerio Contaldo (Jonas) est
percutant a souhait, tandis que parmi les trois Soldats se
détache le ténor clair et superbement projeté de Maxime
Melnik. Enfin, les forces chorales de la soirée — le Cheur de
1’0Opéra de Lyon et de la Maitrise des Bouches-du-Rhone -
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n'appellent aucun reproche dans une partition qui sollicite
beaucoup les premiers.

Coup de chapeau, enfin, a Sir Mark Elder qui maintient — a 1la
téte d'un flamboyant London Symphony Orchestra — une tension
dramatique permanente pendant les presque 4h de musique que
dure la soirée. Le chef britannique parvient a restituer tout
a la fois ce qu’il y a de germanique dans les racines de
Meyerbeer, 1’'italianité que le compositeur allemand assimila
si bien lors de son séjour dans la Péninsule, et aussi ce
qu’'il faut de pompe francaise. On regrettera juste que le
ballet du III, dit “des patineurs”, ait été a ce point
écourté, mais dans une édition musicologiquement
satisfaisante, a défaut d’'étre archi-complete. En tout cas, le
public venu en masse écouter le chef d’'ecuvre meyerbeerien ne
boude pas son plaisir, et fait une longue féte a 1l’ensemble
des artisans de cette magnifique soirée de Grand Opéra.. le
spectacle justifie pleinement le retour du “Prophete “sur les
plus grandes scenes lyriques !



CRITIQUE, opéra. AIX-EN-PROVENCE, Grand-Théatre de Provence,
le 15 juillet 2023. MEYERBEER : Le Prophete. J. Osborn, E.
DeShong, M. Galoyan.. London Symphony Orchestra / Sir Mark
Elder. Photo © Emmanuel Andrieu

VIDEO : teaser du “Prophéte” de Giacomo Meyerbeer au 75é&me
Festival d’art lyrique d’Aix-en-Provence
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CRITIQUE, concert. BEAUNE,
Hospices de Beaune, 1le 8
juillet 2023. HAENDEL :
Theodora. S. Junker, P. A.
Bénos-Djian, D. Savinova..
Millenium Orchestra / Cheur
de Ch. de Namur / L. Garcia
Alarcon.

Le premier Week-End du 4léme Festival International d’Opéra
baroque et romantique de Beaune célébrait Purcell (nous vy
reviendrons plus bas) et Haendel, au travers du “plus bel
oratorio” du Caro Sassone, tel que le chef baroque Leonardo
Garcia Alarcon le formule en préambule de la soirée mettant a
l'affiche ‘Theodora’ (1750) dans la cour des majestueuses
Hospices de Beaune. Mais les propos d’avant-concert du chef
argentin s’averent avant tout un hommage a Kader Hassissi,
cofondateur du festival (aux c6tés de son épouse Anne
Blanchard), brutalement disparu quelques jours aprés la fin de
la derniere édition (en 2022).

Chef d'oeuvre sublime et insolite, Theodora est le seul
oratorio de Haendel dont le livret n’est pas tiré de la Bible,
mais d’un roman destiné a 1'éducation des jeunes gens,
s’'appuyant sur l’hagiographie a des fins moralisatrices. En
résulte une partition intimiste et dramatique, qui voit les
sentiments amoureux et religieux se méler de facon étonnante,
l’'inspiration du compositeur ne quittant jamais les sommets.
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La soprano belge Sophie Junker offre a Theodora la douceur
qu’'on lui connait, tout en se haussant a la hauteur des
exigences vocales de son personnage, a force de fervente
humilité et de discipline vocale. A 1la place de Christopher
Lowrey initialement annoncé, c’est au final le jeune contre-
ténor francais Paul-Antoine Bénos-Djian qui incarne Didymus
(apres avoir abordé le r6le au TCE il y a deux ans) : il
subjugue 1'auditoire par la beauté intrinseque du timbre et la
perfection des vocalises, livrant un chant qui se pare aussi
de males accents (pour exprimer les révoltes morales du soldat
romain), dont il incarne avec conviction l1’'ingénuité obstiné
autant que la ferveur religieuse. Le chant de la basse
allemande Andreas Wolf est plus fruste, mais sa morgue
autoritaire “colle” bien au personnage malfaisant qu'’est
Valens. Le ténor américain Matthew Newlin butte sur les
vocalises de son premier air, mais ne donne pas moins beaucoup
de relief a Septimius, grace a son engagement vocal. Comment
résister, enfin, a la mezzo estonienne Dara Savinova dont les
riches couleurs de la voix et 1le magnifique phrasé font
d’'Irene une figure centrale, livrant notamment un “As with
rosy steps” de toute beauté, avant un “Defend her, Heav'n!”
qui suscite des applaudissements nourris.

L’excellent Cheur de chambre de Namur se montre de bout en
bout magnifique, superbe de plénitude sonore et de musicalité,
suffisamment véhément 1lorsqu’il dépeint 1les romains ;
grandiose de ferveur lorsqu’il s’agit des chrétiens. Et le
fait qu’il ne se contente pas d’étre aligné derriere
L'orchestre (ce qu'il ne fera qu’en toute fin de soirée), mais
gu’il se meut sans cesse en prenant place parmi le public ou
dans les coursives des hospices, ajoute a notre bonheur de
spectateurs. De méme, le Millenium Orchestra, également basé a
Namur, fondé en 2014 et dirigé par Leonardo Garcia Alarcon,
n'encourt aucun reproche. Plus solennelle que théatrale, sa
direction (depuis son clavecin) ne fait que souligner
l’ambiguité d'une cuvre étreignante dont 1le message, bien
malheureusement, n’a rien perdu de son urgence..



Un mot, en guise de conclusion, sur le concert mettant a
1’'affiche 1'0de a Sainte Cécile de Purcell (plus quelques
courtes autres pieces chorales du maitre anglais) — la veille
de cette Theodora (en ouverture du festival) a la Collégiale
Notre-Dame -, dirigé par Paul McCreesh a la téte de son
ensemble Gabrieli Consort & Players. Dés la monumentale
“symphony” introductive, on ressent la joie et la fraicheur
dont est emplie la partition, que temperent les somptueuses
harmonies déployées dans les mouvements lents. La poésie est
de chaque instant, avec les deux moments d’exception que sont
le trio “With that sublime Celestial Lay” et le cheur final
“With rapture”, toute de pamoison contemplative. Parmi les
treize chanteurs réunis ici, la palme revient aisément au
contre-ténor britannique Tim Mead qui interprete le périlleux
“Tis Nature'’s voice”, délivré avec autant de flamme que de
nuances.
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CRITIQUE, concert. BEAUNE, Hospices de Beaune, le 8 juillet
2023. HAENDEL : Theodora. S. Junker, P. A. Bénos-Djian, D.
Savinova.. Millenium Orchestra / Cheur de Chambre de Namur /
Leonardo Garcia Alarcon. Photos © Ars-Essentia

CRITIQUE, Opéra, ORANGE, le 8
Juillet 2023, Bizet, Carmen,
Grinda / Cafiero, Lemieux,
Borras, D’Arcangelo.

Une seule représentation, un seul opéra mais de nombreux
concerts : les Chorégies d’Orange 2023 assurent un retour a
L’équilibre financier et le Théatre antique avec ses 10 000
places est rempli a ras bord ce soir pour Carmen de Bizet.
Pari tenu le public est venu en masse a 1'appel de 1’opéra des
opéras ! Les applaudissements ont été généreux mais pas bien
longs au souvenir d'autres soirées en ces lieux. Comment
expliquer ce demi succes ?

La conception de Jean-Louis Grinda est connue depuis Monaco et
Toulouse. Cette proposition qui scénarise sur plusieurs plans
la mise a mort de Carmen, le personnage chantant et une
danseuse de flamenco, dans un dispositif scénique minimaliste
a plutét convaincu sur les scenes a l’'Italienne. Moi-méme a
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Toulouse, j'ai été conquis par ce choix radical. Il se trouve
que ce n'est pas ce que le public d’'Orange attendait. Et je
fais partie de ceux qui sont restés sur leur faim. Le
dispositif scénique fait de deux quarts de conques parait sur
la large scene du Théatre Antique bien trop discret car trop
central tout en paraissant bien lourd pour ceux qui les
mobilisent. Les costumes sont tres beaux mais un peu « collet
monté ». Les lumieres sont subtiles mais trop sombres pour le
public éloigné aux acte deux et trois. Les ombres portées sur
les éléments de décors sont par contre toujours tres réussies.

Orange 2023..
Une Carmen trop polie

La Flamenca, Irene Olvera est sensationnelle, pourtant comme
petite seur de Carmen (Irene a 15 ans) elle parait une
silhouette trop fragile sur 1’immense plateau d’Orange. Et
surtout ce seul élément authentiquement sévillan est bien trop
discret méme si chacune de ses danses est un moment de pure
grace. Car en effet c’est 1la que le bat blesse a Orange en
plein air dans l’'air chaud d’'un été au ciel étoilé, 1’Espagne
est attendue plus franchement, il y a comme un rendez-vous
manqué. Les cheurs ont une belle présence et les tableaux sont
souvent tres beaux. Une Carmen sans Espagne scéniquement peut
encore se colorer grace a L 'orchestre et un chef qui le
souhaite. La cheffe Clelia Caferio a une gestuelle dynamique
certes mais n'obtient pas de couleurs contrastées de
1'Orchestre de Lyon. Le nuances également sont limitées a
celles naturelles de la subtile orchestration de Bizet. Sans
caractere particulier, 1'orchestre participe de cette
musicalité générique, polie et sans surprise bien éloignée de
la vision d’une partition de Carmen originale voire
révolutionnaire. Et 1la cheffe ne propose rien comme idées



personnelles. Il ne reste plus de la latinité possible, que le
c6té des solistes.

La non plus rien de passionnel, de torride ou de désespéré. La
Carmen de Marie-Nicole Lemieux est engagée, scéniquement elle
bouge avec expressivité mais reste dans un « quant-a-soi » de
bonne éducation. La voix est somptueuse de timbre, la conduite
de la ligne vocale est subtile, la précision des vocalises et
des trilles est aussi exemplaire que rare dans ce role.
Vocalement elle est une grande Carmen. Le pathos de la scene
des cartes n'’est pas convainquant car excessif par rapport a
une absence de soumission au destin dans les sceénes suivantes.
Marie-Nicole Lemieux a la voix et les qualités d’'une belle
Carmen qui semblent un peu sous employées ce soir. Jean-
Francois Borras est un Don José intéressant. La voix me semble
fatiguée probablement par la série de Mefistofele a Toulouse
qui s’'est achevée seulement il y quelques jours. Je 1l'avais
trouvé plus épanoui et plus rayonnant dans le rbéle de Faust
alors. La voix est juvénile et le personnage un peu enfant
irascible et violent. L'usage de la voix mixte et de la voix
de téte pour la fin de 1’air de la fleur sont du plus bel
effet pour un personnage plus subtil et fragile que
d'habitude. L’'Escamillo d’'Ildebrando D’'Archangelo est un
personnage trop sérieux et manque de brillant. En tous cas
vocalement, il est plus basse que baryton et chante
impeccablement. La Micaéla d’Alexandra Marcellier est un
personnage volontaire. Sa voix corsée et large et un timbre
ingrat n’en font pas une Micaéla vocalement assez séduisante.
Frasquita, Charlotte Despaux et Mercedes, Eleonore Pancrazi ne
sont pas tres remarquables sauf la voix de Charolotte Despaux
qui dans les ensembles est particuliérement présente.

Tous les petits roles sont bien campés et bien chantants. Les
cheurs sont tres précis et ont une belle présence. Tout
particulierement 1la Maitrise qui offre des moments plein
d’émotions. La Flamenca de 15 ans, Irene Olvera en double de
Carmen, mérite une mention toute particuliere tant son talent
est sidérant. A elle seule, elle peut évoquer 1'Espagne
malheureusement si absente ce soir. Bravo et merci a cette



jeune artiste a l'avenir radieux.

Cette année ne sera pas placée sous le signe de 1l'exceptionnel
mais de la prudence, un seul opéra en une seule
représentation. Souhaitons qu’en 2024, le Théatre Antique
retrouve plus d'audace.

CRITIQUE, opéra. ORANGE, Chorégies, le 8 juillet 2023. Georges
BIZET (1838-1875) : Carmen, opéra-comique en quatre actes.
Mise en scene : Jean-Louis Grinda ; Décors : Rudy Sabounghi ;
Costumes : Francois Raybaud et Rudy Sabounghi ; Lumieres

Francois Castaingt ; Chorégraphies : Eugene Andrin ; Videos

Gabriel Grinda ; Distribution : Carmen, Marie-Nicole Lemieux ;
Don José, Jean-Francois Borras ; Escamillo, Ildebrando
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D’Archangelo ; Micaela, Alexandra Marcellier ; Zuniga, Luc
Bertin-Hugault ; Morales, Pierre Doyen ; Lilas Patia, Frank
T'Hezan ; Frasquita, Charlotte Despaux ; Mercedes, Eleonore
Pancrazi ; Le Dancaire, Lionel Lhote ; Le Remendado, Jean
Miannay ; La Flamenca Irene Olvera ; Cheurs de L’'Opéra de
Monte-Carlo (chef de cheur, Stefano Visconti) ; Cheur de
1'Opéra Grand Avignon (chef de cheur, Aurora Marchand) ;
Maitrise de 1’'0Opéra Grand Avignon (direction, Goyon
Pogemberg) ; Orchestre national de Lyon ; Direction : Clelia
Cafiero. Photo : Philippe Gromelle / Chorégies d’'Orange 2023

CRITIQUE, opéra. ANVERS,
Opera Ballet Vlaanderen, le 4
julillet 2023. MOZART : Les
Noces de Figaro. M. Hoglund,
B. Smiljanic, L. Ruiten, K.
Karagedic.. T. Goossens / M.
Jacquot.

C’'était a prévoir, le trublion belge Tom Goossens — a qui l'on
doit déja de surprenants traitements de “Don Giovanni” et
“Cosi fan tutte” — n’'allait pas clore sa Trilogie mozartienne
de maniere plus académique.. c’est a nouveau la surprise qu’il
crée a 1'Opera Ballet Vlaanderen, ou ces “Noces” ont été
données a Gand (en juin) avant d’arriver a Anvers en cette fin
juin/début juillet.

Cela commence fort avec le mélanges des idiomes, Marcellina et
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Bartolo s'’exprimant en néerlandais, tandis que la scene du
proces (donnée dans la version révisée par Gustav Mahler) est
délivrée en allemand ! Du c6té de la scénographie, c’est un
décor en kit qu’a imaginé le scénographe Sammy Van den Heuvel
; sur un plancher incliné sont soigneusement alignés des
éléments de décors, qui une fenétre, qui une trappe, par
lesquels arrive ou s’engouffre tel ou tel protagoniste. Dans
le 4éeme acte, des carrés de verdure — jusque-la dissimulés —
font jour, 1’une des belles idées d’'un spectacle trépidant,
inventif, drbéle, parfois méme poétique.

Pour ce qui est du plateau vocal, le baryton britannique
Bozidar Smiljanic campe un Figaro plein de finesse, tout en
faisant preuve d'abattage et de prestance. Il possede un joli
timbre de baryton-basse, manquant peut-étre encore d’ampleur,
mais se distinguant favorablement par son agilité et son
excellente diction de la langue de Dante. La délicieuse
soprano étasunienne Maeve Hoglund s’avere une Susanna
débordant de panache et de sensualité. Son timbre rond et
fruité est idéal pour caractériser vocalement la soubrette
espiegle et son grand air “Deh, vieni, non tardar” est
admirablement délivré. Dans le role du Comte, le baryton
canadien germano-turc Kartal Karagedik en impose scéniquement
parlant, mais aussi vocalement avec sa voix particulierement
puissante. Elle sait cependant se faire également caressante
dans ses tentatives de séduction de Susanna ainsi que dans son
repentir final. La soprano néerlandaise Lenneke Ruiten (1la
Comtesse) convainc par les magnifiques piani du “Porgi amor”
et du “Dove sono”, quasi murmurés. Ses dons d’actrice
conferent au personnage une authentique gravité.

Le Cherubino de la mezzo italienne Anna Pennnisis est
irrésistible. L’'actrice est littéralement diabolique dans sa
composition d’adolescent assoiffé d’amour, obsédé, presque
maniaque. Avec son timbre chaud et cuivré, son “Non so piu”
est vraiment haletant. L'actrice belge Eva Van der Gucht offre
une Marcellina acariatre a souhait (roéle ici non chanté),
tandis que la jeune soprano italienne Elisa Soster n’a pas de



mal a camper la fraicheur de Barbarina. De bons éléments aussi
du coté des comprimari masculins ; ainsi des truculents
Bartolo et Antonio de Stefaan Degand (réle confiés également a
un acteur), et du parfait Don Basilio de Daniel Arnaldos.

Enfin, c6té fosse, 1’'on relevera tout d’abord la formidable
prestation de 1’0Orchestre symphonique de 1’Opéra Ballet des
Flandres, répondant avec promptitude aux sollicitations de la
jeune cheffe francaise Marie Jacquot. Sa direction conduit ses
musiciens avec beaucoup de dynamisme et de sens théatral, tout
en restant discrete et attentive a toutes les inflexions des
chanteurs. Bravo a ce jeune espoir féminin de la baguette !

CRITIQUE, opéra. ANVERS, Opera Ballet Vlaanderen, le 4 juillet
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2023. MOZART : Les Noces de Figaro. M. Hoglund, B. Smiljanic,
L. Ruiten, K. Karagedic.. T. Goossens / M. Jacquot. Photos ©
Annemie Augustijns

VIDEO : Trailer des “Noces de Figaro” a 1’'Opéra Ballet des
Flandres

CRITIQUE, opéra. THEATRE DES
CHAMPS-ELYSEES, Paris, le 4
juillet 2023. MASSENET :
Grisélidis (version de
concert).

Entendre deux raretés lyriques absolues au TCE a seulement
deux semaines d’intervalle
permet de mesurer la chance du
mélomane curieux a Paris, qui
sait pouvoir profiter de
l’investissement constant des
équipes du Palazzetto Bru Zane
(PBZ) en la matiere, depuis plus
de dix ans. Apres le tempérament
volcanique de Louise Bertin
révélé dans Fausto, voila peu
(https://www.classiguenews.com/c
ritigue-opera-theatre-des-
champs-elysees-paris-le-20-juin-2023-bertin-fausto-les-talens-
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lyriques-ch-rousset-version-de-concert/), place aux délices
raffinés de Massenet, autour de sa fantaisie médiévale
« Grisélidis » (1901). Comme a 1’'habitude, ces différents
concerts seront a retrouver dans 1’'élégante et passionnante
collection des livres-diques «Opéra francais» du PBZ, aux
cOotés notamment de Théreése
https://www.classiquenews.com/cd-massenet-therese-gubischdupou
ycastronovo-altinoglu2012/ et du Mage
https://www.classiquenews.com/cd-massenet-le-mage-campellone-2
012/, du méme Jules Massenet.

Avec Grisélidis, Massenet surprend par un opéra-comique
ramassé en deux heures de musique, qui dévoile toute la
palette trés variée de son inspiration. La muse de Massenet se
joue d'un livret rocambolesque, ici augmenté de 1’apport
tragi-comique du Diable, qui reprend l'histoire alors bien
connue d’'un mari jaloux invariablement convaincu de
1’infidélité de son épouse. Si le début de 1’'opéra commence
par les effluves soyeuses d’une orchestration éthérée aux
vents, il est rapidement suivi par le lyrisme ardent de
L'hymne a la beauté de 1'héroine, entonné par son promis
Alain. Les élans pieux de Grisélidis reprennent ensuite cette
musique franche et poignante, a 1’opposé des vignettes
musicales mouvantes (proches du pointillisme) préférées pour
accompagner les autres rbéles sérieux, notamment celui du
Marquis et de la servante Bertrade. Le contraste n’en est que
plus grand avec le style piquant et dansant qui anime les
apparitions du Diable et de sa femme, apportant une truculence
savoureuse tout du long. Les dialogues un peu datés, tout
comme les références religieuses appuyées, prétent parfois a
sourire, mais permettent paradoxalement de prendre de la
distance avec 1’apologie conservatrice du statut de 1'épouse
au début du XXeme siecle, nécessairement soumise a la toute
puissance de son mari.

La soirée est portée par un plateau vocal parmi les plus
réjouissants du moment, a quelques infimes réserves pres.
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Ainsi de Vannina Santoni (Grisélidis), dont la précision
technique impressionne jusque dans les parties les plus
ardues, méme si son style un rien précautionneux explique,
aussi, ses limites au niveau interprétatif. On aimerait ainsi
une intention un peu plus mordante par endroits pour nous
arracher cette émotion qui doit poindre, notamment lors de sa
splendide priere au début du III. Quoi qu’il en soit, la
soprano francaise assure 1'essentiel, portée par un timbre
séduisant, sans parler de la souplesse de son émission.

On aime aussi la clarté d’élocution aérienne Julien Dran,
d’une justesse dramatique toujours aussi éloquente, de méme
que le solide Thomas Dolié (Le Marquis), a la diction idéale
dans ce role. Mais c'est peut-étre plus encore le désopilant
Tassis Christoyannis qui fait valoir un inattendu tempérament
comique en Diable, tres incarné ici, jusque dans les
accentuations et les mimiques visuelles. Outre les choeurs
bien préparés, les seconds ro6les assurent leur partie de
maniere superlative, notamment la voix charnue d’Adele
Charvet (Bertrade), d’une belle résonance d’émission.

Quel plaisir, aussi, de retrouver un spécialiste de Massenet
aussi attentionné que Jean-Marie Zeitouni a la téte de
Ll’excellent Orchestre de 1’0Opéra national Montpellier
Occitanie : le chef québécois, régulierement invité a Nancy et
Montpellier, démontre une fois encore tout le bien que 1’on
pense de lui, a force d’'équilibre avec le plateau et
d’allégement de la masse orchestrale, au service d’une
interprétation musicale d’une grande expressivité.

CRITIQUE, opéra. THEATRE DES CHAMPS-ELYSEES, Paris, le 4
juillet 2023. MASSENET : Grisélidis. Vannina
Santoni (Grisélidis), Julien Dran (Alain), Thomas Dolié (Le



Marquis), Tassis Christoyannis (Le Diable), Antoinette
Dennefeld (Fiamina), Adele Charvet (Bertrade), Thibault de
Damas (Le Prieur), Adrien Fournaison (Gondebaut), Cheur et

Orchestre de 1’'0Opéra national Montpellier Occitanie, Noélle

Gény (chef de cheur), Jean-Marie Zeitouni (direction).

CRITIQUE, Opéra, TOULOUSE,
Théatre du Capitole, le 30
juln 2023. BOITO,
Mefistofele. Courjal, Borras,
Isotton, Cheurs et Orch. Nat.
Capitole. Grinda /Angelico

C’est une nouvelle production qui met toute la
maison Capitole en ébullition et qui convainc un
public nombreux. Ce Mefistofele de Boito est un
véritable chef d’ecuvre a condition de lui en
donner les moyens.

Décors, costumes, vidéos, cheurs, maitrise, orchestre.. tout
est au diapason d’une distribution superlative et d’un chef
capable de révéler ce joyau orchestral et choral. Nous avions
eu la chance de déguster une production semblable au Théatre
Antique d’Orange en 2018. Jean Louis Grinda garde sa vision
large et musicale de la mise en scene. Il l'adapte aux
dimensions plus modeste du Capitole en privilégiant des vidéos
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de toute beauté qui dilatent l'espace. Il s’adapte également a
sa nouvelle distribution. Tout fonctionne a merveille, le
kaléidoscope séduit et les moments variés, du tragique, du
comique, du grandiose ou des lieux d'intimité, tout se déploie
pour le plus grand plaisir du public.

Sensationnelle fin de saison au
Capitole

Mefistofele de Boito

Un joyau orchestral et choral

Le travail d’équipe est tres approfondi. Citons-les tous
Laurent Castaingt pour les décors et les lumieres, les
costumes sont de Buki Shiff et les vidéos (admirables)

d’Arnaud Pottier. Dans la fosse, des les premiers accords, la
mise en espace et la tension spatiale se construisent et la
beauté sonore nous envolite totalement. Sous la direction ample
de Francesco Angelico, 1’'0Orchestre du Capitole restera cet
étalon de beauté sonore qu’il partage avec les voix des
chanteurs et des cheurs. L’hédonisme contagieux est
généralisé, il ne nuit jamais a la dramaturgie. L’orchestre
est déterminant pour permettre aux divers tableaux de
s’enrichir mutuellement, d'avantage que de s’opposer en leurs
variétés trop éloignées. Nathalie Stutzmann a Orange dans sa
direction avait eu cette qualité indispensable, Francesco
Angelico sans avoir toute la souplesse féline de sa devanciere
tient tres fermement les rénes et obtient des nuances tres
creusées, des couleurs chatoyantes et des phrasés proches de
1’idéal belcantiste.

Les chanteurs sont soutenus et peuvent distiller des émotions



tres puissantes dans leur chant. Jean-Louis Grinda construit
des tableaux de toute beauté. Ainsi le premier tableau des
nuées mobiles révele les cheurs massifs des anges. La magie du
vent a Orange n’a pas fonctionné pour animer les voiles des
costumes sur une scene fermée. Les anges et méme les chérubins
sont hiératiques et immobiles, devenant impassibles et
pesants. On devine que les voilages angéliques blancs sont
lourds. Cela donne une impression de messe d’'ennui. Quand
Méphisto se révele, enfin un peu de vie arrive malgré la
lourdeur et 1'emphase de ses manieres. Le contraste avec la
scene de foule qui suit est total. Les costumes les plus
colorés possibles, dans des styles des plus variés avec des
mouvements virevoltants, permettent au cheur d’exulter. Apres
ce premier choc visuel les autres contrastes seront plus
subtilement réalisés.
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Nicolas Courjal a la voix de basse idéale pour le rbéle. En ce
sens il réussit sa prise de role. C’est scéniquement qu’il ne
sait pas encore donner au personnage Sa Sauvage épaisseur, sa
noirceur, sa violence si séduisante. Je sais pour l'avoir vu
en Hundig a Marseille de quelle violence noire, il est
capable. Il hésite par moments entre humour et terreur et
cela ne fonctionne pas tres bien.
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Le Faust de Francolis Borras est vocalement idéal de lumiere,
d’ardeur, d’'engagement. Sa voix est d’une beauté renversante.
Margherita le rejoint sur le plan de la beauté vocale avec un
long soprano pulpeux, capable de nuances subtiles, de couleurs
mordorées, de phrasés admirablement émouvants.

Chiara Isotton est 1’incarnation de la souffrance morale et
son chant nous atteint droit au ceur. Dans la fin de leur duo
« lontan, lontan », la fusion des timbres, dans une nuance
piano, d’une infinie délicatesse, tient du miracle.

Bien évidemment, Béatrice Uria-Monzon, en Héléne de Troie,
incarne a la perfection la beauté sculpturale et digne d’une
déesse. Les pieges de la beauté classique avec sa robe de lamé
d’or dessinée pour elle et qu’elle porte a ravir
s'évanouissent. Marie-Ange Todorovich a des interventions
limitées mais son personnage de Marta est profondément
théatral et sa Pantalis est vocalement inoubliable tant elle
est opulente. Andrés Sulbaran dans ses deux petits roéles
s'impose vocalement et scéniquement. Il n’est pas possible de
réussir une représentation de Mefistofele sans un cheur
somptueux. Le travail de Gabriel Bourgoin chef du cheur du
Capitole comme de la Maitrise est récompensé par un engagement
fulgurant de toute sa troupe et des supplémentaires venus en
nombre. Les parties chorales sont toutes grandioses.
Mefistofele fait une entrée puissante au répertoire du
Capitole. Merci a Christophe Ghristi pour cette production et
toute sa saison d’'ailleurs.

LIRE aussi notre présentation de la nouvelle saison lyrique du

Capitole 2023 — 2024 (« l'invitation au voyage »), avec les

succes rencontrés en cours de saison précédente ; ce Mephisto
en fait partie



https://www.classiquenews.com/toulouse-opera-national-du-capit
ole-linvitation-au-vovage-nouvelle-saison-2023-2024-
presentation-et-selection/

PLUS de PHOTOS © Mirco Maglioca, ici :

https://www.facebook.com/photo?fbid=612257990998169&set=pcb.61
2258424331459
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CRITIQUE, opéra. TOULOUSE, Théatre National du Capitole, le 30
juin 2023. Arrigo BOITO (1842-1918) : Mefistofele version
1875. Mise en scene : Jean-Louis Grinda ; Collaboration
artistique : Vanessa d’Ayral de Sérignac ; Décors et lumieres
Laurent Castaingt ; Costumes : Buki Shiff ; Vidéos : Arnaud
Pottier ; Distribution : Nicolas Courjal, Mefistofele ; Jean-
Francois Borras, Faust ; Chiara Isotton, Margherita ; Béatrice
Uria-Monzon , Hélene ; Marie-Ange Todorovitch, Marta,

Pantalis ; Andrés Sulbaran, Wagner, Nereo ; Cheurs du
Capitole et Maitrise du Capitole (direction : Gabriel
Bourgoin) ; Orchestre National du Capitole ; Francesco

Angelico, direction.

Théatre National du Capitole de Toulouse : portrait d‘Arrigo
Boito en vidéo : 2mn29.
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MEFISTOFELE : entretien avec Nicolas Courjal (4mnl0)

CRITIQUE, opéra. PARIS,
Opéra-Comique, le 25 juiln
2023. GRETRY : Zémire et
Azor. Louis Langrée et
Théotime Langlois de Swarte /
Michel Fau

Tout premier succeés «international» de la carriere de Grétry,
Zémire et Azor (1771) reprend la trame du conte La Belle et la
béte pour la transposer dans un Orient fantasmé, proche des


https://www.classiquenews.com/critique-opera-paris-opera-comique-le-25-juin-2023-gretry-zemire-et-azor-louis-langree-et-theotime-langlois-de-swarte-michel-fau/
https://www.classiquenews.com/critique-opera-paris-opera-comique-le-25-juin-2023-gretry-zemire-et-azor-louis-langree-et-theotime-langlois-de-swarte-michel-fau/
https://www.classiquenews.com/critique-opera-paris-opera-comique-le-25-juin-2023-gretry-zemire-et-azor-louis-langree-et-theotime-langlois-de-swarte-michel-fau/
https://www.classiquenews.com/critique-opera-paris-opera-comique-le-25-juin-2023-gretry-zemire-et-azor-louis-langree-et-theotime-langlois-de-swarte-michel-fau/
https://www.classiquenews.com/critique-opera-paris-opera-comique-le-25-juin-2023-gretry-zemire-et-azor-louis-langree-et-theotime-langlois-de-swarte-michel-fau/
https://www.classiquenews.com/critique-opera-paris-opera-comique-le-25-juin-2023-gretry-zemire-et-azor-louis-langree-et-theotime-langlois-de-swarte-michel-fau/

Mille et une nuits : on retrouve la musique pétillante de
Grétry, toujours tres investi dans 1’équilibre recherché entre
clarté du chant (en grande partie déclamatoire) comme de
1’expression théatrale, mais aussi par la séduction mélodique
a l'italienne et les détails piquants de l’orchestration.
C’est 1la une bien belle idée que de recourir aux couleurs des
instruments d’'époque de 1'Orchestre Les Ambassadeurs — La
Grande Ecurie, ici dirigé par un Louis Langrée attentif a
1’allant et au rebond rythmique. Directeur de 1’'0Opéra-Comique
depuis deux ans, le chef francais gagnerait a une meilleure
articulation avec le plateau, mais l’essentiel est la, avec
une énergie qui ne faiblit pas tout du long.

L’'ouvrage est malheureusement desservi par un livret a
l’action réduite et aux dialogues convenus, qui patit aussi de
références aujourd’hui largement méconnues : ainsi du prénom
Azor, devenu synonyme d’amant fidele depuis le succes de la
piece de Marivaux, La Dispute (1744), ou encore de 1’hymne a
la Fauvette (que chante Zémire au III pour plaire a la béte),
associée au mythe d’'Orphée et Eurydice par de nombreuses
fééries du Moyen-Age. Que dire, aussi, du message subliminal
rétrograde envoyé aux jeunes filles, en écho aux mariages
forcés alors en vogue au XVIIIe siecle : la laideur du mari
doit pouvoir étre minorée par ses qualités morales, si tant
est qu’'on veuille bien voir au-dela des apparences. En ce
dimanche apres-midi dédié au dispositif «Relax» (possibilité
pour les spectateurs de s’'exprimer ou d’applaudir librement
pendant le spectacle, notamment pour les enfants comme les
personnes en situation de handicap), les jeunes pousses ne
sont peut-étre pas encore allées aussi loin dans la réflexion,
préférant se faire peur avec les attendus bien connus du conte
popularisé par Walt Disney.



Inhabituellement sage, la mise en scéne de Michel Fau épouse
la sobriété d’une scénographie unique pendant toute 1la
représentation, ou les protagonistes évoluent dans les jardins
du palais d’Azor, comme perdus dans un labyrinthe d’illusions.
Les lignes géométriques épurées évoquent Chirico, sans que
1’on puisse réellement en dégager une portée symbolique, au-
dela du seul plaisir visuel d’'une scene admirablement
renouvelée par la variété des éclairages expressionnistes. Si
ce climat d’étrangeté est agrémenté d’'éléments de décors
fugitivement introduits (la table de victuailles au I ou le
tréne de la béte en fin d’ouvrage), il peine a soutenir
1’action sur la durée, notamment dans les passages plus
comiques avec Ali. Michel Fau sait toutefois apporter a son
personnage de la Fée une fantaisie et un sens de la pantomime
a méme d’'animer les scenes de ballet, ou l’apport de deux
danseurs grimés en sorte de cerbere fait mouche.

Le plateau vocal se montre de belle tenue, sans parvenir a
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provoquer 1l’enthousiasme, du fait d’une interprétation
théatrale 1linéaire, souvent trainante. Ainsi de Philippe
Talbot (Azor), qui peine a donner de la noirceur a son role,
réduit ici au seul amoureux transi et pleurnichard. La ligne
vocale est toujours aussi exemplaire, entre clarté de
l’articulation et souplesse sur toute la tessiture, a 1’instar
de sa partenaire lumineuse, Julie Roset (Zémire). Malgré des
graves encore trop timides, la soprano séduit par son émission
veloutée et son raffinement expressif. Parfois un rien trop
sonore, Marc Mauillon (Sander) donne beaucoup de noblesse a
son role, a force d’engagement et de style, tandis que Sahy
Ratia (Ali) décoit quelque peu, faute d’un sens comique plus
affirmé. Il aurait peut-étre fallu une signature vocale plus
colorée et caractérisée, la ou la voix blanche de Ratia,
idéale pour les roles de jeunes premiers, n'atteint pas
l'effet voulu, nécessaire au contraste dramatique avec les
scenes plus horrifiques ou d’amour.

CRITIQUE, opéra. PARIS, Opéra-Comique, le 25 juin 2023. GRETRY
: Zémire et Azor. Julie Roset (Zémire), Philippe Talbot
(Azor), Séraphine Cotrez (Fatmé), Margot Genet (Lisbé), Marc
Mauillon (Sander), Sahy Ratia (Ali), Orchestre Les
Ambassadeurs — La Grande Ecurie, Louis Langrée / les 23, 25,
26, 28 et 29 juin et Théotime Langlois de Swarte le ler
juillet (direction musicale) / Michel Fau (mise en scene). A
1’affiche de Opéra-Comique jusqu’au ler juillet 2023. Photo :
Stefan Brion.



TEASER VIDEO :

Zémir et Azur de Grétry par Michel Fau :

CRITIQUE, Opéra. NANCY, Opéra
national de Lorraine, le 25
juin 20223. VERDI : La
Traviata. E. Kamani, M.
Rojas, G. Myshketa.. J. F.
Sivadier / M. Gardolinska.

Taillée sur mesure pour Nathalie Dessay lors de 1’édition 2011
du Festival d’Aix-en-Provence, cette production de « La
Traviata » de Verdi — en coproduction avec la Wiener
Staatsoper, le Théatre de Caen et 1’'Opéra de Dijon et signée
par 1’homme de théatre francais Jean-Francois Sivadier — est
reprise ces jours-ci a 1’'Opéra National de Lorraine, douze ans
apres avoir été étrennée a Aix. Nous avions eu la chance
d’assister a la création aixoise, et nous devons bien avouer
que la soprano albanaise Enkeleda Kamani, inconnue sous nos
latitudes, convainc bien plus que son illustre conseur — car
disposant d’un matériel vocal autrement plus adapté a la
tessiture de ce ro6le redoutable qui exige trois voix


https://www.classiquenews.com/critique-opera-nancy-opera-national-de-lorraine-le-25-juin-20223-verdi-la-traviata-e-kamani-m-rojas-g-myshketa-j-f-sivadier-m-gardolinska/
https://www.classiquenews.com/critique-opera-nancy-opera-national-de-lorraine-le-25-juin-20223-verdi-la-traviata-e-kamani-m-rojas-g-myshketa-j-f-sivadier-m-gardolinska/
https://www.classiquenews.com/critique-opera-nancy-opera-national-de-lorraine-le-25-juin-20223-verdi-la-traviata-e-kamani-m-rojas-g-myshketa-j-f-sivadier-m-gardolinska/
https://www.classiquenews.com/critique-opera-nancy-opera-national-de-lorraine-le-25-juin-20223-verdi-la-traviata-e-kamani-m-rojas-g-myshketa-j-f-sivadier-m-gardolinska/
https://www.classiquenews.com/critique-opera-nancy-opera-national-de-lorraine-le-25-juin-20223-verdi-la-traviata-e-kamani-m-rojas-g-myshketa-j-f-sivadier-m-gardolinska/
https://www.classiquenews.com/critique-opera-nancy-opera-national-de-lorraine-le-25-juin-20223-verdi-la-traviata-e-kamani-m-rojas-g-myshketa-j-f-sivadier-m-gardolinska/

différentes, et avec des qualités de comédienne par ailleurs
quasi idoines.

Convaincante Traviata a Nancy
vocalisation impeccable,

piani divinement dosés..

Enkeleda Kamani, un nom a retenir !

Enkeleda Kamani, un nom a retenir donc ! Cette soprano
originaire de Tirana, qui a intégré en 2017 la prestigieuse
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Académie de 1’'Opéra studio de La Scala de Milan, possede un
séduisant timbre cuivré et dispose d’un métier déja tres sir
(elle n'a que 32 ans !). Le premier acte ne met en péril ni
son émission, homogene et libre dans le registre aigu (le

« Sempre libera » est couronné d’un magnifique contre-mi
bémol), ni une vocalisation aussi impeccable que puissamment
projetée. L’évolution du personnage, de 1’'étourdissement
passionnel a 1’abattement et a la déréliction, du renoncement
a L’amour jusqu’a la douleur et la mort, s’'inscrit avec
justesse et pudeur dans le cadre épuré voulu par la mise en
scéne. Les accents toujours justes de la cantatrice trouvent a
se déployer dans les grands moments de ferveur comme « Amami
Alfredo », d’'un puissant effet en termes de puissance
dramatique. Tout ce qui est écrit piano legato est également
chanté avec un superbe raffinement tel le « Dite alla

giovine », aux piani divinement dosés. Les colorations d’

« Addio del passato » sont remarquables de variété et
concourent a rendre tres émouvante la mort de la phtisique,
ici vécue de 1’'intérieur. Elle récolte un triomphe aussi
chaleureux que mérité au moment des saluts !

Avec un format vocal particulierement ample, le ténor mexicain
Mario Rojas posséde également l’'art et les moyens de camper un
Alfredo d’'une vocalita infaillible (le contre-ut de 1la
cabalette !). Son timbre solaire, contr6lé par une technique
déja aquerrie, et son impressionnant contrdéle du souffle,
lorsqu’il entonne par exemple le fameux « De’ miei bollenti
spiriti », font de ce jeune chanteur un Alfredo
particulierement exaltant. Baryton verdien des plus
convaincants, Gezim Myshketa, comme il a déja eu l’occasion de
le prouver avec son magistral Rigoletto a Montpellier ou plus
récemment son Ford (dans “Falstaff”) a 1’'Opéra de Lille (mai
2023 / A. Allemandi) continue de séduire par la chaleur et
1’équilibre d’'une voix généreuse, qui rend le personnage de
Germont pere ici presque sympathique, mais — mauvais effet
certainement due a 1’étouffante chaleur qui régnait tant a
l’extérieur (32 degrés !) que dans le théatre nancéien -, 1la
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ligne de chant se montre inhabituellement instable, notamment
dans le registre aigu, ce dont le baryton albanais n’est pas
coutumier. Ce n’est pas grave, et nous l’applaudirons a tout
rompre une prochaine fois !..

De leur coté, les seconds roles n’appellent guere de reproche,
avec une mention pour les pertinents Gastone et Baron Douphol
de Grégoire Mour et Yoann Dubruque, la Flora Bervoix de grand
relief de Marine Chagnon, la maternelle Annina de Majdouline
Zerari ou le sonore Docteur Grenvil de Jean-Vincent Blot.

En fosse, nous retrouvons avec beaucoup de plaisir la cheffe
polonaise Marta Gardolinska, un mois seulement aprés son
triomphal “Manru” (de Paderewski) in loco (mai 2023). Il est
toujours tres compliqué de diriger « La Traviata » de facon
nouvelle, en y ajoutant une touche d’'originalité. La plupart
des chefs se contentent de diriger la partition simplement, de
facon conventionnelle, mais rien de cela ici, et la nouvelle
directrice de 1'Opéra national de Lorraine montre 1la
particularité de faire sonner les timbres, restituant a un
Orchestre de 1’'Opéra national de Lorraine — dans une forme
superlative — son réle moteur. De méme, le cheur « maison » se
montre irréprochable, magnifique de cohésion comme
d’engagement.

Enfin, c’est avec grand plaisir que nous avons retrouvé a
Nancy la production aixoise de Jean-Francois Sivadier. En plus
de son golt affiché de la mise en abyme, son travail est une
véritable déclaration d’amour au théatre. Sur un plateau quasi
nu, des acteurs se préparent a jouer ce qui pourrait étre “La
Dame aux camélias”, dont est inspiré 1’'opéra de Verdi.

Remarquable directeur d’acteurs, Sivadier rend de suite floue
— formidablement aidé en cela par le talent des chanteurs-
comédiens réunis ce soir — la frontiére entre drame joué et
drame vécu ; le public se laisse vite prendre au jeu — ou plus
exactement a to6t fait de croire que ce sont bien des étres qui
souffrent réellement dans leur chair qui évoluent devant lui.
A ce titre, la mort de 1’'héroine, pieds nus, avancant en


https://www.classiquenews.com/critique-opera-nancy-opera-national-de-lorraine-le-9-mai-2023-paderewski-manru-t-blondelle-g-summerfield-j-kelly-g-nagy-k-kastening-m-gardolinska/

titubant sur le devant de la scene, avant que de s’effondrer
sur les derniers accords de la partition, restera une des
images les plus théatralement fortes qu’il nous aura été donné
de voir a 1l'opéra. Un magnifique moment de théatre !

CRITIQUE, Opéra. NANCY, Opéra national de Lorraine, le 25 juin
20223. VERDI : La Traviata. E. Kamani, M. Rojas, G. Myshketa..
J. F. Sivadier / M. Gardolinska. Photos © Jean-Louis Fernandez

VIDEO : Enkeleda Kamani chante “Ah, je veux vivre!” (dans
“Roméo et Juliette” de Gounod) au Concours « Neue Stimmen” en
2019:
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CRITIQUE, opéra. GENEVE,
Grand-Théatre, 1le 22 juin
2023. VERDI : Nabucco. R.
Burdenko, S. Hernandez, R.
Zanellato, D. Giusti. A .
Fogliani / C. Jatahy.

Pour clore sa saison intitulée “Mondes en migration”, le
Grand-Théatre de Geneve (et son directeur Aviel Cahn) a fait
appel a la metteuse en sceéne brésilienne Christiane Jatahy
pour mettre en images “Nabucco” de Verdi. Artiste associée a
pas moins de quatre théatres prestigieux (le Théatre de
1’0déon a Paris, le Piccolo Teatro de Milan, le Schauspielhaus
de Zurich et le Arts Emerson Theater de Boston), elle a recu
1’an passé un Lion d'or a la Biennale de Venise pour
1’ensemble de son travail, basé sur les “frontieres” et les
“questions raciales”, des théemes qui ne pouvaient qu’entrer en
résonance avec le chef d’'oeuvre du maitre de Bussetto, lequel
met en scene tout un peuple réduit en esclavage et en quéte de
sa patrie ou honorer son Dieu, Jéhovah.
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A Geneve,
le Nabucco de Christiane Jatahy
prend aux tripes et parle au ceur..

Certes, tous les procédés dont elle use ici (certains diront
abuse..) sont déja connus des spectateurs assidus des salles
lyriques, mais ils n’en demeurent pas moins diablement
efficaces, concourant a un spectacle qui prend aux tripes et
parle au ceur. Alors oui, les miroirs qui montrent la scéne en
contrebas et qui s’inclinent parfois pour renvoyer sa propre
image a la salle, ce parterre d’eau dans lequel les
personnages trébuchent, pataugent ou s’y battent, ces images
tournées “en live” par deux cameramen et projetées sur écran
géant, ces choristes disséminés dans la salle (certains au
milieu méme des spectateurs du parterre..), les lumiéres qui se
rallument pour le final (et mieux interpeller 1’audience..),
nous en avons déja fait 1’expérience (pas tous en méme temps
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cependant..), mais si c’est pour mieux débarrasser tous les
“oripeaux” du drame antique (avec son fatras habituel de
décors et costumes somptueux), si c’est pour mieux mettre en
avant ce qui en est la “substantifique moelle”, et offrir au
regard toute la résonance de cette histoire avec notre monde
chaotique et souffrant d’'aujourd’hui, et bien on peut dire que
le pari est réussi.

D’autres pourront aussi trouver incongrues les notes de
musique contemporaine (alla Arvo Part) écrites par le chef
Antonino Fogliani qui font suite au finale original de Verdi
qui s’acheéve sur la mort de 1'héroine (qui au passage ne meurt
pas ici mais rejoint le peuple qu’elle a préalablement
martyrisé..), suivies par une séquence d'une rare force
émotionnelle ou les 60 membres du Choeur du Grand-Théatre ont
a nouveau investi (les mesures ajoutées servant a c¢a..) les
quatre niveaux de la salle pour entonner, cette fois “a
capella”, le sublime “Va pensiero”. A peine finit-il 1'air
(dans un quasi murmure) que toute la salle se leve comme un
seul homme pour offrir illico une standing ovations aux
artistes — une expérience inédite pour nous qui fréquentons ce
théatre depuis 25 ans maintenant : c’est dire 1'émotion et
méme l'’empathie ressenties par le public genevois a l’'issue de
ce spectacle d’'un rare impact émotionnel et dramatique !

Dans le role-titre, en alternance avec Nicola Alaimo, le
baryton russe Roman Burdenko — bien qu’a la voix moins
vaillante et puissante que son collegue italien -, parvient en
revanche a conférer une subtilité inespérée au roi grandiose
et désespéré ; avec une sensibilité a fleur de peau (que 1l'on
retrouvera au moment des saluts, ou il se montre au bord des
larmes, envahi par 1'émotion que fait naitre en 1lui 1la
magnifique ovation que le public lui adresse..), il fait de
toute la quatrieme partie un grand moment d’émotion, avec un
confondant métier d’'acteur.

En termes de jeu scénique, Saioa Hernandez n’a rien a lui
envier, une flamme intérieure ne la quittant pas la soirée
durant, de méme qu’elle offre un instrument riche, capable de



soutenir la tessiture meurtriere d'Abigaille. De fait, 1la
soprano espagnole possede — et plutdét deux fois qu’'une ! —
L’engagement farouche et 1’insolence dans 1’émission que
requiert cette femme assoiffée de pouvoir, préte a tout pour
atteindre son but. Et sa rage et sa véhémence font d’autant
plus impression ici, qu’elle maitrise également la cantilene
“Anch’io dischiuso” avec un rare sens et maitrise du son émis
piano.

De son c6té, la superbe mezzo croate Ena Pongrac apporte a
Fenena une séduction et un raffinement rare dans 1’'émotion,
délivrant un superbe “0 splendordegli astri, addio”, tandis
que le ténor italien Davide Giusti campe un Ismaele de beau
métal et d’un style parfait. Le rdle écrasant de Zaccaria
était tenu par la basse italienne Riccardo Zanellato qui,
apres des débuts incertains avec une ligne de chant quelque
peu fluctuante, se rattrape par la suite, et 1’on ne peut nier
le rayonnement qu’il confére au Grand Prétre juif. Les autres
roles, le Grand Prétre de 1’américain William Meinert et
1’Abdallo du ténor italien Omar Mancini, n’'appellent que des
éloges, et 1’on réservera une mention toute particuliere pour
le petit role d’Anna, dévolu a la tres attachante soprano
Giulia Bolcato, qui possede une voix superbement timbrée et
naturellement puissante, capable de planer au dessus des
ensembles.

Dans la fosse et du c6té des cheurs, le bonheur est également
entier. Grand habitué des lieux, le chef italien Antonino
Fogliani ne se contente pas de battre 1la mesure et d’accuser
le profil martial de la partition. Il obtient de son orchestre
des couleurs, une dynamique, une souplesse qui donnent un sens
au discours verdien. De son cb6té, le cheur s’'avere aussi
chaleureux que nuancé et par deux fois, donc, le sublime « Va
pensiero » est abordé pianissimo, pour ensuite s’envoler et
finir a sur une note “mourante”.

Apres le fracassant succes de “Lady Macbeth de Mzenk” en avril
dernier in loco, le Grand-Théatre de Geneve consolide sa place



parmi les théatres lyriques européens les plus brillants et
innovants de notre temps (aux cOtés du Teatro Real de Madrid,
du Théatre Royal de La Monnaie et de 1’Oper Frankfurt.. et bien

loin devant 1'Opéra de Paris ou le Covent Garden de Londres..)
!
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CRITIQUE, opéra. GENEVE, Grand-Théatre, le 22 juin 2023. VERDI
: Nabucco. R. Burdenko, S. Hernandez, R. Zanellato, D. Giusti.
A . Fogliani / C. Jatahy. Photos © Carole Parodi

VIDEO : Trailer de “Nabucco” selon Christiane Jatahy au Grand-
Théatre de Genéve
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