CRITIQUE, opéra. PARIS,
Théatre des Champs-Elyseéees,
le 9 janvier 2024. DESMAREST
/ CAMPRA: Iphigénie en
Tauride. V. Gens, T. Dolié,
R. Van Mechelen, F. Hasler..
Le Concert Spirituel / H.
Niquet.

Quand 1’on a plaisir a explorer les rayonnages des
bibliotheques et autres archives il y a des rencontres qui
font réver. C’est le cas de cette Iphigénie en Tauride,
collaboration subie de deux grands maitres de 1'opéra francais
baroque. Le XVIIeme siecle touchait a sa fin avec son cortege
de malheurs. Guerre, hiver rigoureux et deuils a répétition se
déversaient sur 1la glorieuse France du Roi-Soleil au
crépuscule de sa vie. (C’'est a ce moment la que Henry
Desmarest, compositeur célébré a la cour, La Chapelle et 1la
scene, suit son penchant pour une jeune pupille et s’enfuit
dans la Lorraine indépendante du tres jeune duc Léopold Ier.
Desmarest fut condamné a mort par contumace et pendu en
effigie Place de Greve face a 1’'Hétel de Ville a Paris. Triste
destin d’'un talent aussi fabuleux qui poursuivra sa carriere
aupres du duc de Lorraine et verra ses euvres diffusées en
Allemagne dont notamment son Vénus et Adonis repris méme au
Théatre de 1la Monnaie en 1714 et a Hambourg en 1725 sous la
houlette de Telemann !
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Qu’'est devenue son Iphigénie en Tauride qu’il a di laisser
inachevée par son départ précipité en 1699 ? C’est bien des
années plus tard que 1’on confie a un autre talentueux relapse

André Campra. La création en 1704 fut un échec mais le
succes vint en 1711 et se maintint méme hors de France. La
partition est un accord parfait entre les styles des deux
maitres et a un véritable sens de la tragédie comme on les
aime. 2024 est dans sa prime enfance et 1’histoire
d’'Iphigénie, Oreste et leur confrontation avec la brutalité
d’'une culture xénophobe semble porter un débat d’'actualité. En
effet, la Tauride, ancien nom de la Crimée, est gouvernée par
le roi Scythe Thoas. Cette civilisation sacrifie a Diane tout
étranger qui arrive sur les rivages escarpées de leur cité.
Dilemme familial parce qu’'Iphigénie doit planter le couteau
sacrificiel dans le sein de son propre frere qui s’échoue en
Tauride poursuivi par les Erynies. Quoi qu’il en soit, la
tragédie s’acheve avec la fuite des victimes innocentes et une
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arrivée ex-machina de Diane qui condamne 1l’interprétation
sanglante de son culte par des peuples sauvages : les dieux ne
sauraient souffrir des offrandes de sang. Curieux tournant
pour le matricide Oreste qui est lavé de son crime a l'orée
d’une mort violente sous le sceau du sacré. Le dernier
sacrifice d’'Iphigénie sera le roi Thoas, avertissement pour
tout ministre ou chef d’Etat : la loi scélérate constituée en
poignard sacrificiel se retourne tét ou tard contre celui qui
l'a brandie et éclabousse 1'autel et le sacrificateur.
Personne n'’est épargné dans le massacre des innocents.

Outre le cb6té tragique et la musique, cette Iphigénie en
Tauride porte le langage inventif de Desmarest et 1’'écriture
tres efficace de Campra, aucun effet superflu, aucune longueur
a outrance. C’est une partition riche et complexe.. et
tellement belle ! Pour 1la recréation d’une telle merveille,
Hervé Niquet et son Concert Spirituel sont nets dans
L'approche. Les contrastes sont précis, 1les couleurs
brillantes. La musique est servie dans toute sa splendeur et
les cheurs sont un délice tout au long de la représentation.
Le retour de l’'Iphigénie de Desmarest/Campra ne pouvait étre
possible que grace a la coproduction avec le Centre de Musique
Baroque de Versailles. Cette institution, menée par une équipe
dynamique et remarquable, nous permet d’entendre enfin des
partitions qui nous ont toujours fait réver.

Véronique Gens est une Iphigénie de 1légende. Superbe dans sa
diction et dans toute 1’étendue de la vocalité de la tessiture
de Grand-dessus. Sa scene de délire mérite de figurer au
firmament des grandes scenes d’'opéra avec celles de Lady
Macbeth et d’Elettra ! Thomas Dolié est un Oreste tout aussi
extraordinaire, il défend cette musique avec raffinement et
sans aucun exces. Nous apprécions tout autant Reinoud van
Mechelen qui est un Pylade émouvant, a la voix de velours.
Olivia Deray est une belle découverte dans le rdéle d'Electre
avec une belle étendue et une diction généralement bonne. La
fabuleuse Floriane Hasler est une Diane au hiératisme non



démuni de sensualité. Malgré deux courtes apparitions nous
avons été conquis par sa maitrise du style et une réelle
connaissance de 1l’ornementation. Hélas nous avons été plus que
décus du Thoas de David Witczak qui revient sans cesse dans
les distributions. Sa voix semble contrainte dans les aigus,
ses graves inaudibles et son sens du théatre s’avere tres
limité.

Les étrangers

« Nous ne savons pas combien le port est amer quand
tous les bateaux sont partis » (G. Seferis)

Et si de 1l'autre coté des mers des cérémonies nous semblent
étranges et lointaines, pouvons-nous les condamner ? Quel
serait alors le prix a payer aux yeux du récit des siécles? A
1l'image de Thoas serions-nous des pourfendeurs aveugles de
1l'altérité ? Ou bien serions nous tous un jour ces Oreste
fuyant nos fautes passées et cherchant 1’asile dans une
angoisse perpétuelle ? Iphigénie et son chant a quatre mains
ne semble plus guere tres éloigné des vers superbes de la
chanson de Léo Ferré Les étrangers : « Quand la mer se ramene
avec des étrangers, homme ou chien, c’est pareil, on les
regarde naviguer« . Alors quand la mer nous apportera la
différence saurons nous l'apprécier ou la sacrifierons-nous au

risque de nous noyer dans le sang que nous aurons fait couler
?

CRITIQUE, opéra. PARIS, Théatre des Champs-Elysées, le 9
janvier 2024. DESMAREST / CAMPRA: Iphigénie en Tauride. V.
Gens, T. Dolié, R. Van Mechelen, F. Hasler.. Le Concert
Spirituel / H. Niquet. Photos (c) Cyprien Tollet / Théatre des
Champs-Elysées.



CRITIQUE, théatre (musical).
VERSAILLES, Opéra Royal, le 5
janvier 2024. MOLIERE /
LULLY : Le Bourgeois
gentilhomme. Denis Podalydes
/ Christophe Coin.

Créée en juin 2012 a Lyon, cette production du
Bourgeois Gentilhomme mis en scéne par Denis
Podalydes reste, plus de dix ans apres,
extrémement fraiche et vivifiante. Christophe Coin
dirige depuis la basse de violon la musique de
Jean-Baptiste Lully, interprétée par les solistes
de 1’Ensemble La Révérence, restituant ainsi la
conception a deux mains de Moliere et Lully, alors
que la chorégraphie de Kaori Ito confeére une
touche moderne a cette comédie-ballet vieille de
350 ans.
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Sur la scene de 1’0Opéra Royal du Chateau de Versailles, les
murs en bois de Monsieur Jourdain et ses rideaux modestes,
probablement de coton et de lin, simplement suspendus aux fils
de fer, donnent un contraste saisissant avec le somptueux
cadre doré de la salle. Devant ce décor ouvert, les
spectateurs s’'installent a leurs places. Pas de rideaux de
scene qui s’ouvrent, donc pas de trois coups non plus. Les
lumieres baissent, mais pas tout a fait, et 1’on continue a
discuter avec les voisins quand une chanteuse vient s’'asseoir
devant un pupitre et commence a fredonner a la bougie. La
scene est calme, mais bientdét les maitres de musique et de
danse entrent avec les musiciens et les danseurs. Des la
premiere scene, ces derniers s'affairent et leurs agitations
annoncent 1l'aventure folle et mouvementée du bourgeois naif
jusqu’au ridicule.
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Les costumes fastueux et opulents de ces maitres d’art vont de
pair avec leurs maquillages outranciers, symbolisant la vanité
que Moliere caricature a fond. Dans ses créations, Christian
Lacroix caractérise les personnages avec différents registres
vestimentaires : traditionalistes dans les habits de cour
(Monsieur Jourdain, maitres de musique et de danse), jeune
malin aux cheveux facon hippie (Dorante), femmes modernes avec
des robes de style XIXe siecle (Madame Jourdain, Doriméne,
Lucile).. Pour les musiciens, 1l dessine une veste et un
pantalon noirs avec une chemise blanche, inspirés d'habit du
XVIIIe siecle mais avec des coupes contemporaines. Les
danseurs s’habillent également en noir et blanc. L'esprit
joueur du couturier est partout visible, dans les souliers
rouges des hommes de cour, les draps orange qui couvrent les
faux turcs, le teint rouge de perruques des dignitaires.. C'est
un véritable festival de couleurs et de formes, qui dépasse
librement un simple question de style et donc le cadre de
1’'époque. Tout comme la piece de Moliere elle-méme.

Il en va de méme pour la scénographie d’Eric Ruf : un immense
podium-escalier qui apparait par 1’étroite porte, un poteau
qui ressemble a un poéle et qui se transforme en trone de
Mamamouchi, une barre verticale comme dans une caserne de
pompier (ou celle d’'une pole-dance !'), sur lequel des
personnages se glissent pour descendre..

Pascal Rénéric incarne magistralement Monsieur Jourdain
jusqu’aux moindres gestes, jusqu’aux moindres regards. Ses
répliques sont si naturelles qu’on croirait voir un vrai
Monsieur Jourdain ! Ainsi, son sens exceptionnel de comédie
est pleinement épanoui. Autour de 1lui, des femmes de
caractere, a commencer par une Nicole débordante de vie (Manon
Combes), Madame Jourdain (Isabelle Candelier) et Lucile
(Leslie Menu), toutes énergiques a leurs manieres, reflétant
leur esprit d’'indépendance. Nous ne sommes peut-étre pas les
seuls a y voir le méme trait de caractere que chez les femmes
dans les opéras d’'Offenbach ?



Pour la musique, il y a d’abord le plaisir d’entendre, dans le
premier acte, une sarabande, une bourrée, une gaillarde et une
canarie enchainées avec entrain. La musique se joue parfois
dans les coulisses ou derriere les rideaux, ou encore, les
musiciens se retirent en jouant, y compris pour la basse de
violon et la viole de gambe, créant ainsi des reliefs sonores
théatraux. Il est a noter que le violiste Francisco Mrialich
fait entendre également sa voix de ténor avec grande justesse,
en jouant de la guitare baroque, notamment dans le dernier
acte. Parmi les chanteurs, 1le baryton Marc Labonnette se
démarque nettement avec son autorité vocale incontestable,
cette autorité qui lui vaut largement la grandeur du Grand
Mufti qu’il joue avec délice. A la fin, le hautboiste Vincent
Robin apparait avec sa musette de cour, conférant une
atmosphere a la fois rustique et innocente, comme pour
rappeler la nature de Monsieur Jourdain. Quant a la
chorégraphie de Kaori Ito, elle s’avere pétillante et enjouée,
apportant davantage de touches modernes a la production, et
rendant la scene plus vivace — méme si, parfois, un décalage
avec la musique des instruments d’'époque donne une tres légere
impression bancale.

CRITIQUE, théatre (musical). VERSAILLES, Opéra Royal, le 5
janvier 2024. MOLIERE / LULLY : Le Bourgeois gentilhomme.
Denis Podalydes (mise en scene), Christophe Coin (direction
musicale), Eric Ruf (scénographie), Kaori Ito (chorégraphie),
Pascal Rénéric (Monsieur Jourdain), Ensemble La Révérence.
Crédits photographiques © Pascal Victor.

VIDEO : Teaser du « Bourgeois gentilhomme » du duo
Moliere/Lully par Denis Podalydes



CRITIQUE, opéra. FRIBOURG,
Théatre de 1’Equilibre (du 29
décembre 2023 au 7 janvier
2024). ROSSINI : Guillaume
Tell. E. Fardini, J. Soon, R.
Croach.. Julien Chavaz /
Fergus Sheil.

Né en 2018 de la fusion de 1’'Opéra de Fribourg et
de la compagnie lyrique Opéra Louise, le Nouvel
Opéra Fribourg (NOF) s’était donné comme mission a
1’'époque d’'« enjamber les barriéres isolant le
lyrique de la création scénique contemporaine » :
les mots sont de son ancien directeur général
Julien Chavaz, parti depuis peu pour le Théatre de
Magdebourg en Allemagne, mais qui signe la mise en
scene de ce Guillaume Tell de Gioacchino Rossini —
et dont le travail continue de coller a la mission
fixée alors..
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Dramatisant ostensiblement le conte populaire médiéval du
soulevement suisse contre ses suzerains autrichiens,
1’'histoire révolutionnaire de Guillaume Tell s'est adressée a
un large public dans toute 1’Europe du XIXe siecle. Le simple
récit d’un homme de plein air courageux et charismatique
aidant a conduire sa communauté de la tyrannie vers la liberté
a évoqué (et évoque toujours) différentes luttes, lieux et
époques. Il n’est pas déraisonnable de voir cet opéra comme un
récit symbolique de 1’'histoire, et cette production hautement
stylisée adopte clairement ce point de vue. Faisant fi des
regles du Grand Opéra dont 1l’ouvrage rossinien est le
paradigme, c’'est en effet une mise en scene qui vise a 1’'épure
théatrale que Julien Chavaz propose ici (apres que 1'Irish
National Opera de Dublin en ait eu la primeur en 2022). Avec
les lignes épurées du décor en bois (signé Jamie Vartan,
courbées du sol au mur de chaque c6té comme l’'intérieur d’un
nouveau navire (ce qui a l'effet de prodigieusement renvoyer
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la voix des chanteurs vers la salle pour un effet garanti !),
l’espace est magnifiquement moderne, voire sculptural,
conférant une vive abstraction a tout ce qui se passe sur
scene. Nous sommes donc loin du romantisme de la Suisse des
cartes postales.

Méme si elle n’'est pas neuve, une autre idée forte du
spectacle repose sur la binarité dans 1les couleurs des
costumes congus par Séverine Besson, uniquement de couleur
ocre ou rouge. La couleur ocre clair représente 1’'innocence du
peuple suisse, vivant en harmonie avec la nature, alors que
les oppresseurs autrichiens portent des costumes d’un rouge
sang vif. Au fur et a mesure que 1’opéra avance, les vétements
des villageois suisses sont éclaboussés de rouge, soit a
mesure que Ll’'invasion s’intensifie. Les Autrichiens ont
parfois de grands masques d’'oiseaux (Gessler ayant le plus
grand masque de tous qui représente son chapeau devant lequel
ils doivent s’incliner dans l’'acte III) tandis que certaines
Suissesses ont des bois et des cornes. L'effet est mélé
d’originalité, assombri par une simplicité réductrice et un
surréalisme mystifiant.



La nature de cette histoire et de ce style de théatre repose
cependant sur l’expérience collective, et pour cela le role du
cheur est central. L'approche du mouvement scénique du jeune
metteur en scene suisse souligne cela, situant le cheur comme
une sorte de machine scénique humaine, les mouvements et les
gestes s’assemblant d’une maniere qui rappelle les styles
théatraux expressionnistes. L’'histoire reflétant a la fois les
effets déshumanisants du régime totalitaire par la terreur
ainsi que le potentiel rédempteur de 1’énergie communautaire,
la musique de cet opéra commence et se termine par le chant du
cheur (ici un Choeur du NOF au-dela de tout reproche !). Le
fait que ce chant soit si fluide et expressif reflete la
profondeur de 1'expérience des lignes de chant, ainsi que de
1'équipe artistique qui se cache derriere. Il y a beaucoup a
apprécier dans leur travail tout au long de la soirée,
notamment dans 1les cheurs puissants qui concluent Tles
troisieme et quatrieme actes.
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Et pour que notre bonheur soit complet, ainsi que celui des
spectateurs fribourgeois venus en nombre en cette soirée de la
St Sylvestre, le plateau comme la partie orchestrale suscitent
L’enthousiasme. Dans le rdéle-titre, le baryton francais Edwin
Fardini domine sa partie avec son superbe phrasé, sa diction
parfaite et sa belle science des nuances et des coloris. Le
comédien n’'est pas en reste et il anime son personnage avec
une fierté et une force de conviction qui le sortent des
clichés habituels. Dans le ro6le d’'Arnold, le jeune ténor
coréen Jihoon Son ne lui est pas inférieur, et 1la maniere
claironnante avec laquelle il aligne les aigus impressionne
fortement la soirée durant, jusqu’a 1’impeccable contre-Ut
longuement tenu qui clot le fameux air “Asile héréditaire”.
Quant a la Mathilde de la soprano irlandaise Rachel Croash,
elle constitue une vraie surprise : voix riche et ample sur
toute 1’étendue, parfaitement maitrisée et controlée, elle
éblouit tant par ses sonorités somptueuses que par son art du
souffle. Un bémol cependant, son francais est vraiment
perfectible..

Les roles secondaires, foisonnants et pré-éminents dans cet
opéra, sont tous satisfaisants (hors le Gessler a bout de voix
de Graeme Denby, une plus lamentables prestations qu’il nous
ait été donnée d’entendre, et qui tire vers la bas cette
soirée par ailleurs en tous points irréprochable et
électrisante !). Eva Kroon campe ainsi une Hedwige intense et
Iris Keller un Jemmy agile et percutant. Le Melchtal de
Benjamin Schilperoort et le Leuthold de Gyula Nagy sont d’un
tres bon relief, tandis que le jeune et brillant ténor coréen
Kiup Lee est une superbe découverte dans les courtes
interventions de Ruodi.

Au pupitre, le chef irlandais Fergus Sheil - directeur
artistique et musical de 1'Irish National Opera (qu’'il a
fondé) — enthousiasme au plus haut point. Sa direction
fiévreuse est tout simplement magistrale, et 1’Orchestre de
Chambre Fribourgeois le suit dans toutes ses intentions, que



ce soit dans les airs élégiaques évoquant La Donna del lago ou
dans les grands ensembles alla Moise et Pharaon. On admire
notamment sa maitrise des équilibres sonores propres a cette
immense fresque 1lyrique, avec un sens aigu de 1la
caractérisation des atmospheres et de 1la psychologie des
personnages.

Une grande soirée lyrique au Nouvel Opéra Fribourg qui laisse
positivement augurer des ambitions du nouveau directeur de
l'institution suisse, 1'homme de théatre argentin Leandro
Suarez (plus qu'’épaulé par Jérome Kuhn, le fringant directeur
artistique du NOF). Nous pourrons juger sur piece avec le
prochain titre de la saison, les également tres « suisses »
Aventures du roi Pausole d’Arthur Honegger, les 17&18 février
prochain !

CRITIQUE, opéra. FRIBOURG, Théatre de 1’Equilibre (du 29
décembre 2023 au 7 janvier 2024). ROSSINI : Guillaume Tell. E.
Fardini, J. Soon, R. Croach.. Julien Chavaz / Fergus Sheil.
Photos © Aurélie Ayer.

VIDEO : Kono Kim chante “Asile héréditaire” dans la production
de Guillaume Tell par Julien Chavaz a 1’'Irish National Opera
(2022)



CRITIQUE, opéra. RENNES,
Opéra, le 2 janvier 2024. Le
Carnaval Baroque. Le Poeme
Harmonique, Vincent Dumestre

Pour les fétes de fin d’année, 1’Opéra de
Rennes affiche jusqu’au 3 janvier 2024,
un totem baroque, fabuleuse aventure
théatrale qui n’a pas pris une ride
depulis sa création en.. 2006.

C'est 1'embléme du travail du Poeme Harmonique, en associant
étroitement musique, chant, théatre, cirque.. Le tout dans
l'esprit séditieux, truculent d’un Carnaval romain au XVIIe.
Le résultat captive par son énergie collective, ses risques et
ses outrances (parfaitement canalisés), fruit d’une
coopération exemplaire entre Vincent Dumestre, Cécile Roussat
et Julien Lubek. Trio fameux, porteur d’un esprit de troupe
désormais indiscutable. Chacun permet que se completent et
dialoguent les arts divers entre comédie, parodie, chant,
danse, du loufoque débridé, a 1l’'ironie acerbe et provocante,
sans omettre 1'extase amoureuse ou le désespoir inquiétant..

Le Carnaval ou « le monde a l’envers » signifie liberté,
fantaisie, satire, transe, sans omettre 1’impertinence
ironique, parfaitement synthétisée dans 1le personnage de
Pulcinella / Polichinelle. Les personnages tous empruntés a la
Commedia dell’'arte, ajoutent la nuance psychologique qui
écarte toute caricature déplacée et vulgaire. A jardin, les
instrumentistes du Poéme Harmonique, en effectif réduit mais
raffiné — un continuo de 6 musiciens réunis autour du
fondateur Vincent Dumestre -, rythment chaque performance
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acrobatique, chaque tableau satirique ; les percussions
s'affolent ; cornet et violon s’entremélent, en complicité
avec la viole de gambe, la flite et le basson comme la guitare
baroque et l’indispensable colascione, sorte de grand 1luth,
emblématique du Carnaval ; tous apportent surtout la couleur
souvent évanescente et onirique qui fait du spectacle, une
flamboyante équipée poétique.

Reprise d’un joyau baroque a 1’Opéra de Rennes

Délirant, poétique
le fabuleux Carnaval Baroque
du Poeme Harmonique

S'il n’'a pas d’'intrigue a proprement parlé, le spectacle
manifeste une éloquente unité artistique et dramatique.
L’esprit carnavalesque et les situations cocasses comme
périlleuses qu’'il autorise, assurent d’emblée 1la cohérence
globale. Car ici méme si 1'union jubilatoire des défis
acrobatiques et du jeu musical semblent délicieusement
improvisée, chaque geste, chaque attitude est scrupuleusement
millimétré (qu’'il s’agisse des jongleurs affrontés, ou de la
roue cyr, tournoyant sur elle-méme..). Le plaisir du jeu, le
golt de la surenchere toujours maitrisée, 1’interaction
permanente entre les divers acteurs sur la scene -
instrumentistes compris, fondent et enrichissent
l'indiscutable séduction du spectacle.



Rien n’est laissé au hasard. Les acrobates réalisent un cycle
réjouissant de péripéties astucieusement adaptées a 1'espace
de la scene : pas d’erreurs ni de fautes dans les pirouettes
synchronisées pour réussir chaque séquence ; ce jusqu'a
l’installation du mat hissé sur scene ou deux larrons (entre
autres) se livrent une joute de figures improbables a la seule
force de leurs bras.. La pure commedia napolitaine s’affirme
tout autant sur les planches en un flux théatral continu grace
aux deux zanni [valets masqués qui font la paire] a la fois,
comiques, hystériques, satiriques ; eux aussi réglés au
cordeau. Leurs mines délurées, réjouissantes fusionnent avec
les forains circassiens : leurs seynettes et mimes, concentré
de farces et autres délires burlesques — ou chacun des deux se
délecte a faire peur a l'autre et aime se faire peur soi-méme,
souvent aussi fins que désopilants, fusionnent idéalement avec
les acrobates virtuoses.

Les chanteurs fusionnent le théatre et le chant dans une série
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de tableaux magiques et drolatiques [au début avec tours de
magie entre deux ripailles..] ; plus introspectifs [solo du
ténor, « Tarentelle del Gargano »], amoureux facétieux
[« Lamento di Lucia con la riposta di cola, » en fin
d’action].

ILLUSION THEATRALE, FARCE PARODIQUE.. Dans ce jeu permanent qui
sait équilibrer la place de chaque discipline, 1'un des
tableaux finaux — la parodie du style opératique montéverdien
nous rappelle combien a la foire, au moment du Carnaval, il
était familier de retrouver les succeés lyriques de 1’opéra sur
les tréteaux, mais réécrits et copieusement décalés. Le
tableau ainsi composé est d’autant plus convaincant et juste
qu’il concentre les qualités du prodigieux spectacle : son
délire illusoire, ses pointes satiriques.. le Carnaval, c’est
le renversement des valeurs et le plaisir d'en rire et de s’en
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moquer. Acrobates et zanni, montent alors un petit théatre
(dans le théatre : bel effet de mise en abime)..

Gian Domenico Tiepolo : Pulcinella
amoureux (DR)

Le moment réécrit ainsi 1’'une des pieces les plus graves voire
tragiques du Seicento : ainsi le lamento della ninfa, -
originellement du grand Claudio Monteverdi-, bouleversante
priere sensuelle et tragique a 4 voix, devient le lamento del
Naso (le lamento du Nez !) ; La Ninfa éplorée, comme ses 3
comperes Polichinelles masqués, vétus de blanc, et fierement
ventrus tels que les Tiepolo les ont croqués avec génie (au
siecle suivant), sont affublés d’un long appendice que
n'aurait pas renié Cyrano. Le tableau est aussi hilarant par
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le décalage du texte et par le grotesque des mines, que
saisissant par la justesse des acteurs-chanteurs. Le comique
n’'étant jamais loin du tragique, leur équation quand elle est
aussi réussie qu’'ici, demeure de bout en bout envoltante,
d'autant que les instrumentistes excellent aussi dans ce jeu
des registres mélés.

Pour cette reprise a 1'Opéra de Rennes, le spectacle est
réalisé avec de nouveaux interpretes dont le mezzo percutant,
sensuel d’Anais Bertrand, ou le ténor Paco Garcia (pour les
mélodies et airs solos signé du Fasolo), entre autres..

Acrobates, jongleurs, mimes, chanteurs et instrumentistes
s'accordent et composent 1l'un des spectacles 1les plus
enchanteurs et désopilants qui soient. Dommage que lors de
notre présence, les surtitres en francais pourtant annoncés
n'aient pas permis de se délecter des textes savoureux
originellement en italien. Vétille en réalité, tant 1la
performance en soi est un régal saisissant, une aventure
désormais mémorable.



CRITIQUE, opéra. RENNES, Opéra, le 2 janvier 2024. Le Carnaval
baroque. Le Poeme Harmonique, Vincent Dumestre. Photos : ©

Laurent Guizard — Derniére ce soir mer 3 janvier a 20h, a
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1’'0Opéra de Rennes

TEASER VIDEO

© Christian GANET

Distribution

Vincent Dumestre : conception, direction, guitare baroque et
colascione
Cécile Roussat : mise en scene et chorégraphie

Francois Destors : scénographie
Chantal Rousseau : costumes
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Patrick Naillet : direction technique
Christophe Naillet : lumieres
Mathilde Benmoussa : maquillage

Julie Coffinieres : masques

Avec

Anals Bertrand : mezzo-soprano
Paco Garcia : ténor

Martial Pauliat : ténor

Igor Bouin : baryton

Stefano Amori, Julien Lubek : mimes

Quentin Bancel, Antoine Hélou, Rocco Le Flem, Johan Pagnot
acrobates

Désiré Lubek, Izia Le Flem, Iago Le Flem : enfants

Prochain événement a 1’0Opéra de RENNES, La Chauve Souris, Die
Fledermaus, 5 représentations, du 29 janvier au 6 février 2024
- événement lyrique a ne pas manquer
https://www.opera-rennes.fr/fr/evenement/la-chauve-souris-0
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Bijou musical, La Chauve-Souris fut le coup d’essai, mais
surtout le coup de maitre de Johann Strauss II, roi de la
valse et de 1’opérette viennoise. A 1’occasion d’un bal masqué
organisé dans la villégiature du Prince Orlofsky, le Docteur
Falke met en euvre un plan minutieusement préparé pour se
venger de son ami Eisenstein.. Claude Schnitzler, direction /
Jean Lacornerie, mise en scéne. Répétition ouverte, samedi 20
janvier 2024, 14h30.

CRITIQUE, opéra. MARSEILLE,
opéra municipal (du 29
décembre 2023 au 7 janvier
2024). LEHAR : La Veuve
joyeuse. A. C. Gillet, R.
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Mengus, P. Madoeuf, L.
Vermot-Desroche.. J. L. Pichon
/ D. Benetti.

Pour les Fétes de fin d’année, 1’Opéra de
Marseille et son directeur Maurice Xiberras ont
décidé de jouer la carte d’une certaine tradition
en offrant au public phocéen la pétillante Veuve
Joyeuse de Franz Lehar, dans une coproduction avec
1’0Opéra de Saint-Etienne signée par 1’ancien
directeur de la maison stéphanoise, Jean-Louis
Pichon (mais réalisée icli par Jean-Christophe
Mast), et dans la version francaise de 1’ouvrage
(celle des librettistes Flers et Caillavet, créée
en 1909).
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Quand le rideau se leve sur l’'Ambassade de Marsovie, un grand
escalier surmonté d’une estrade occupe le centre de la scene
(décors de Jérome Bourdin), plongé dans une lumiére bleutée,
sans autre élément scénographique. Au II, pour la demeure de
Missia Palmieri, viennent s’ajouter un imposant lustre et un
haut pavillon parsemé de roses, tandis que la scene chez
Maxim’s, au III, est simplement sculptée par les subtils
éclairages de Michel Theuil. Le spectacle est complété par les
chorégraphies étudiées par Laurence Fanon et des costumes
particulierement variés et réussis, confiés également a Jérdéme
Bourdin. Une direction d’acteurs millimétrée vient souder
1'ensemble, qui rend la production tres vivante et alerte,
sans temps mort, d’une totale lisibilité.

Dans le r6le de la veuve courtisée pour ses millions, la
soprano wallonne Anne-Catherine Gillet (qui nous a accordé une
interview a cette occasion) offre son timbre lumineux et des
aigus assurés, avec ce qu'il faut de puissance pour donner
toute sa plénitude a son personnage. Danilo aux allures de
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dandy plus que de noceur, Régis Mengus préte au sien sa voix
claire, ce qui lui confere expressivité et jeunesse. Du coup,
il ne peut que nous enjbéler dans la valse tant attendue («
Heure exquise »). De son cOté, la pétillante Perrine Madoeuf
campe une Nadia de haute volée, en donnant beaucoup de vigueur
a sa partie, pour un contraste plaisant avec l’officier
coureur de jupon que chante le jeune ténor francais Léo
Vermot-Desroches, qui fait fi de la tessiture élevée de
Camille de Coutancon. Les pantins de Popoff (l’'indétrdnable
baryton nimois Marc Barrard), Figg (impayable Jean-Claude
Calon), Lérida (le bondissant Alfred Bironien) et D'Estillac
(impeccable Matthieu Lécroart) bénéficient d’'excellents
chanteurs-acteurs, ce qui contribue au succes du spectacle.

Sous la direction fougueuse de Didier Benetti, grand
spécialiste de ce répertoire, 1'’Orchestre Philharmonique de
Marseille et le Cheur maison (parfaitement préparé par Florent
Mayet) se déchainent jusqu’au finale apres lequel, comme le
veut la coutume, on voit défiler sur scene tous les
interpretes, tandis que 1'orchestre fait entendre plusieurs
fois d’'affilée le motif du Can-Can de chez Maxim'’s.

Malgré un public tres clairsemé, la féte était au rendez-vous
|

CRITIQUE, opéra. MARSEILLE, opéra municipal (du 29 décembre
2023 au 7 janvier 2024). LEHAR : La Veuve joyeuse. A. C.
Gillet, R. Mengus, P. Madoeuf, L. Vermot-Desroche.. J. L.
Pichon / D. Benetti.

VIDEO : Trailer de “La Veuve joyeuse” de Franz Lehar a 1’'Opéra
de Marseille



CRITIQUE, opéra. GSTAAD NEW
YEAR MUSIC FESTIVAL, Eglise
de Rougemont, le 29 déc 2023.
DUNI / GOLDONI :
L’'Arcifanfano (recréation).
Ensemble Almazis / Iakovos
Pappas.

Quel plaisir de redécouvrir - dans le
cadre du Gstaad New Year Music Festival
(fondé 11 y a 18 ans et toujours porté a
bout de bras par la Princesse Caroline

Murat) -, une nouvelle pépite baroque,
celle-ci aussi déjantée et passionnante
que la précédente : Les Amants

magnifiques du duo Moliere et Lully (le 2
janvier 2023).

Ce qui fait sens ici, c’'est 1l’esprit de troupe et les
bénéfices d’une famille artistique constituée d’interpretes
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habitués a jouer ensemble, dirigée et électrisée par le chef
et claveciniste fédérateur Iakovos Pappas — dont on sait 1la
passion de la langue francaise et des formes théatrales
baroques des XVIIe et XVIIIe siecles. Apres Moliere et Lully,
voici le génie lyrique de l’'italien Egidio Duni (1709-1775),
fondateur de 1'opéra-comique au XVIIIe avant les Monsigny,
Philidor et autre Grétry (a la fin du siecle). Son esprit en
verve, volontiers parodique et drolatique, poursuit l’'essor du
buffa depuis la fameuse « Querelle » des années 1750..

Almazis / Iakovos Pappas
dévoilent la verve délirante et
poétique de Duni
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Iakovos Pappas capte et exprime toute la charge comique,
volontiers délirante de L’Arcifanfano, opéra comique créé a
Paris (a la Comédie Italienne) en décembre 1760. La
connaissance afflOtée du chef permet de jouer de tous les
registres du comique, exploitant chaque situation pour en
exprimer 1'essence théatrale, comme 1la vivacité de
l’inspiration musicale. Evidemment sur cette « Ile des fous »
(titre de la piece originale de Carlo Goldoni dont le livret
est tiré), Egidio Duni et ses trois librettistes (Louis
Anseaume, Pierre-Augustin Marcouville et Bertin d’Antilly)
ciblent les travers d’'une humanité plus réaliste que le réel,
chargée et caractérisée, et pas si caricaturale que cela.
Comme chez Moliere, chaque personnage incarne un défaut
jusqu'a l'exces parodique — et qui se révele d’ailleurs, dans
la confrontation avec un autre personnage : « Fanfolin »
(impayable Christophe Crapez) amoureux fou de Nicette, pupille
du vieil avare Sordide (ici, le jeune et bondissant Angelo
Heck) ; Brisefer, fanfaron couard et Spendrif, sorte de Timon
d’Athenes incorrigible (tous les deux interprétés par Jean-
Christophe Born) ; sans omettre, Follette et Glorieuse (Ainhoa
Zuaza Rubira) deux soeurs « adorables » : 1’une rusée et
laide, l'autre belle et sotte comme une oie.

Tout le mérite revient a 1'équipe, aussi fins acteurs que
chanteurs impliqués — reconnaissons a ce titre que les femmes
se distinguent davantage que leurs partenaires masculins ;
dans 1’humour comme la crédibilité, délectables a ce titre, la
Follette d’Elizabeth Fernandez, comme le Nicette de Chloé
Jacob. Tous agissent a jardin tandis que 1’orchestre opere a
cour : le continuo réalisé par Iakovos Pappas — et autour de
lui, les cing instrumentistes -, ne manque ni d’éloquence ni
d’'énergie, le caractere de chaque situation se retrouvant
synthétisé dans la musique.

La diversité des épisodes, la truculence des situations qui
toutes dévoilent, in fine, les véritables intentions, sont



restituées avec une tension continue, mélant souplesse et
expressivité ; 1les interpretes (instrumentistes comme
chanteurs-acteurs) sachant méme souvent comme improviser sur
des passages dramatiques suspendus ; ce qui permet pour
certains de creuser encore le délire et le questionnement de
la forme. L’'équilibre entre geste et chant, musique et théatre
doit beaucoup au métier de Iakovos Pappas, lequel a déja
abordé 1’imaginaire lyrique de Duni. Tout 1’esprit du buffa
est maitrisé ; Duni connait son métier, et le plateau s’en
fait un digne ambassadeur ; 1’écriture est d’une rare
efficacité dramatique, doublée d’une évidente acuité
psychologique.

Christophe Crapez / Chloé Jacob / Olivier Augrond / Angelo Heck / Jean-Christophe Born / Ainhoa Zuazua Ruhira /
Elisabeth Fernandez / Ensembsle Almazis lakovos Pappas photo © Patricia Dietzi / Gstaad Mew Year Music Festival 2023-2024

Pour mesurer davantage 1’écriture et le tempérament théatral
de Duni, 1’enregistrement qui suit la recréation a Rougemont
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devrait étre édité au printemps 2024. L’ensemble Almazis
confirme d’évidentes affinités avec 1’opéra comique, poétique
et délirant, du XVIIIe. Prochaine publication-événement a
suivre !

CRITIQUE, opéra. GSTAAD NEW YEAR MUSIC FESTIVAL, ROUGEMONT, le
29 déc 2023. DUNI : L’Arcifanfano. Almazis / Iakovos Pappas.

LIRE aussi notre présentation annonce de L’Arcifanfano de Duni
par Almazis / ITakovos Pappas
https://www.classiquenews.com/rougemont-new-year-music-festiva
L-2023-almazis-iakovos-pappas-egidio-duni-larcifanfano-
creation-vendredi-29-decembre-2023/

Recréation baroque événement a Rougemont (Suisse). Le Gstaad
New Year Music Festival (18éme édition, du 27 déc 2023 au 9
janvier 2024) propose parmi une constellation d’événements
musicaux et lyriques de premiére qualité, un spectacle baroque
inédit qui souligne le tempérament lyrique d’Egidio Duni,
l’Italien génial qui réinventa l’opéra-comique a Paris dans
les années 1760.. On retrouve dans « L'Isle des foux » les deux
passions de Iakovos Pappas dans ce nouveau spectacle inédit :
l’opéra comique et la jubilation musicale et linguistique
entre baroque et théatre.

CRITIQUE, opéra. MONTPELLIER,
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Opéra-Comédie (du 20 décembre
2023 au 4 janvier 2024).
OFFENBACH : La Vie
parisienne. F. Obé, M.
Mauillon, F. Valiquette, 1J.
Boutillier.. Christian Lacroix
/ Romain Dumas.

Apres avoir tournée un peu partout (Opéra de
Tours, Théatre des Champs-Elysées, Opéra Royal de
Wallonie..), la production de La Vie parisienne de

Jacques Offenbach taillée par la couturier star
Christian Lacroix termine sa course a 1’Opéra de
Montpellier — a 1’occasion des Fétes de fin
d’année. Et le spectacle vaut le détour d’abord
car c'est la version originelle qui est donnée ici
a entendre, que 1’on doit au Palazzetto Bru Zane
(structure coproductrice du spectacle), soit pres
de trois heures de musique, un 5eme acte, et de
nombreux numéros vocaux et orchestraux inédits.
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Pour sa premiére mise en scene
lyrique, et comme 1l’on pouvait
s'y attendre, Christian Lacroix
déploie de mirifiques couleurs
dans les costumes et les décors.
Les premiers, tour a tour dréles
ou extravagants, sont 1la
parfaite représentation de
l’esprit de l’ouvrage offenbachien, tandis que les seconds,
bric-a-brac savamment agencé, s’'averent la parfaite image
d’une société ou faire bonne figure est la chose qui compte le
plus ! Sa direction d’acteurs est également drole et folle,
sans pour autant étre brouillonne, et cela tient pour beaucoup
au travail de chorégraphie particulierement prégnant de
Glyslein Lefever. Last but not least, les éclairages de
Bertrand Couderc ajoutent a la qualité d’ensemble, avec un jeu
d'oppositions entre couleurs vives et noir et blanc tres bien
trouvées, comme pendant 1’acte 4 avec l'apparition de Madame
de Quimper-Karadec et Madame de Folle-Verdure.

Le piege de ce type d'euvre, c'est le passage redoutable entre
les parties chantées et les parties parlées, qui n’ont guere
d’'intérét, méme pas la parodie mythologique de La Belle
Hélene, qui amuse au moins l’esprit. Tres souvent, cela se
paye d’une chute du rythme, d’un appesantissement du tempo
général. Fort heureusement, la direction d’orchestre élégante
du jeune chef francais Romain Dumas, d’une grande alacrité,
d’une vivacité de tous les instants, enchaine sans faiblir
cette suite brillante et sémillante de séguedilles, de valses,
de « galops », et dont la battue nous épargne les lourdeurs
dont on accable trop souvent la musique du petit Mozart de
Champs-Elysées.

Toute la distribution, si nombreuse, serait a citer, d’une
remarquable homogénéité scénique et vocale, sans oublier des
cheurs (préparés par Noélle Gény) qui jouent, au sens propre
du terme, parfaitement leur partie. Trop souvent, le nombre de
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chanteurs étant si important pour un nombre d’'airs dévolus a
chacun assez réduit, 1'on opte pour privilégier leurs qualités
de comédien plus que de chanteur, au détriment de la musique.
Certes, ici, il y a des voix qu’on appelle d’opéra, et,
d'autres, plus légeres, d’opérette. Mais les premiers ne
jouant pas a écraser les seconds et ces derniers n’étant pas
vocalement négligeables, cela crée une satisfaisante harmonie
du plateau qu’il convient de souligner. Ainsi, les « paires »,
les couples, finalement, que font le baron et la baronne de
Gondremarck (Jérome Boutillier et Marion Grange), remarquables
en jeu et voix, celui aussi formé par Bobinet (Flannan Obé)
dont la voix claire et 1légere de la frivolité contraste avec
celle de Gardefeu (Marc Mauillon), voix sombre de mondain
guindé, plein d’allure avant de perdre la figure pris a son
jeu.

Mais c’est naturellement le couple gantiere et bottier qui est
emblématique de 1’cuvre : Florie Valiquette est la mutine
Gantiere et la tres joyeuse et soyeuse veuve du Colonel par un
timbre lisse, une voix souple et ductile, bien conduite. Le
ténor belge Pierre Derhet est son pendant et pendard de Frick,
facétieux et frustre alsacien, mais il incarne aussi les
personnages de Gontran et du Brésilien, dont il débite son air
fameux, danse et modernité d’époque obligent, au grand « galop
», a un train d’enfer : c’est brillantissime et 1’on admire ce
jeune ténor qui démontre un talent comique indubitable.
Métella, 1’'Arlésienne de l'euvre dont on parle plus qu’elle ne
chante, c’'est la belle mezzo corse Eléonore Pancrazi, au
timbre fruité et voluptueux. Si l1'on a plaisir a 1l’entendre,
Ll’on doit reconnaitre que 1’'air de la longue lettre n’a pas
une grande nécessité dramatique ni musicale. On rit a 1’autre
couple désassorti entre la vieille dame indigne acidulée (1la
Quimper-Karadec de Marie Gautrot) et la pimbéche revéche dont
le timbre voluptueux avoue des désirs que sa bouche nie (la
Folle-verdure de Caroline Meng). On saluera aussi la jolie
Pauline d’Elena Galitskaya, et, en vrac, Louise Pingeot, Marie
Kalinine et leurs comparses Philippe Estephe et Raphaél



Brémard.

Le public montpelliérain ne boude pas son plaisir au moment
des saluts, et puis bonne nouvelle, un enregistrement du
Palazzetto Bru Zane est annoncé prochainement !

CRITIQUE, opéra. MONTPELLIER, Opéra-Comédie (du 20 décembre
2023 au 4 janvier 2024). OFFENBACH : La Vie parisienne. F.
Obé, M. Mauillon, F. Valiquette, J. Boutillier.. Christian
Lacroix / Romain Dumas.

VIDEO : Trailer de “La Vie parisienne” dans la mise en scene
de Christian Lacroix a 1’'Opéra de Montpellier

CRITIQUE, opéra. LYON, opéra
(du 17 décembre 2023 au ler
janvier 2024). MENDELSSOHN :
Elias. D. Welton, B. Taylor,
T. Banjesevic, R. Lewis..
Calixto Bieito / Constantin
Trinks.
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Quel superbe chef-d’euvre que 1l’'oratorio
Elias de Felix Mendelssohn ! Sauf au
Royaume-Uni ou 1l’ouvrage a toujours suivi
de preés le Messie de Haendel,
Elias/Elijah aura mis longtemps a se
défaire de critiques peu fondées. Car
qu’'il s’inscrive dans la lignée de Bach-
Haendel n’est pas un défaut, loin s’en
faut ! Tout le début de 1'ouvrage,
s’'ouvrant par un récitatif avant
1’ouverture culminant dans un grand
choeur, suivi d’un duo de sopranos, et
d’un tendre récit et air de ténor,
pareille fresque n’'a rien de passéiste.
Certes, tous les éléments de 1’oratorio
suivront, mais colorés de timbres et de
formes que seul le Romantisme pouvait
refléter et transfigurer.



Dans cette version scénique de 1’oeuvre — signée par Calixto
Bieito pour le Theater an der Wien, et reprise a 1’0Opéra de

Lyon pour les Fétes de fin d’année -, le miracle provient
d’abord et avant tout de la fosse — un Orchestre de 1’0Opéra
national de Lyon a son meilleur — et du choeur maison,

principal protagoniste de 1’oratorio (devant méme le prophete
Elie). Le chef allemand Constantin Trinks leur insuffle son
incroyable fougue, toute la splendeur de 1l’interprétation
rayonne d’'instruments parfaitement harmonieux, et d’un choeur
éblouissant de clarté polyphonique et de nuances — les deux
entités étant ici couronnées par le héros somptueux que se
révele étre Derek Welton. Le baryton australien domine
L’écrasant réle-titre et le colore de toutes les couleurs du
liedersanger qu’'il est aussi. Autre personnage remarqué,
1’extraordinaire Veuve de la soprano serbe Tamara Banjesevic,
a la technique infaillible, quand les graves abyssaux de
1l’alto étasunienne Beth Taylor (la Reine) font passer un
frisson le long de 1’échine. Robert Lewis préte son timbre
suave au personnage d’'Ovadyah et Kai Riiiitel distille toute
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1’émotion dont la voix est a la fois porteuse et coutumiere,
ici distribuée dans la partie de 1'Ange. Les comprimari se
montrent également irréprochables, avec une mention pour le
Séraphin de 1'italienne Giulia Scopelliti.

Enfin, la production du trublion catalan Calixto Bieito signe
une mise en scene plutét sage par rapport a sa sulfureuse
réputation, qu’il relie bien évidemment aux soubresauts que
vit notre monde contemporain, notamment au travers de vidéos
signées par Sarah Derendinger. Sa direction d’acteurs, qui a
toujours été sa force, s’avere a la fois forte et millimétrée,
a l'instar de ce peuple versatile qui passe, en un claquement
de doigts, de la joie paroxystique a la haine totale, écoutant
le meilleur harangueur — a 1l’instar de nos sociétés
contemporaines qui portent au pouvoir ici un Trump, 1la un
Bolsonaro, ou plus récemment un populiste comme Javier Milei
en Argentine.. On comprend moins certaines scenes ou
personnages énigmatiques, tel ce double de Giulietta Masina
(dans La Strada de Fellini) omniprésente du début a la fin,
courant en tout sens en faisant des moulinets avec ses bras,
et qui ne cesse de se gratter ? Mais comme tous les grands
noms de la scene d’aujourd’hui, Bieito a ses marottes qu’il ne
faut pas toujours chercher a comprendre..

CRITIQUE, opéra. LYON, opéra (du 17 décembre 2023 au ler
h=janvier 2024). MENDELSSOHN : Elias. D. Welton, B. Taylor, T.
Banjesevic, R. Lewis.. Calixto Bieito / Constantin Trinks.
Photos © Bertrand Stofleth.

VIDEO : Trailer de « Elias » de Felix Mendelssohn a 1’Opéra de
Lyon



CRITIQUE, opéra. VERSAILLES,
Grande Salle des Croisades,
le 17 décembre 2023.
MONTEVERDI : Le Couronnement
de Poppée. F. Aspromonte, N.
Balducci, E. Zaicik, P. A.
Bénos-Djian.. Les Epopées /
Stéphane Fuget.

En ce glacial dimanche du 17 décembre, la magnifique et tres
feutrée Grande Salle des Croisades du Chateau de Versailles,
sise a mi-distance de la Chapelle Royale et de 1’Opéra Royal,
accueillait 1’ensemble Les Epoppés — dirigé par son chef-
fondateur Stéphane Fuget (grand habitué des lieux) — pour une
exécution (en version de concert) de L’Incoronazione di Poppea
de Claudio Monteverdi (1567-1643) sur un livret de Giovanni
Francesco Busenello. Composé en 1642 et créé au Teatro San
Giovanni e Paolo début 1643, peu avant la disparition du
compositeur, L’Incoronazione di Poppea retrace l'histoire de
1’ambitieuse Poppée, préte a tout pour évincer Octavie et
devenir impératrice a sa place, ce a quoi 1’habile
manipulatrice parviendra in fine ! Néanmoins, ce chef d’ecuvre
tombe rapidement dans 1’oubli — et ce sont les deux partitions
connues de l’ouvrage, l'une de 1646 (Venise) et l’autre de
1651 (Naples) — qui sont ici mélangées pour une durée de plus
de 3h40 de musique, offrant aux happy few réunis dans ce lieu
historique, la possibilité de golter a 1’ultime opéra de
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Claudio Monteverdi dans une version renouvelée, qui se veut
1’aboutissement d’un respect spécifique de 1’action congue par
le compositeur baroque (malgré les ajouts d'autres
compositeurs, tel le “Pur ti miro” final, de la main de
Benedetto Ferrari..).

A la téte de son ensemble fondé
il y a seulement 5 ans, Stéphane
Fuget possede la méme passion et
la méme énergie que son mentor
Christophe Rousset, cette furia
communicative capable d’exprimer
le drame des passions humaines,
et comme son ainé aussi, un
amour de 1’'opulence sonore, de
l’alliance somptueuse des timbres.. Mais ce qui distingue
d’'emblée le geste du maestro, c’'est son souci du détail
(nuances, accents, phrasés, rythmes et couleurs), une vision
millimétrée qui ne dilue jamais la tension, mais au contraire
exalte l’architecture du drame en s’'appuyant entre autre
autres sur 1'intensité des rythmes, quitte a parfois
brutaliser son clavecin quand le drame le requiert. Il a le
génie des contrastes et de la caractérisation, sa furia
instinctive prend sa source dans un travail acharnée sur la
forme et les moyens requis. Le résultat est a la mesure de son
dernier disque monteverdien, puisqu’il a enregistré — pour le
label Chateau de Versailles Spectacles (en 2021) — un disque
particulierement salué par la critique avec sa gravure du
“Retour d’'Ulysse en sa patrie”.

Le chef dispose, sous les ors de Versailles, d’une troupe
vaillante, attentive a respecter chacune de ses indications
interprétatives. C’'est un travail de détails et de scrupuleuse
finesse qui soigne l'articulation de 1’italien, souligne la
truculence des situations, 1l’intensité des contrastes, la
continuité du drame. Saluons d’emblée la sensualité naturelle
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de la soprano italienne Francesca Aspromonte dont le timbre
souple et charnel offre un juste portrait de Poppée, sirene
séductrice, préte a tout pour conquérir Néron et devenir
impératrice. Face a elle, la mezzo francaise Eva Zaicik
incarne une Ottavia torturée, qui atteint dans son adieu a
Rome un rare pathétisme. Son beau timbre cuivré trouve dans
cette partie 1’'un de ses meilleurs emplois. La partie de Néron
échoit au jeune contre-ténor italien Nicolo Balducci qui
compose un personnage malsain, névrotique, sadique, avec un
regard et une expression inquiétants, dissimulant la maladie
mentale, et qui convainc sans réserve autant par son jeu (de
regards) que par le chant, d’une exceptionnelle autorité et
puissance pour sa typologie vocale, méme si certains suraigus
peuvent apparaitre comme stridents. Remplacant au pied levé sa
consoeur Camille Poul (encore présente la veille pour 1la
derniere session d’enregistrement), 1la soprano franco-
marocaine Hasnaa Bennani campe une Drusilla toute en
délicatesse, et enchante par la suavité de son timbre comme
par la conduite de son chant.

Impressionnante, la basse étasunienne
Alex Rosen se montre aussi digne que
majestueuse dans le rbéle de Séneque, la
scene des adieux a ses amis comme a la
vie s’'avérant comme 1'une des plus
émouvantes de la soirée. Paul-Antoine
Bénos-Djian campe un des plus beaux
Othon jamais entendus, grace a un
timbre riche, sonore, projeté sans
exces, et une attention constante aux
moindres inflexions du texte poétique.
Les roles des deux nourrices sont
confiés comme de coutume a des hommes, aux timbres de voix
néanmoins tres distincts. Pour Nicholas Scott initialement
annoncé (mais tombé malade la veille également), le jeune
ténor francais Clément Debieuvre confere a Arnalta un éclat
tout particulier, crédible jusqu’a ses ongles peinturlurés de
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rouge, et chantant a ravir la berceuse du deuxieme acte
“Adagiatti Poppea”. La Nutrice de Juan Sancho est tout aussi
savoureuse, et il s’en donne a ceur joie dans ce role de
travesti auquel il apporte son ténor clair et expressif.
Mentionnons, enfin, le délicat Amour de Jennifer Courcier
tandis qu’Ana Escudero (La Vertu), Claire Lefilliatre (1la
Fortune), Geoffroy Buffiere (Mercure, 1le Licteur..), mais
surtout le bondissant ténor italien Marco Angioloni (dans
quatre petits rbéles) completent avec bonheur la distribution
vocale.

Surélevés par rapport au public sur une estrade, les
instrumentistes des Epopées suivent leur chef Stéphane Fuget
au geste embrasé ; c’est une féte continue de timbres et de
couleurs dont les rythmes contrastés font rebondir d’'un bout a
l'autre la tension de l’action. Aucun temps mort, mais une
vision exemplaire par son intensité, sa légereté inventive, sa
cohérence expressive, sa nervosité et sa justesse musicale,
son feu théatral, son aisance jubilatoire et communicative a
transmettre la vitalité du théatre montéverdien, entre volupté
et barbarie. Vivement de revivre cet exceptionnel concert au
travers du disque a paraitre l’année prochaine dans le label
Chateau de Versailles Spectacles !

CRITIQUE, opéra. VERSAILLES, Grande Salle des Croisades, le 17
décembre 2023. MONTEVERDI : Le Couronnement de Poppée. F.
Aspromonte, N. Balducci, E. Zaicik, P. A. Bénos-Djian.. Les
Epopées / Stéphane Fuget. Photos (c) Emmanuel Andrieu. ©
illustration : Sabina Poppea — école de Fontainebleau (DR).

VIDEO : Stéphane Fuget dirige son ensemble “Les Epopées” dans
“L’Orfeo” de Monteverdi



CRITIQUE, streaming opéra .
VERDI : Don Carlo. Netrebko,
Meli, Garanca.. Chailly /
Pasqual (Milan, Scala,
décembre 2023)

Don Carlo de Verdi prolonge a la suite de
Luisa Miller, le travail de Verdi inspiré
par Schiller : on y retrouve propre au
Romantique germanique, le fatalisme noir
et tragique, ou des Justes sont
sacrifiés, détruits par la machine
implacable du pouvoir. Chaque Saint-
Ambroise — patron de Milan-, marque ainsi
le lancement de la nouvelle saison
lyrique de La Scala, scene historiquement
liée aux opéras verdiens. En outre, apres
Macbeth (2021) et Boris Godounov (2022),
Don Carlo en décembre 2023 jalonne ainsi
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une réflexion sur les enjeux de pouvoir.

Nouvelle saison 2024 de la Scala
Superbe production de Don Carlo
Bouleversante Elisabeth d’Anna
Netrebko

Evidemment, la présence dans cette production des
vedettes Anna Netrebko et Elina Garanca sous la direction
de Riccardo Chailly concentre toutes les attentes. Les deux
stars ont déja produit des étincelles en une confrontation
aussi saisissante visuellement que musicalement chez DG .. il y
a 12 années déja (Anna Bolena de Donizetti / Opéra de Vienne,
avril 2011) :_Lire ici notre critique du DVD Anna Bolena /
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mise en scene : Eric Genovese).

A Milan, la mise en scene de Lluis Pasqual, plutdot dépouillée
mais esthétique a le mérite de respecter 1’action et le sens
de la partition ; ce qui actuellement est plut6ét méritant.
Solitude noire et douloureuse des protagonistes, théocratie
autoritaire voire terrifiante (le Grand Inquisiteur dont
l'ordre et la loi soumettent jusqu’au Roi Philippe II),
impuissance de Posa (qui malheureux défenseur des Flandres,
est méme assassiné), destruction lente, inexorable du prince
Carlo dont la fiancée (Elisabeth de Valois) est épousée de
force par son pére (le méme Philippe II).

Comme dans Luisa Miller, Verdi fidele a Schiller, illustre le
sacrifice et la souffrance de deux ceurs amoureux, foudroyés
par le cynisme et la manipulation. En ajoutant Eboli dans
cette galerie de portraits plutét sombres et douloureux, Verdi
renforce les tensions, l’amertume et la frustration : le
personnage aime en vain Carlo ; il est lui aussi dévoré de
l’'intérieur.

Et d’ailleurs la mise en scéne enserre tous les personnages
dans des espaces clos, étouffants ; elle les integre chacun
soit derriere des grilles ou dans un cadre contraint, comme le
formidable et colossale retable d’or ou le couple royal est
bien calé, enchassé comme pétrifié dans 1le bois, sous
l’autorité terrifiante de l’'Inquisiteur ; figures raides et
soumises plutdét qu’étres libres et épanouis.
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Cette capacité a exprimer les sentiments les plus profonds
sous l’'apparence de la grandeur et du spectaculaire, — apanage
du grand opéra francais, fonde le génie de Verdi, remarquable
dramaturge. De toute évidence, le drame lyrique est 1'un des
meilleurs de Verdi ; elle témoigne de sa compréhension du
grand opéra francais (avec des cheurs colossaux, dans la scene
de 1’autodafé).

Las cette version de 1884, comme d’'ordinaire, surtout en
Italie, écarte 1’acte I initial (version originelle de Paris,
créé en 1867) ; acte de Fontainebleau qui dépeint la rencontre
miraculeuse des deux ames romantiques, Elisabeth et Carlos,
lors d’une chasse royale.. Toute l’'action qui suit se déroule
comme l’antithese parfaite et 1la négation de cette scene
primordiale : séparation, trahison, solitude, souffrance.. A la
fin, la mort (pour Posa), le renoncement (pour Elisabeth
témoin de toute les vanités du monde, comme avant elle Charles
Quint), U’exfiltration (pour Carlo qu’un deus ex machina
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libere de ce piege collectif)..

Soulignons la direction vive et contrastée de Riccardo Chailly
qui se montre grand verdien. La fosse commente, accompagne,
exprime désir et désarroi de chaque protagoniste sur la scene,
avec cette intensité qui s’'allie a 1’économie.

Sur les traces de la Callas, qui chanta ici méme en 1954 le
r6le d’'Elisabeth, Anna Netrebko réalise une performance
mémorable ; apres ses Leonora (Le Trouvere) puis Lady Macbeth
(du méme Verdi), son Elisabeth rayonne d’une profondeur sombre
et féline, offrant aux auditeurs, la soie voluptueuse de son
soprano aux aigus clairs et bien tenus : la scene du III ou
elle réclame justice au Roi, révélant sa douleur d’épouse
contrainte et maltraitée, est bouleversante. Comme son grand
air du IV, d’'une ampleur tragique, au sépulcre de Charles
Quint exprime la désolation d’un coeur détruit qui n’aspire
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qu'a 1’enfouissement et au silence de la tombe.

Face a elle, Elina Garanca s'affirme tout autant par sa nature
rebelle et rivale, mais tout aussi grave et austere. Le poids
des années ont fait évolué les deux voix ; et leur maitrise
technique, l’intelligence du jeu, enrichissent encore chaque
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incarnation, dans le sens de la sincérité et de la justesse
psychologique.

Leurs partenaires sont tout aussi convaincants : le Carlo,
intense, doloriste (aux aigqus parfois étouffés) de Francesco
Meli ; comme le Rodrigo tres classe, parfois raide mais lui
aussi maitrisé de Luca Salsi. Le Roi Philippe II (Michel
Pertusi) a du mal au début a placer son personnage, mais se
révele fragile et lui aussi en souffrance, au pied d’une
gigantesque croix, dans son grand solo qui ouvre l’acte III

« elle ne m'a jamais aimé » / « Ella giammai m’amo » (parlant
d’Elisabeth). Ce roi dur et glacant a la naiveté de vouloir
pouvoir et amour : il dévoile ici sa nature jalouse quitte a
manipuler Eboli (pour s’emparer du coffret de la Reine)..

Le Grand Inquisiteur de Jongmin Park, inflige le pouvoir d’un
dieu de terreur et volontiers homicide : qu’a a se tourmenter
le Roi s’il doit sacrifier Carlo, son propre fils, pourvu de
restaurer 1'ordre et le devoir ? Dieu a bien sacrifié le sien.
Vocalement puissant, la basse coréenne ne manque pas d’aplomb
ni de persuasion manipulatrice. L’'église pardonne tous les
crimes s'ils servent ses intéréts. Soliste et orchestre
composent alors un portrait redoutable d’un étre faconné dans
1’autorité auquel le roi doit soumission.

Portés constamment par le chef et un orchestre subtilement
dramatique, les solistes produisent une soirée de grande
tenue. La Scala a réussi le premier opéra de sa nouvelle
saison 2024 !



STREAMING accessible (replay) sur ARTEconcert jusqu'au 27 juin
2024

https://www.arte.tv/fr/videos/116911-000-A/giuseppe-verdi-do
n-carlo/
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Précédente critique streaming opéra : TOSCA aux Arenes de
Vérone, été 2023, avec Sonya Yoncheva et Roman Burdenko

https://www.classiguenews.com/critique-streaming-opera-verone-
puccini-tosca-sonya-yoncheva-vittorio-grigolo-aout-2023-

arteconcert/

approfondir

Donizetti: Anna Bolena (Anna Netrebko). 2 dvd Deutsche

Grammophon, Opéra de Vienne avril 2011
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