CRITIQUE, opéra. FRIBOURG,
Théatre de 1’Equilibre, le 4
janvier 2026. DVORAK :
Rusalka. K. Knezikova, J. N.
Kim, Z. Rioux.. Netia JONES /
Kaspar ZEHNDER

Un véritable coup de foudre lyrique a saisi la
superbe ville suisse de Fribourg lors des fétes de
fin d’année ! La production internationale de
Rusalka d’Antonin Dvordk, fruit d’une
collaboration entre le Nouvel Opéra Fribourg,
1’Opéra national d’'Irlande et 1’'Opéra Royal de
Suede, a offert quatre soirées d’une intensité
dramatique et musicale absolue. Portée par la mise
en scene visionnaire et résolument contemporaine
de Netia Jones, et sous la baguette incandescente
du chef Suisse Kaspar Zehnder cette fable sur les
sacrifices de 1’amour a trouvé une résonance
puissante dans notre époque, prouvant que le chef-
d’euvre tcheque n’a pas pris une ride.

Netia Jones — qui signait la mise en scene, la scénographie,
les costumes et les nombreuses vidéos — a o0sé un parti pris
audacieux et brillant : transposer le monde aquatique des
nymphes dans un paysage industriel souterrain, ou le Vodnik
veille sur un systeme de tuyaux, et transformer la sorciere
Jezibaba en chirurgienne plastique. Loin d’étre un simple
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artifice, cette transposition illumine 1le ceur du drame
1’'obsession de 1’apparence, la transformation de soi pour étre
aimé, et le colt déchirant du désir. La scénographie, enrichie
d’'éléments numériques, a créé un espace onirique ou le conte
de fées s’est mué en une tragédie d’'une cruelle modernité.

La distribution a tout simplement rayonné, avec une
constellation de voix féminines d’'une rare qualité. La soprano
Tcheque Katerina Knézikova en Rusalka a été une révélation.
Son incarnation de la nymphe a allié une vulnérabilité
déchirante a une force vocale incroyable. La célebre « Chanson
a la lune » a transcendé le simple air d’opéra pour devenir un
cri d’ame d’'une pureté cristalline et d’une émotion a couper
le souffle. Chaque note, chaque silence de son personnage
muet, était chargé d’une expressivité bouleversante. La
Princesse étrangere, interprétée avec une autorité glacante
par la mezzo Tcheque Esther Pavlu, a opposé a la fragilité de
Rusalka une présence scénique dominatrice et une vocalité
d’une puissance et d’'une assurance impeccables. Elle a incarné
a la perfection la séduction mondaine et cynique face a
L’amour naif. La Jezibaba a endossé par la magnifique mezzo
Belge Aurore Daubrun, en chirurgienne tout aussi terrifiante
que fascinante, a déployé une voix sombre et manipulatrice qui
a ajouté une profondeur troublante a son personnage. Les
Nymphes des bois (Lysa Menu, Clara Schmittdt, Cassandre
Stornetta) ont apporté leurs timbres unis et envolitants,
tissant 1la toile de fond magique et mélancolique du drame,
tandis qu’aux c6tés du solide Garde forestier de Michal
Marhold, 1a jeune Julia Deit-Ferrand a séduit par la pure
beauté vocale de son Marmiton.
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Si les femmes ont régné, un homme a littéralement ébranlé 1la
scene, le Vodnik interprété par la basse Coréenne Jungrae Noah
Kim, avec une prestation tout simplement superlative. Doté
d’un instrument vocal d’une noirceur et d’une rondeur
prodigieuses, il a donné au « Maitre des eaux » une stature
tragique et paternelle d’une 1immense dignité. Ses
interventions, portées par un legato parfait et un superbe
diction de la langue tcheque, étaient des moments d’une
intensité dramatique rare. Sa douleur face au destin de sa
fille et ses avertissements solennels résonnaient longtemps
apres la chute du rideau. De son cO6té, le jeune ténor canadien
Zachary Rioux faisait ses débuts dans le role écrasant du
Prince. On a senti un artiste au timbre puissant et
prometteur, investi dans son personnage. Cependant, la taille
héroique du réle de Dvorak a parfois semblé représenter un
défi : la projection face a l’orchestre a connu quelques
aléas, et la ligne de chant a par moments manqué de 1l’aisance
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souveraine qu’'exige ce personnage tourmenté.

Il n'en fut rien, en revanche, de 1’'0Orchestre de Chambre
Fribourgeois et du chef Kaspar Zenhder. Sous sa direction a la
fois précise et passionnée, la partition de Dvorak a déployé
toutes ses couleurs : des cordes souples et enveloppantes, des
cuivres dramatiques a la frappe impeccable, et des bois d'une
infinie poésie. La fosse est apparue comme le véritable ceur
battant du drame, épousant chaque respiration des chanteurs et
amplifiant chaque nuance émotionnelle de la mise en scene.

A 1'issue de la représentation, le public fribourgeois,
conquis et visiblement ému, a réservé une ovation tonitruante
a l'’ensemble des artistes. Cette production de Rusalka a
confirmé le Nouvel Opéra Fribourg, placé sous la houlette de
Leandro Suarez, comme une scene audacieuse et essentielle en
Suisse. Apreés que Stockholm ait eu droit a la primeur, la
production partira conquérir Dublin en mars prochain,
emportant avec elle 1’'énergie et le succes rencontrés a
Fribourg. Un triomphe artistique que 1’on est pas pres
d’oublier !..



CRITIQUE, opéra. FRIBOURG, Théatre de 1’Equilibre, le 4
janvier 2026. DVORAK : Rusalka. K. Knezikova, J. N. Kim, Z.
Rioux.. Netia JONES / Kaspar ZEHNDER. Crédit photographique (c)
Nicolas Suarez

CRITIQUE, opéra. MARSEILLE,
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opéra municipal, le 4 janvier
2026. ROSSINI : Le Barbier de
Séville. Eléonore Pancrazi,
Vito Priante, Santiago
Ballerini.. Pierre-Emmanuel
ROUSSEAU / Alessandro
CADARIO

Il y a du Rossini dans Rousseau ! Pierre-Emmanuel
Rousseau est le metteur en scene qui a monté le
Barbier de Séville sur la scene de 1’0Opéra de
Marseille pour les fétes de fin d’année. L’esprit
de Rossini traverse son spectacle d’un bout a
1l’autre. C’est totalement réjouissant. Rousseau
déborde de (bonnes) idées. La premiere consiste.. a
ne rien faire pendant 1’ouverture orchestrale ! Le
rideau reste fermé. Cela permet d’apprécier au
plus haut niveau 1’excellente performance de
1’0Orchestre de 1’Opéra de Marseille et du chef
italien Alessandro Cadario.

Ensuite, Rousseau se rattrape. Il est partout, de cour a
jardin. Il ne lache rien, s’'occupe de tout. Il se passe
quelque chose dans tous les coins et recoins. Le décor : trois
murs aux couleurs franches, une statue de la Vierge au centre
(on n'est pas pour rien a Séville !), un balcon sur les coOtés
— car il n'’est pas d’histoire d’'amour sans balcon. Et puis des
volets aux fenétres. Des volets qui s’'ouvrent, se ferment,
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épient, conspirent, participent a l’'action, et claquent lors
de l'orage final. Ces persiennes sont de vrais personnages !
Les scenes de groupe sont d’une éclatante réussite. En
revanche, dans les moments solistes, le metteur en scene en
fait trop. Ainsi, dans le célebre air « Una voce poco fa »,
Rosine chante d’abord couchée, puis se releve, participe aux
va-et-vient de tas de personnages, se.. trempe les pieds dans
une piscine en relevant sa jupe.. et quoi encore ? Il est
difficile de soigner sa ligne de chant quand on gesticule
autant !

Et pourtant, elle a de bien belles qualités, cette Eleonore
Pancrazi, interprete de Rosine ! Elle possede des graves
solides, des aigus francs, un legato admirable, une belle
agilité, un beau timbre. Bref, elle a tout ce qu’il faut. La
distribution est cependant dominée par le Figaro de Vito
Priante. La voix porte, 1'allure est franche, 1’humour
naturel, la présence évidente. Il a 1l’abattage, la drdlerie,
la vitalité — tout ce qu’on attend de Figaro, ce barbier qui
rit en rasant. Le ténor argentin — au prénom chilien et au nom
dansant -, Santiago Ballerini, est 1’exemple méme du tenore di
grazia. Son timbre séduit. A un moment, Figaro le traite de «
Pavarotti ». C’est quand méme excessif.. mais la salle rit !
Trés bon Basile d’Alessio Cacciamani. Prétendre le contraire
releverait de la calomnie ! Marc Barrard nous offre le Bartolo
qu'on espérait de lui : c’est-a-dire le meilleur. Le Cheur de
1’'Opéra de Marseille participe a l'action avec une belle
vigueur, une cohésion virile, jouant avec leurs capes colorées
a la facon de toréadors. Oui, a aucun moment on n'’oublie qu’'on
est en Espagne !

Tout cela bouge, vit, vibre, pétille. Avec un tel Barbier , on
est — pour reprendre le titre d’une célebre série télé
marseillaise — dans Plus belle la vie !..
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Priante, Santiago Ballerini.. Pierre-Emmanuel ROUSSEAU /
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CRITIQUE, opéra. OPERA DE
RENNES, le 27 décembre 2025.
Pauline VIARDOT : Cendrillon
(1904). Apolline Rai-Westphal
(Cendrillon), Lila Dufy (1la
Fée), .. David Lescot / Bianca
Chillemi

L’Opéra de Rennes affiche jusqu’au 3
janvier 2026, une production séduisante
qul réhabilite en réalité le dernier
opéra de chambre de Pauline Viardot (1821
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— 1910), alors octogénaire, a 1’époque
des derniers Massenet et des sommets de
Puccini.. Sa Cendrillon (créée en 1904)
pétille par son charme agile, parfois
corrosif dont 1’abondance de dialogues et
réparties parlées (rédigés par le metteur
en scene David Lescot), le choix d’ajouts
musicaux (dont Mozart et Berberian),
1l’orchestration pour 4 instrumentistes,
élaborée par Jérémie Arcarche [quand la
version originelle indiquait le piano
seul] soulignent la théatralité active,
enjouée d’une partition idéalement
rythmée. Le Théatre Sénart a accueilli 1la
création de la nouvelle production
proposée par La Co[opéraltive (début
novembre 2025). L’Opéra de Rennes a son
tour lui dédie sa salle, écrin idéal pour
chaque production lyrique, en particulier
pour ce type de format scénique et
chambriste.. Au total, Cendrillon
réalisera une tournée hexagonale en 16
étapes, avec a la clé pas moins de 73
représentations, la derniere étant
annoncée le 2 avril 2026 a Dunkerque
(Scene nationale).
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David Lescot regle un spectacle bien équilibré entre finesse
et délire, poésie et irrévérence voire charge parodique. La
production revisite le mythe de Cendrillon avec une verve
affltée riche en contrastes, toujours élégante.. En 1h10
approximativement, 1la jeune souillon affronte avec
bienveillance 1’'idiotie toxique de ses deux seurs, la lacheté
de son pere, — faux baron mais vrai épicier véreux qui est
passé par la prison et qui ne pense qu’'a se bafrer.. Aidée par
la bonne fée, Cendrillon rencontre le prince Charmant Ier..
qu’elle décide d’épouser.

Savoureuse Cendrillon

Fin et délirant, le spectacle
réglé par David Lescot, pétille et
convailnc
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La Fée (Lila Dufy) © Christophe Raynaud de Lage

La production s’appuie sur une distribution homogeéne ; elle
fait la part belle aux jeunes chanteurs parmi lesquels se
distinguent particulierement la Cendrillon d’Apolline Rai-
Westphal, comme la fée de Lila Dufy [que 1’on avait découverte
ici méme en.. Reine de la nuit de_La Flite enchantée de Mozart
en mai / juin dernier]. Les deux solistes facétieuses et
espiegles ressuscitent 1'esprit féérique que Pauline Viardot a
su déployer et que la production sait préserver.

Visuellement le dispositif tres astucieux séduit, imaginant
dans la premiere partie [avant 1le bal] les musiciens intégrés
dans les tableaux du salon, puis lors de la scene du bal
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justement, les mémes instrumentistes, sortis des cadres et
aussi délirants, animant le concert dans le spectacle, — mise
en abime tres efficace qui nous vaut les deux numéros les plus
comiques : l’air d'Elvira extrait du Don Giovanni de Mozart
[« Ah chi dice mai« ], chanté et comme dédoublé par les deux
seurs ; puis le solo de Cendrillon, syntheése de tous les
effets vocaux, bucaux dont est capable une chanteuse .. En
réalité une relecture tres habitée de la piece composée /
chantée par la mezzo Cathy Berberian : » Stripsody » de
1966. Autant de saillies et onomatopées qui font écho en
particulier aupres des plus jeunes spectateurs. On regrette a
ce moment que la soprano ne s’approche pas plus du bord de
scene pour ce solo déjanté.. ce rare instant de pur délire
aurait d’'autant plus surpris et saisi, dans un rapport plus
direct avec l’audience.

Pauline Viardot, cantatrice adulée, [entre autres de Berlioz
qui concut pour elle, une nouvelle version de 1'Orphée et
Eurydice de Gluck], fut aussi une collectionneuse généreuse ;
ainsi de 1’aveu méme du metteur en scene, la présence de l'air
d’'Elvira est une belle référence au don que Pauline Viardot
fit du manuscrit du Don Giovanni de Mozart a l’Etat francais.
La cantatrice révele un talent indiscutable comme compositrice
sa Cendrillon bien calibrée déroule un drame resserré, serti
d’airs d’autant plus séduisants qu’ils sont courts et bien
enchainés. Elle maitrise le flux dramatique, ne s’épanche
jamais, place astucieusement 1les ensembles (d’une coupe
rossinienne) sans trop les développer [menuet du bal]. La
comédie est un régal de numéros parlés et de formules
linguistiques et, dans cette production, parfois, a la lisiere
du burlesque et méme du surréalisme. Ce qui exige des qualités
multiples et complémentaires de la part des interpretes
acteurs, chanteurs et méme danseurs (en particulier dans le
tableau du bal).. En témoigne le vrai chambellan déguisé en
faux Prince, incarnation pour laquelle se démarque aussi le
ténor Benoit Rameau que les spectateurs retrouvent ainsi apres
son Monostatos stylé, remarqué dans la méme Flite Enchantée de
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Mozart qui concluait la saison passée 2024-2025.

Spectacle idéal pour les fétes de fin d’année, a 1’affiche de
1’'0Opéra de Rennes jusqu'au 3 janvier prochain. Il reste encore
quelques places.. réservations et infos sur le site de 1’0Opéra
de Rennes
https://www.opera-rennes.fr/fr/evenement/cendrillon
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(le peére), Clarisse Dalles et Romie Esteves
(les deux seurs), Apolline Rai-Westphal
(Cendrillon), Tsanta Ratia (le Prince),
Benoit Rameau (le chambellan), La Fée (Lila
Dufy), Ensemble instrumental (Bianca
Chillemi, piano et direction). A 1’affiche de 1 Opéra de
Rennes, jusqu’au 3 janvier 2026.
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LIRE aussi notre présentation de Cendrillon de Pauline Viardot
a 1'Opéra de Rennes, jusqu’'’au 3 janvier 2026

https://www.classiquenews.com/opera-de-rennes-pauline-viardot-
cendrillon-du-27-dec-2025-au-3-janvier-2026-apolline-rai-
westphal-1lili-dufy-david-lescot-mise-en-scene-jeremie-arcache-

adaptation/

Visitez aussi le site de la Co(opéra)tive / page dédiée a
Cendrillon de Pauline Viardot — David Lescot — Bianca Chillemi
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a venir Lucia..

Prochaine production lyrique a 1’affiche de 1’Opéra de Rennes
Lucia di Lammermoor de Gaetano Donizetti — Jacob Lehmann,

direction musicale / Simon Delétang, mise en scene

https://www.opera-rennes.fr/fr

5 représentations événement, les 7, 9, 11, 13 et 14 février

2026

CRITIQUE, opéra-bouffe.
PARIS, Théatre de 1’Athénée-
Louis Jouvet, le 17 décembre
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2025. HERVE : Le Petit Faust.
C. Mesrine, A. Merlin, M.
Ortscheidt.. Sol Espeche /
Sammy ELl Ghadab

Apres Coup de Roulis de Messager en 2023, les
Frivolités parisiennes s’associent une nouvelle
fois avec la metteure en scene Sol Espeche pour

une opérette plus ancienne parodiant le chef
d’'oeuvre lyrique de Gounod, avec Le Petit Faust.
Elle nous livre ici une version loufoque quli nous
plonge dans 1l’univers ringard des jeux télévisés
des années 80-90.

Le Petit Faust d’'Hervé est une euvre légere dont la musique
est plaisante et sans complexité avec des références plus ou
moins discretes a la musique de Gounod, par exemple avec
1’'ouverture-valse, la ballade du roi de Thuné (et non Thulé..)
ou encore plus subtilement pour le cheur du troisieme acte
dans le méme esprit que le cheur du troisieme acte de Gounod.
Les références a 1l'euvre originale sont également présentes
dans le livret qui les tourne évidemment en dérision.
Marguerite dans sa valse d’entrée n’est plus une jeune fille
pure mais une spécialiste du libertinage, et 1la mort de
Valentin est tout a fait agréable et polie. Dans ce spectacle,
le livret — y compris parlé — est presque entierement repris,
mais augmenté d’une quantité considérable de textes modernes
qui malheureusement ne peut pas se confondre avec le texte
original. Les acteurs semblent contraints de dire le texte
original dont la saveur comique n'’est pas toujours goltée. La
metteure en scene n'ayant visiblement pas trouvé d’intérét aux
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ressorts comique de Crémieux et Jaime (les librettistes), elle
a inventé sa propre histoire, son propre contexte et ses
propres blagues. Malheureusement le décalage entre les deux
est trop grand et le texte original, tant parlé que chanté,
arrive souvent comme un cheveu sur la soupe. Cela donne au
spectacle un caractere décousu et fait tomber 1le soufflé de
L’humour 1ié a la parodie. La parodie est chose difficile,
d'autant plus avec une euvre ancienne dont le public a perdu
les codes. Sol Espeche fait ici la louable tentative de
parodier quelque chose de plus proche de nous, les jeux
télévisés, dans le but de rendre a la parodie son but et sa
force.

Charles Mesrine interprete un Faust idiot et simple. Un
personnage touchant qui au fond n'a que faire des jeux de
Méphisto n’ayant de penchant que pour 1la mélancolie.
Parfaitement intelligible quand il chante, il est un moins bon
acteur lorsqu’il parle, défaut commun a la grande majorité des
chanteurs de notre temps. Anais Merlin est une Marguerite
dévergondée et garconne, mal a l’aise dans sa grande robe de
mariée. Elle est vocalement moins convaincante que dans
d’autres répertoires apparemment plus exigeants mais encore
une fois, la parodie est difficile. Mathilde Ortscheidt est
une excellente actrice, aux allures de Liza Minnelli. Mephisto
mene les différents jeux avec cynisme et détachement ; au
début du spectacle, Philippe Brocard est caché parmi les
spectateurs et se scandalise de la nullité du spectacle avant
de se lever et de monter sur scene pour frapper Faust a qui il
présente finalement sa petite seur Marguerite. Il est slrement
L’un des meilleurs chanteurs de la production notamment quant
a la projection pour passer l'orchestre. Doublé d’excellentes
qualités d’acteur, il est parfaitement adapté au réle du grand
gaillard. Patrick Lepion, originellement dans le livret, un
pion (role parlé) est interprété par Maxime Le Gall qui campe
un chauffeur de salle absolument insupportable. Enfin, le
cheur composé de Céleste Lejeune, Camille Brault, Louise
Pingeot, Lucile Komiteés, Guillaume Beaudoin, Mathieu Septier,



Max Latarjet, Célian d’Auvigny, et Charles Fraisse rassemble
des solistes tres doués pour leurs interventions solistes mais
peu adapté aux cheurs.

Les Frivolités Parisiennes sous la direction de 1’excellent
Sammy E1l Ghadab sont comme toujours pétillantes de vie,
connaissant sur le bout des doigts les répertoires 1égers.
Sammy El Ghadab est une véritable chef d’opéra aussi attentif
a son plateau qu’a 1’orchestre.

CRITIQUE, Opéra-bouffe. PARIS, Théatre de 1’Athénée-Louis
Jouvet, le 17 décembre 2025. HERVE : Le petit Faust. C.
Mesrine, A. Merlin, M. Ortscheidt.. Sol Espeche / Sammy E1
Ghadab. Crédit photographique © Christophe Raynaud de Lage

CRITIQUE, opéra. LIEGE, Opéra
royal de Wallonie, 1le 19
décembre 2025. STRAUSS : Die
Fledermaus. M. Werba, A-C.
Gillet, E. Kamani, S.
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Namotte, C. Bock.. Nikolas
Nagele / Olivier Lepelletier-
Leeds

Les mélodies et les danses lumineuses de La
Chauve-Souris de Johann Strauss font leur retour a
1’0Opéra Royal de Wallonie-Liege dans une nouvelle
production tres attendue : 1la transposition dans
1’univers délicieusement superficiel du Los
Angeles des années 1980 fait mouche, en un feu
d’artifice d’énergie burlesque et sans prétention,
idéal pour débuter les fétes de fin d’années.

Absent de 1’'0Opéra de Liege depuis plus de quinze ans, le chef
d’oeuvre lyrique de Johann Strauss II (1825-1899) revient dans
une version interprétée intégralement en allemand, tant pour
le chant que pour les dialogues. Ces derniers ont été revus
par le metteur en scéne francais Olivier Lepelletier-Leeds (né
en 1970), qui les a raccourcis et modernisés, tout en
réintroduisant certains éléments de la piece originale, due au
couple a succes Meilhac / Halevy. A 1’instar de son
contemporain Offenbach, les livrets de Strauss sont souvent
réadaptés au go(t du jour, comme on avait pu le découvrir dans
une excellente production récente, a Rennes.

A Liege, Olivier Lepelletier-Leeds s’inspire de son enfance
pour multiplier les clins d’'oeil aux années 1980, entre décor
monumental proche de la série télévisée Palace, costumes et
coiffures extravagants tirés de séries américaines
emblématiques (Dallas et Dynastie en téte) ou extraits de
tubes de la musique pop, souvent issus de stars a la sexualité
ambigué (Georges Michael ou Freddy Mercury). L'ambiance
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glamour et kitsch, caractéristique de cette époque
d’insouciance joyeuse, irrigue tout le premier acte, notamment
lors de courtes chorégraphies volontairement caricaturales
offertes aux danseurs, entre rondes de paniers de fleurs ou de
plats gargantuesques. Apres l'entracte, la reconstitution de
cette période perd en précision ce qu’elle gagne en fantaisie
débridée, en nous embarquant dans un bal masqué aux allures
plus intemporelles.

La bonne humeur doit beaucoup au brio toujours étourdissant
des danseurs, tres sollicités, tandis que le golt pour les
frou-frou, paillettes et boule a facettes rappelle qu’Olivier
Lepelletier-Leeds n'est pas régisseur du Moulin Rouge pour
rien. Au-dela de 1l’effervescence visuelle, ce travail sait
aussi donner davantage de consistance aux personnages
secondaires, plus 1libres d'afficher 1leurs préférences
sexuelles ou de bousculer les codes de genre, grace aux
artifices du travestissement. Méme s’ils manquent parfois de
finesse, de nombreux gags parcourent aussi tout 1l'ouvrage,
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sans temps mort, avec l’appui lunaire du drag queen américain
Jordan Weatherston Pitts, alias « Créatine Price ». L’'ancien
finaliste de 1’'émission télévisée « La France a un incroyable
talent » n'en fait jamais trop dans son double role comique,
tout en montrant une solide technique vocale, acquise lors de
sa carriere aupres de grandes institutions, tel que le New
York City Opera.

A ses coOtés, Anne-Catherine Gillet (Rosalinde) ravit une
nouvelle fois par ses phrasés d’une supréme élégance, au
service d’'une caractérisation toujours juste. On ne peut
malheureusement pas en dire autant du sonore Markus Werba
(Gabriel), qui surjoue son role de mari affriolé par la chair
fraiche, a 1’instar de Filip Filipovic¢ (Alfred), lui aussi
trop débraillé pour convaincre, surtout au I. L’énergie du II
voit ces quelques réserves nous entrainer dans 1l'ivresse
sonore attendue, du fait de 1’interprétation toute de classe
de Christina Bock (Prinz Orlofsky), parfaite en maitre de
cérémonie. On aime aussi la prestation aussi agile qu’aérienne
d’'Enkeleda Kamani (Adele), qui fait valoir un trés beau
timbre. Enfin, Samuel Namotte (Frank) complete cette
distribution avec bonheur, a 1’'instar du Cheur de 1’Opéra
royal de Wallonie, bien préparé pour 1’occasion.

Méme s’il a parfois tendance a couvrir le plateau, le chef
allemand Nikolas Nagele (né en 1987) s’empare quant a lui de
la musique de Strauss avec une vigueur communicative, a méme
de faire vivre ses vifs tempi d’'une vitalité sans nuages.



CRITIQUE, opéra. LIEGE, Opéra royal de Wallonie, le 19
décembre 2025. STRAUSS : Die Fledermaus. Markus Werba (Gabriel
von Eisenstein), Anne-Catherine Gillet (Rosalinde), Enkeleda
Kamani (Adele), Samuel Namotte (Frank), Christina Bock (Prinz
Orlofsky), Filip Filipovic¢ (Alfred), Pierre Doyen (Dr. Falke),
Maxime Melnik (Dr. Blind), Marion Bauwens (Ida), Créatine
Price (Ivan, Frosch), Orchestre et Cheurs de 1’Opéra royal de
Wallonie-Liege, Nikolas Nagele (direction musicale) / Olivier
Lepelletier-Leeds (mise en scéne). A 1’affiche de 1’Opéra

royal de Wallonie a Liege, jusqu’au 31 décembre 2025. Photo
(c) ORW Liege / J. Berger
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CRITIQUE, opéra. MASSY,
Opéra, le 14 déc 2025. MOZART
: Don Giovanni. Marianne
Croux, Margaux Poguet,
Nathanael Tavernier.. Le
Concert de la Loge, Julien
Chauvin (direction)

L'Opéra de Massy nous régale a nouveau en
proposant une production complete et plutot
originale de Don Giovanni de Mozart. Exit les
costumes XVIIIeme, les machineries, les décors de
1’époque de Mozart. La mise en scene de Jean-Yves
Ruf, imagine sur une passerelle le déplacement des
héros, la brutalité des confrontations ; elle
accorde surtout une place centrale a 1l’orchestre,
désormais acteur majeur du drame, installé sur la
scene. Entre les pupitres évoluent les chanteurs
et le choeur réduit a 1’essentiel (un quatuor
vocal).

Tout s’enchaine tres vite, 1'ouverture se déclenche sans crier
garde, surprenant méme 1le public, 1’immergeant sans
préparation dans la forge orchestrale : et quel orchestre ! Le
Concert de la Loge ne manque ni de fureur émotionnelle ni de
nervosité sensitive et la direction du violoniste et chef
Julien Chauvin se délecte a défendre 1’'idée d’'un Mozart
combattif, incisif, abrupt méme, des plus sanguins.
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C’'est moins la subtilité du manipulateur que la sauvagerie du
prédateur qui est ici mise en avant ; le trait semble parfois
grossier car on a connu un Don Giovanni plus complexe, plus
raffiné, ce qui n’'dte rien a 1’implication constante dans ce
sens du baryton Timothée Varon dans le réle-titre. Parmi les
profils exposés, se distinguent les femmes, Marianne Croux,
Donna Anna percutante et de plus en plus embrasée / révoltée
au contact du séducteur (qui s'avere étre en réalité,
l’assassin de son peére) ; surtout, la Zerlina de Michele
Bréant, fine et suave ; palmes pour 1'Elvira de Margaux
Poguet, palpitante et ardente, la plus bouleversante, qui tout
en dénoncant le perfide, le traitre, 1’aime toujours et tombe
dans le piege de 1'espoir et de 1’illusion amoureuse.

Parmi les hommes, le Leporello d’Adrien Fournaison exprime
1’aplomb du serviteur qui apprend de son maitre, déja prés a
prendre sa place, d’autant plus apres leur permutation, quand
il croise leur identité ; chant aisé, puissant, naturel pour
le Masetto de Mathieu Gourlet ; superbe stature pour le
Commandeur de Nathanaél Tavernier : sa figuration glacante au
II, quand Don Giovanni doit répondre de sa vie indécente, est
parfaitement sépulcrale et marmoréenne. On retrouve le métier
solide, direct, de son non moins somptueux Sarastro dans La
flate enchantée applaudi a 1’'Opéra de Rennes en cloture de la
saison derniere (1).

Un Mozart orchestral,
ténébreux et sauvage






Austére ou sans poésie baroque, certains resteront réservés ;
a L'inverse, concentrée sur l'essentiel, d’une épure visuelle
qui questionne le sens de chaque situation sans décors, avec
éclairages et dispositif scénique réduits eux aussi a
l’essentiel, 1le drame mozartien ressort dans toute sa
modernité, renvoyant l’itinéraire du dévoyé perverti a une vie
honteuse, d’'une violence inacceptable aujourd’hui, envers les
femmes. Une indécence d’autant plus ignoble que son « frere »
en action, Leperello se vante de la méme facon et se voit déja
a sa place comme on a dit.

Dans cette vision br{lante, acide voire animale, les ensembles
sont particuliéerement bien caractérisés dont celui du I, quand
les masques (Anna, Elvira, Ottavio) s’invitent a la féte du
Séducteur. La production confirme un parti déja défendu par Le
Concert de 1la Loge dans d’autres productions : placer
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L’'orchestre au centre de la représentation. Pari gagnant car
outre la splendeur des arias congues par Mozart, outre
Ll’enchainement des scenes dont le rythme reste fulgurant,
l’orchestre de Wolfgang sur instruments « d’époque » gagne un
équilibre renouvelé, une articulation aux timbres plus acérés,

les instruments revitalisent 1’urgence du drame ; ils
étonnent, saisissent, du début a la fin, soulignant
l’animalité féline qui anime Don Giovanni, comme ils éclairent
la réprobation de plus en plus unanime qui affecte chaque
caractere, a son contact. Puissant et direct, le spectacle
souligne a qui en doutait encore, 1’étonnante modernité du
drame mozartien.

Derniére représentation a Massy, demain, mardi 16 décembre
2025, 20h : incontournable. LIRE aussi notre présentation de
Don Giovanni par Le Concert de la Loge / Julien Chauvin
https://www.classiquenews.com/opera-de-massy-mozart-don-giovan
ni-les-13-14-16-dec-timothee-varon-adrien-fournaison-margaux-
poguet-le-concert-de-la-loge-julien-chauvin-jean-yves-ruf/

distribution du 14 déc 2025

Don Giovanni : Timothée Varon[] / Donna Elvira : Margaux Poguet
/ [JDonna Anna : Marianne Croux []J/ Don Ottavio : Abel Zamora /
[JLe Commandeur : Nathanaél Tavernier / [JLeporello : Adrien
Fournaison[] / Masetto : Mathieu Gourlet []J/ Zerlina : Michele
Bréant. [JChoeur : Ines Lorans, Alexia Macbeth, Corentin
Backes, Samuel Guibal[][] / Le Concert de la Loge.

Direction musicale : Julien Chauvin / [JMise en scene : Jean-
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Yves Ruf[] / Scénographie : Laure Pichat[] / Collaboration
artistique : Julien Girardet / [JLumieres : Victor Egéa /
[J[Costumes : Claudia Jenatsch.

(1) La Flite enchantée a 1'0Opéra de Rennes, mai 2025
https://www.classiguenews.com/critique-opera-rennes-le-9-mai-2
025-mozart-la-flute-enchantee-elsa-benoit-nathanael-tavernier-
damien-pass-lila-dufy-nicolas-ellis-direction-mathieu-bauer-
mise-en-scene/

FEERIE FORAINE.. C’est la nouvelle production lyrique événement
de cette fin de saison 2024 — 2025 en Bretagne et dans les
Pays de la Loire : d’abord créée a Rennes (jusqu’au 15 mai)
puis reprise a Nantes et a Angers (a partir du 24 mai), La
FlGte enchantée de Mathieu Bauer s’affiche lumineuse et
facétieuse, d’autant plus convaincante que la distribution
vocale sait réjouir voire captiver et que la mise en scéne
sert un propos cohérent et juste, a mille mieux des décalages
et réécritures habituels.

CRITIQUE, opéra. OPERA DE RENNES, le 9 mai 2025. MOZART : La
Flate enchantée (nouvelle production). Elsa Benoit, Nathanaél
Tavernier, Damien Pass, Lila Dufy.. Nicolas Ellis (direction),
Mathieu Bauer (mise en scene)
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CRITIQUE, opéra. CAEN,
Conservatoire, le 9 déc 2025.
Gabriel DUPONT : La Cabrera,
1905 (recréation). Marianne
Croux, Fabien Hyon, ..Cheur de
chambre, Cheur de jeunes,
Orchestre de Caen, Nicolas
Simon (direction)

C’est une résurrection exemplaire, fruit
d’un long travail de recherche et de
préparation porté par le Conservatoire de
Caen sous la direction d’Aurélien Daumas-
Richardson : dans la ville qui 1’a vu
naitre, Gabriel Dupont [1878 — 1914] vit
enfin une juste réhabilitation car ce
soir est dévoilé le tempérament lyrique
d’un grand compositeur : a 1’époque des
véristes et de Puccini, en paralleéele a la
révolution debussyste, son opéra de
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jeunesse, « La Cabrera » affirme une
maitrise et une culture musicale
étonnantes de la part d’un auteur agé de
26 ans.

Photos : © Fanny Cesbron / Conservatoire de Caen — générale

Par Alexandre Pham. Cette recréation prolonge les précédentes
« Journées Dupont » organisées en 2022 in loco par le
Conservatoire de Caen dont toutes les équipes, professeurs,
éleves, département de la documentation [qui est dépositaire
de 1’un des fonds Gabriel Dupont], ont des l’origine travaillé
avec celles du Palazzetto Bru Zane [Centre de musique
romantique francaise]. La recréation de ce soir, fait suite a
la premiere réalisé a Caen en juin 1905. 120 ans plus tard,
elle implique d’autant plus les ressources du Conservatoire
que sur le plateau, jouent et chantent plusieurs éleves des
classes de chant lyrique aux c6té du cheur maison, le Cheur de
chambre.

La Cabrera de Gabriel Dupont,
joyau vériste a la francaise

L’écriture musicale et la construction de la partition sont
d’autant plus intéressantes qu’'elles ont valu a leur auteur



d'avoir obtenu le fameux Concours de 1'éditeur Sonzogno a
Milan en 1904. Celui auquel Mascagni doit d’avoir été révélé
[en distinguant précédemment son éblouissante « Cavalleria
Rusticana » de 1890], permet d’'établir un lien entre le jeune
francais et le milieu du vérisme italien.

D’ailleurs La Cabrera sur un sujet basque espagnol (a 1’'époque
de la guerre hispano-américaine), concentre 1’essentiel de
l’esthétique vériste : action fulgurante riche en tableaux
tres contrastés, — prétexte pour 1l'orchestre a des pages
suggestives, atmosphériques méme (d’autant plus percutantes
apres des passages furieux), cheurs pittoresques (cheur des
villageois, des marins, scene de 1'auberge..) ; passions
exacerbées [jalousie, trahison, fureur et désespoir..],.. le
tout convergeant vers une inéluctable issue tragique ;
impuissance de fortes individualités qui ne se possedent plus,
comme submergées par leurs sentiments au point de les
anéantir.. I1 n'y a pas comme chez Mascagni de crime a
proprement parler, mais de mort sociale et de mort amoureuse
dans le cas de 1’héroine.

Il en va ainsi du couple central : Amalia (la Cabrera) et le
marin Pedrito qui revient du front de guerre de Cuba (ou il
passé 4 ans), visiblement encore marqué par les horreurs de la
guerre mais sans que cela soit conscientisé, du moins dans la
premiere partie. La force de 1l'action [et la réussite du
livret quoiqu’on en dise] est ainsi de confronter deux
individus démunis impuissants, détruits intérieurement qui
s'affrontent malgré eux au cours du drame, avant de se
retrouver a la toute fin ou 1'amour et le pardon triomphent in
extremis.. mais a quel prix.

Entre temps en 1l’absence de celui qui 1’'a laissée pour la
guerre, la Cabrera est séduite par le fringuant Juan Cheppa
qui lui aussi l'abandonne sans sourciller, apres qu’Amalia lui
apprend qu’il était pere. La fille mere est abandonnée une
nouvelle fois, délaissée, sacrifiée,.. vouée a la solitude, la
misere, une errance qui se révélera doublement fatale (pour



1’enfant comme pour la mere).

Belle implication collective

Ce qui convainc ce soir c’'est 1l'engagement de tous les
interpretes : qu’il s'agisse des cheurs (de femmes a jardin /
d’hommes a cour), composés par les éleves du Conservatoire ;
des instrumentistes de l’orchestre, des solistes, remarquables
d’'intensité et de souffrance, de jeu crédible comme de
nuances.

Le plateau se révele fascinant dans 1l’expression des passions
Marianne Croux incarne une trés solide Amalia / Cabrera
intense dans sa douleur croissante, désespérée mais digne,
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jusqu’a sa mort en fin d’action. D'autant que le Pedrito de
Fabien Hyon affirme une sensibilité treés aff(tée qui se
dévoile au fur et a mesure que le réle s’enrichit : vaillant
soldat, affichant un masque vainqueur au début ; puis ame
détruite, finalement terrassée par la culpabilité et la
violence qu’'il a infligé. Sa partie est a notre avis plus
ciselée encore que celle d’Amalia, et tout le métier du Dupont
mélodiste, se déploie alors dans l'expression de sa
transformation intérieure. Aussi dramatique et tragique, que
diseur et nuancé, le ténor affirme un exceptionnel tempérament
autant de chanteur que d’acteur, sachant s’écarter de
L’outrance pour colorer avec une rare finesse la trajectoire
d’un ceur ardent aussi impétueux que bouleversant.

Dirigeant 1’0Orchestre de Caen, Nicolas Simon se montre a la
hauteur d’une partition qui s’'avere aussi expressive que les
pages véristes italiennes les plus passionnées. Rugissant et
évocateur, furieux et d’un raffinement harmonique qui exprime
l’activité des forces souterraines (dont la sceéne a la fin du
I quand la Cabrera décide de partir du village), l'orchestre
de Gabriel Dupont se démarque de ses contemporains par sa
science harmonique, l'efficacité de son architecture (digne de
Widor, Vierne, Massenet qui furent ses maitres) ; ce métier
justifie le prix qu’il a remporté en 1904 : sa partition sait
dévoiler avec nuances le ressort des passions les plus
sauvages : elle éclaire tout autant en particulier dans le
déroulement de la 2e partie, la transformation psychique qui
se réalise et enrichit spécifiquement le profil de Pedrito.
L'’écriture dessine un parcours souterrain qui doit alors
beaucoup a ses tentatives pour le Prix de Rome (décues comme
Ravel) et sa précocité naturelle dans 1le domaine de 1la
mélodie. Au bruit orchestral, le compositeur fait correspondre
d’autres éclairs plus allusifs, un bouillonnement sonore plus
intime, une aptitude a capter et a comprendre les intentions
secretes.

La Cabrera ce soir le démontre sans réserve grace a une
direction affutée, une superbe cohérence sonore, une



implication de tous les interpretes sur le plateau. Chapeau
bas. De toute évidence, la soirée marque un jalon important de
la réhabilitation de Gabriel Dupont. 11 reste a enregistrer
cette partition fascinante, perle d’'un vérisme a la francaise..

dans la collection « Opéra francais » du Palazzetto ? A
suivre.

CRITIQUE, opéra. CAEN, Conservatoire, le 9 déc 2025. Gabriel
DUPONT : La Cabrera, 1905 (recréation). Marianne Croux, Fabien
Hyon, ..Cheur de chambre, Cheur de jeunes, Orchestre de Caen,
Nicolas Simon (direction).



La
Cabrera / Gabriel Dupont, la générale © Fanny Cesbron
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CRITIQUE / COMPTE-RENDU, Cycle. CAEN,
Journées Gabriel Dupont (1878 — 1914), les
26 et 27 nov 2022. Pléthore de chercheurs
et de musicologues pour une premiere
mémorable a Caen : les Journées Gabriel
Dupont les sam 26 et dim 27 nov derniers,
organisées par le Conservatoire & Orchestre
et le Palazzetto Bru Zane — Centre de
musique romantique francaise. Tout en
honorant un compositeur natif, en
s’appuyant aussi sur le fonds de documents
et archives déposé en ses murs, le
Conservatoire & Orchestre de Caen sait surprendre et créer
l’événement. En programmant sur 2 journées une série de
communications et de concerts dédiés au génie local, Gabriel
Dupont (1878 - 1914), l’institution caenaise assure la
valorisation de son patrimoine ; elle tire son épingle du jeu
parmi les conservatoires hexagonaux, exploitant judicieusement
ses ressources humaines et aussi ses espaces ouvertes au
public. LIRE notre article intégral

https://www.classiquenews.com/critique-compte-rendu-cycle-caen
-journees-gabriel-dupont-1878-1914-les-26-et-27-nov-2022/

LIRE aussi ANNONCE / Les Journées Gabriel Dupont (nov 2022)
https://www.classiquenews.com/caen-conservatoire-journees-gabr
iel-dupont-26-27-nov-2022/

CAEN, Journées GABRIEL DUPONT, sam 26, dim 27 nov 2022.
Festival événement. L’enfant du pays.. Conservées a Caen, les
archives du compositeur Gabriel Dupont (1878-1914) ne cessent
de révéler de nouvelles clés de compréhension sur l’histoire
musicale de la Belle époque et du temps de Proust, Ravel,
Debussy.

CAEN, Conservatoire : Journées Gabriel DUPONT (26, 27 nov
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2022)

Reportage vidéo : les Journées Gabriel Dupont (nov 2022)

Les 26 et 27 Nov 2022, le Conservatoire & Orchestre de CAEN
dédie conférences et concerts au compositeur romantique
francais Gabriel Dupont, étoile filante géniale de la Belle
Epoque — reportage vidéo exclusif PARTIE 1 / 2 ©
classiquenews.tv 2023

CRITIQUE, opéra. VERSAILLES,
Opéra Royal, le 7 décembre
2025. HAENDEL : Ariodante. F.
Fagioli, C. Trottmann, T.
Imart, G. Blondeel.. Nicolas
Briancon / Stefan Plewniak

Dans 1’écrin somptueux de 1’Opéra Royal du Chateau
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de Versailles, 1’un des chefs-d’ecuvre les plus
aboutis de Georg Friedrich Haendel - Ariodante ! —
retrouve, le temps de quelques représentations (du
5 au 11 décembre), toute sa splendeur originelle.
La production treés « classique » de Nicolas
Briancon, portée par la direction fougueuse de
Stefan Plewniak et une distribution de réve, offre
une soirée d’'opéra d’une perfection rare,
célébrant avec éclat l’art baroque dans ce qu’il a
de plus noble et de plus émouvant.

Nicolas Briancon a fait le choix judicieux d'une mise en sceéne
résolument classique, qui fait précisément du bien en ces
temps de réinterprétations par trop audacieuses, dénaturant
bien souvent les ouvrages. Inspiré du Roland furieux de
L’Arioste, le livret nous transporte dans une Ecosse médiévale
de convention, ou se joue le drame amoureux entre le chevalier
Ariodante et la princesse Ginevra, victime des machinations du
perfide Polinesso. Sans fioritures ni concepts superflus, la
mise en scene sert 1'histoire et, surtout, la musique. Les
décors d‘Antoine Fontaine et les costumes de David Belugou
créent un univers visuel a la fois sobre et raffiné, laissant
aux émotions et aux voix la premiere place. Cette approche a
permis au public de se concentrer sur 1l'essentiel : 1la
partition géniale de Haendel et son interprétation.

Au pupitre, le chef polonais Stefan Plewniak, toujours dotée
d’'une énergie aussi folle que contagieuse, a insufflé une
vitalité prodigieuse a la partition. Sous sa direction,
1’0rchestre de 1’0Opéra Royal (fondé en 2019) a littéralement
incendié partition, avec une éloquence remarquable dans la
palette de couleurs, des effets et une virtuosité que Haendel,
en pleine concurrence sur la scene londonienne de 1735, avait
déployés pour conquérir son public. Chaque récitatif prenait
vie, chaque aria trouvait son éclairage orchestral parfait,



dans un dialogue constant et passionné avec les chanteurs.

Le plateau vocal réuni pour l’occasion par Laurent Brunner
était d'une excellence rares, chaque artiste apportant sa
pierre a 1'édifice, a commencer bien sr par le chanteur hors-
norme qu’est le contre-ténor argentin Franco Fagioli, qui a
offert une performance absolument stratosphérique. Sa
technique vertigineuse, alliée a une expressivité déchirante,
a donné toute sa dimension au parcours du héros, de
1l'exaltation amoureuse du célebre « Scherza infida » a la
fureur désespérée. Une lecon de chant et d’engagement
scénique. Face a lui, la jeune soprano-colorature Francaise
Catherine Trottmann a campé une Ginevra étincelante de vérité
et de fragilité. Son timbre clair et son phrasé délicat ont
peint avec une justesse poignante 1’innocence calomniée de
1'héroine, notamment dans ses airs de détresse. La complicité
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entre les deux protagonistes était palpable et portait
Ll’ensemble du drame.

L’excellence des seconds roles a contribué a 1’excellence de
la soirée. Le jeune Théo Imart a offert un Polinesso non
seulement sa superbe voix de contre-ténor, mais aussi toute la
perversion et a la fourberie qu’appelle 1le personnage. En
interprétant Dalinda, 1la suivante manipulée par le traitre
Polinesso, Gwendoline Blondeel a démontré toutes les qualités
qui en font une des étoiles montantes de 1l'opéra baroque. Son
timbre de soprano, particulierement lumineux, a apporté une
couleur claire et touchante au personnage. Elle a maitrisé
avec ailsance 1les passages de colorature, illustrant
parfaitement 1’agitation et la détresse de sa partie. Dans le
réle du Roi d’Ecosse, Nicolas Brooymans a incarné 1’autorité
et la dignité paternelle avec une grande classe. Sa voix
de basse, plusieurs fois saluée dans ces colonnes pour la
beauté de son registre et sa facilité dans les aigus comme les
graves, a apporté une solide assise et une
profondeur bienvenue a la distribution dominée par les voix
hautes. Son chant, caractérisé par une intensité palpable, a
communiqué toute la gravité et 1’angoisse du souverain face au
déshonneur supposé de sa fille. La soirée fut également
marquée par un autre exploit : le ténor Laurence Kilsbhy,
souffrant, a courageusement assuré la partie scénique de
Lurcanio, tandis que son collegue Nicolas Scott chantait le
role depuis la fosse avec brio. Cette prouesse, menée avec une
précision chronométrique, a soulevé l’'admiration du public et
témoigne de 1’esprit de troupe et du professionnalisme qui
régnaient sur cette production.

A 1'issue des trois heures de spectacle, 1’ovation fut longue
et nourrie, saluant un triomphe spectaculaire. Les
représentations d’Ariodante a Versailles s’'achevent, mais
elles laissent le souvenir d’une soirée de référence, ou le
génie de Haendel a brillé de tous ses feux !



CRITIQUE, opéra. VERSAILLES, Opéra Royal, le 7 décembre 2025.
HAENDEL : Ariodante. F. Fagioli, C. Trottmann, T. Imart, G.
Blondeel.. Nicolas Briancon / Stefan Plewniak. Crédit
photographique © Edouard Brane

CRITIQUE, opéra. STRASBOURG,
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Opéra national du Rhin, le 7
décembre 2025. HUMPERDINCK :
Hansel und Gretel. P. Nolz,
J. Aleksanyan, D. Gastl, C.
Hunold, S. Lang.. Pilerre-
Emmanuel Rousseau /
Christophe Koncz

Seulement filmée en 2020 pendant la pandémie, la
nouvelle production d’Hansel und Gretel
d’Engelbert Humperdinck imaginée par Pierre-
Emmanuel Rousseau pour 1’Opéra national du Rhin
trouve le chemin des planches : trop timide au
début, le spectacle décolle tardivement avec
1l’arrivée de la sorciere, tandis que le plateau
vocal se montre trop inégal pour convaincre sur la
durée.

Pilier du répertoire dans les pays germaniques au moment des
fétes de Noél et parfois au-dela (voir notamment a Saint-
Gall), Hansel et Gretel (1893) d’'Humperdinck (1854-1921) ne
bénéficie malheureusement pas de la méme notoriété dans
1l'Hexagone. Deux productions parisiennes d’envergure en 25
ans, au Théatre du Chatelet puis au Palais Garnier (en 2014),
une seule en Alsace en 2000, c’'est bien peu pour un ouvrage
aussi lumineux, a la délicieuse invention mélodique, qui a
pour avantage premier d’'initier les jeunes pousses au monde
lyrique. On ne peut donc que se réjouir de 1l’initiative d'Eva
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Kleinitz (1972-2019), alors directrice de 1’0Opéra national du
Rhin, de remettre au golt du jour cet ouvrage finalement rare
dans nos contrées : avec cette reprise, a la distribution en
grande partie renouvelée, on découvre enfin sur scene cette
production, confiée a Pierre-Emmanuel Rousseau. Depuis ses
premiers pas a 1’'Opéra-Comique en 2010, l'ancien assistant de
Stéphane Braunschweig au Théatre national de Strasbourg mene
désormais une carriere reconnue en tant que metteur en scene,
comme a pu le découvrir le public alsacien dans Le Barbier de
Séville de Rossini, en 2018.

Pour Hansel et Gretel, Pierre-Emmanuel Rousseau choisit
d’insister d’emblée sur 1’extréme pauvreté des protagonistes,
réduits a trouver leur pitance parmi les restes d’une décharge
a ciel ouvert : en choisissant d’ancrer les personnages dans
une réalité sociale sordide, cette proposition évacue tout
merveilleux au premier tableau, sans recourir a 1la moindre
illustration visuelle 1lors des splendides interludes
orchestraux imaginés par Humperdinck. Si cela peut s’entendre
pour l'ouverture, c’est particulierement dommageable pour la
scene du récit de 1’existence de la sorciere par le pere,
considérablement affadie de ce fait. Dans cette optique
minimaliste, le finale du I et 1’interlude de la forét
dévoilent petit a petit tout un bestiaire bigarré et farfelu,
permettant d’animer enfin le plateau. La découverte de la
maison diabolique, transformée en cabaret entouré d’une féte
foraine, surprend ainsi par son énergie survitaminée, en
contraste avec le statisme et 1’aridité du début. Si le choix
d’'opposer radicalement 1les deux actes a une cohérence
intellectuelle, force est de constater qu’il conduit a
sacrifier toutes les possibilités dramaturgiques du I, au
risque de l'ennui. Il faut donc accepter ce parti-pris pour
pleinement savourer 1le spectacle, qui décolle enfin en
deuxieme partie, en convoquant Marlene Dietrich, entourée de
son « freak show » déluré. Fasciné par les efforts de la diva
pour limiter les injures du temps jusqu’au soir de sa vie,
Pierre-Emmanuel Rousseau imagine ainsi une sorciere a la
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beauté de plus en plus décatie, qui conserverait sa jeunesse
en se nourrissant de celle des plus jeunes. Enfin, les
quelques allusions au comportement de prédateur sexuel du
monstre finalement révélé, comme un lointain avatar de Dorian
Gray, sont parfaitement justifiées par le texte du livret.

Face a ce travail inégal, le plateau vocal réuni ne convainc
pas tout a fait, en raison de roles-titres mal assortis. La
faute en revient au choix de Julietta Aleksanyan, qui ne
parvient pas a affronter toutes les nécessités de son
personnage de Gretel. La soprano d’origine arménienne peine
ainsi en premiere partie, faute de souplesse dans les
accélérations, tout en montrant des changements de registre
audibles jusque dans les parties plus lyriques. On note aussi
quelques détimbrages par endroits, comme signe, peut-étre,
d’une nervosité pour cette représentation attendue. On 1lui
préfere sa partenaire Patricia Nolz (Hansel), qui fait valoir
des phrasés admirablement articulés, d’une précision de
diction appréciable dans ce répertoire. Seul 1’aigu manque de
brillant pour nous emporter tout a fait. A ses cOtés, malgré
une tessiture que 1’on aimerait plus étendue dans les graves,
Damien Gastl s’impose en Peter par la conduite naturelle de sa
ligne vocale, parfaitement projetée. Encore en rodage,
Catherine Hunold décoit en Gertrud par son impact vocal
discret face a son partenaire ; le medium est ainsi trop
retenu pour embrasser toute la richesse harmonique requise.
Autre motif de déception avec la sorciere vocalement trop
lisse de Spencer Lang : méme si c’est un choix imposé par la
mise en scene, cette idée ne rend pas justice a 1'outrance
comique attendue dans sa partie. Enfin, Louisa Stirland donne
une lecon de musicalité lumineuse dans son double roéle, qui
donne un peu de baume au coeur.

Directeur musical de 1’'Orchestre national de Mulhouse
(nouvelle appellation de 1’'Orchestre symphonique de Mulhouse)
depuis 2023, Christoph Koncz (né en 1987) met un peu de temps
a chauffer sa formation, du fait de tempi trop mesurés au



début. Sa propension a 1l'allegement raffiné des textures
souffre parfois d’une insuffisance de charpente comme de
graves, mais reste attachante par son sens de la narration,
sans jamais couvrir ses chanteurs.

Apres les effluves ensorcelants dévolus a Hansel et Gretel, un
autre spectacle est a ne pas manquer en début d’année
prochaine a Strasbourg, avec la création francaise du Miracle
d’Héliane de Korngold : de quoi s’émerveiller du langage
luxuriant et spectaculaire du compositeur de La Ville morte
(voir notre présentation), a 1l'inspiration proche de ses
contemporains Richard Strauss et Franz Schreker.

CRITIQUE, opéra. Strasbourg, Opéra national du Rhin, le 7
décembre 2025. HUMPERDINCK : Hansel und Gretel. Patricia Nolz
(Hansel), LJulietta Aleksanyan (Gretel), Damien Gastl (Peter),
Catherine Hunold (Gertrud), Spencer Lang (La Sorciere), Louisa
Stirland (Le Marchand de sable, la Fée rosée), Maitrise de
1’0Opéra national du Rhin, Orchestre national de Mulhouse,
Christoph Koncz (direction musicale) / Pierre-Emmanuel
Rousseau (mise en scene). A l'affiche de 1’Opéra national du
Rhin, a Strasbourg (jusqu’au 17 décembre 2025), puis a
Mulhouse (les 9 et 11 janvier 2026). Crédit photographique
(c) Klara Beck

VIDEO : Entretien avec Pierre-Emmanuel Rousseau
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CRITIQUE, opéra. PARIS,
Théatre des Champs-Elysées,
le 3 décembre 2025. OFFENBACH
: Robinson Crusoé. S. Ratia,
J. Fuchs, A. Charvet, L.
Naouri, M. Mauillon.. Laurent
Pelly / Marc Minkowski

Prés de quarante ans que les Parisiens attendaient
une nouvelle production de Robinson Crusoé de
Jacques Offenbach, depuis la production guere

mémorable de Robert Dhéry (1986), et surtout sa
création a 1'Opéra-Comique en 1867. Et c’est un
nouveau chef-d’euvre du duo de choc Marc Minkowski
/ Laurent Pelly.

Depuis des décennies désormais, la magie opere sans faille
guand le fondateur des Musiciens du Louvre rencontre
l’'imagination fertile de Laurent Pelly. Aprés Orphée aux
Enfers, Les Contes d’Hoffmann, La belle Héléne, La Périchole,
sans oublier 1’'inoubliable Platée, et bien d’autres, la
résurrection de Robinson Crusoé, opéra-comique qui obtint a
1'époque un succes tres mitigé, apres 1’échec sept ans
auparavant d’un autre chef-d’'euvre Barkouf, est une totale
réussite. Il était néanmoins difficile de proposer une lecture
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littérale du livret de Cormon et Crémieux, théatralement
efficace mais traversé par des préjugés colonialistes (on en
veut pour preuve la suppression au début du troisieme acte de
l’ariette de Suzanne « Qui, c’est un brun » qul compare
Vendredi a un bien commercial). Comme toujours, la fidele
Agathe Mélinand adapte avec intelligence sans trahir : les
pirates disparaissent au profit de militaires de chez 1l’oncle
Sam, quand les anthropophages travaillent dans un abattoir
moderne, tout d’'orange vétus et aux pieds vert fluo, tandis
que la tribu adoratrice du dieu Saranha est grimée -
apparition hilarante — en un certain Républicain a la large
meche blonde. Vendredi lui-méme voit son idiome occidentalisé
(exit le sabir pseudo-indigene dont la tradition remonte au
moins au Bourgeois gentilhomme). L'acte londonien, loin
d’'évoquer une gravure de Hogarth — comme 1’indiquent les
didascalies du livret — présente un intérieur bourgeois
compassé, tres « seventeen », distillant un ennui qui incite
Robinson a prendre le large. Un premier acte qui peut décevoir
et qui peine a décoller s’il ne servait de prolégomene au
départ du héros et s’il n’était agrémenté d’une musique
délicieuse, souvent irrésistible, notamment son ébouriffante
ouverture et ses riches pages orchestrales.

Avec 1’'humour et 1’'ingéniosité qu’on lui connait, Pelly, avec
sa complice de toujours Chantal Thomas, a troqué 1’'ile sauvage
pour 1’ile de Manhattan, dominée par quelques silhouettes de
gratte-ciels, et les huttes des sauvages en tentes de SDF
nouveaux naufragés de la société moderne et capitaliste : la
tente Quechua vaut méme comme métonymie de 1’ile tout entiere.
La scene ou les amis de Robinson, Toby et Suzanne, risquent de
servir d’ingrédients au célebre pot au feu mitonné par un Jim
Cocks survolté — début d’une série de gags hilarants —, est
transformée en grandiose usine a viande digne des temps
modernes symbolisé par un gigantesque EAT éclairé au néon,
dont il ne restera que la derniere lettre, symbole du
sacrifice christique d’'Edwige sauvée in extremis par un
Vendredi téméraire, permettant ainsi a Robinson de s'’arracher



a L’illusion dystopique.

Porté a la création par une distribution prestigieuse, dominée
par Célestine Galli-Marié, la créatrice de Carmen en Vendredi,
la résurrection parisienne de Robinson bénéficie a nouveau
d’une distribution de premier plan, certains fideéles
compagnons de route du duo Minkowski / Pelly, comme Laurent
Naouri dans le role plutét frustrant de Sir William Crusoé.
Mais la voix est toujours aussi solide et magnifiquement
projetée et ses talents d’'acteurs, jusque dans ses mimiques,
ne sont plus a démontrer. Dans le rdle de son épouse inquiete,
Julie Pasturaud est une Deborah au tempérament bien trempé,
également rompu a ce répertoire (on se souvient d’elle en
reine Clémentine dans le désopilant Barbe-Bleue), mais elle
aussi frustrée d’'étre en grande partie cantonnée au premier
acte dans une succession d’ensembles qui lui laisse peu
d’'espace pour s’'affirmer pleinement. Dans le roéle-titre,
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initialement prévu pour Lawrence Brownlee, le ténor malgache
Sahy Ratia tire parfaitement son épingle du jeu, grace a un
timbre clair et homogene, parfois légerement nasillard, plus a
l'aise et plus convaincant dans les passages élégiaques.
Edwige, grimée en poupée hollywoodienne des années soixante,
est campée par une Julie Fuchs des grands jours, jouant avec
bonheur de ses talents d’actrice protéiforme, passant d’une
jeune fille de bonne famille au premier acte en fille
dévergondée dans les deux derniers. Sa voix a la fois
chaleureuse et cristalline, impressionnante de virtuosité
contenue (les suraigus ne tiennent pas longtemps mais ils sont
bien 1la), nous vaut de beaux et bons moments de théatre. Le
Vendredi d’Adele Charvet patit quelque peu de la méforme de la
chanteuse souffrante le soir de la premiére, mais si la voix
en est impactée (les aigus sonnent trop larges), elle joue
parfaitement le jeu par un timbre généreux et un engagement
sans faille. Discrets dans l'acte londonien, le Toby de Marc
Mauillon et la Suzanne d’Emma Fekete explosent vocalement dans
les deux derniers actes (irrésistible duo du sacrifice)
présence scénique et diction impeccable pour lui, sans la
gouaille excessive qu’on pouvait parfois lui reprocher, joli
timbre de soprano léger, bien que trop discrete dans les
dialogues parlés, mais toujours espiegle et piquant pour elle,
notamment face un Jim Cocks incarné par un Rodolphe Briand
haut en couleur qu’on elt dit tout droit sorti d’une scene de
Docteur Folamour. Le baryton Mathieu Toulouse, qui préte son
timbre bien charpenté au ro6le secondaire d’Atkins, le
capitaine des pirates, complete avec bonheur la distribution,
tous dirigés d’'une main de maitre par Laurent Pelly, secondé
par la dramaturgie efficace des lumieres de Michel Le Borgne.
Une mention spéciale pour le Cheur Accentus magnifiquement
préparé par Louils Gal.

Dans la fosse, Marc Minkowski est comme un poisson dans 1l'eau
avec une direction proprement électrisante, magnifiant avec
L’éloquence qu’on 1lui connait 1les nombreuses pages
orchestrales de la partition (une des plus riches de ce point



de vue d’'Offenbach), soulignant ici les couleurs incisives des
bois, ailleurs la ductilité des cordes, la la facétie des
cuivres, dans un méme élan théatral. Une production mémorable
dont on espere une captation pérenne.

CRITIQUE, opéra. PARIS, Théatre des Champs-Elysées, le 3
décembre 2025. OFFENBACH : Robinson Crusoé. S. Ratia, J.
Fuchs, A. Charvet, L. Naouri, M. Mauillon.. Laurent Pelly /
Marc Minkowski. Crédit photographique (© Vincent Pontet)



