CRITIQUE, festival. AIX-EN-
PROVENCE, l1lleme festival de
Paques, Grand-Théatre de
Provence, le 3 avril 2024.
SCHUBERT : Sonates D. 850 &
D. 960. Elisabeth Leonskaja
(piano).

Apres un dixieme anniversaire célébré en grandes
pompes, la onziéeme éditions apparait encore plus
éblouissante et fastueuse que la précédente, avec
une myriades de solistes prestigieux et de
phalanges internationales, ce dont nous avons été
directement témoins les trois jours ou nous sommes
restés a cette lleme édition du Festival de Paques
d’Aix-en-Provence.

Le premier soir, c’est une 1légende du piano que le duo Renaud
Capucon / Dominique Bluzet, 1les co-directeurs de 1la
manifestation provencale, invitait 1’immense pianiste russo-
autrichienne Elisabeth Leonskaja (née en 1945 a Tbilissi en
Géorgie). Avancant a pas décidés vers son Steinway, et a peine
assise, qu’elle se met a jouer avec l'énergie et la conviction
qu’on lui connait. Elle débute par la Sonate D. 850 (dite
“Gasteiner”), se montrant d’emblée toujours aussi souveraine
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quand 1l s’'agit de mettre en valeur 1l’essentiel d’une
architecture musicale. Tout au long de ces divines longueurs
(il y en aura quelques-unes dans ce double parcours de 45
minutes chacun, méme les schubertiens enthousiastes dont nous
faisons partie ne pourront le nier..), on pourra admirer a
l’envi ce sens inné des équilibres, ce balisage de 1'’écoute
par des reperes clairement audibles, cette dramatisation
parfois saisissantes des moments forts et aussi cet
aplanissement intentionnel de passages d’un moindre intérét
stratégique. Ici 1le piano, en tant qu’instrument de
démonstration technique, se ferait presque oublier, s’effacant
devant le seul discours musical, une espece de grande arche
qui va du début a la fin de chaque mouvement, se tend des les
toutes premiéres notes pour ne plus nous lacher jusqu'au
dernier accord. Premiere immense émotion..

En abordant la derniere Sonate D. 960, la seconde partie de
soirée prend nécessairement une tonalité méditative et plus
sombre. Composée au cours des derniers mois de la vie du
compositeur (au méme moment que les deux qui la précede, les
Sonates D. 958 et D. 959), apres la mort libératrice de son
malitre a penser que fut Beethoven, ces cuvres ultimes ont de
facto des allures de testament. Et c’est justement le
recueillement qui prime dans le jeu d’Elisabeth Leonskaja. Son
interprétation fait apercevoir les regrets de 1’existence
aussi bien que les quelques moments de douceur encore récoltés
mais vite estompés. Cet incessant aller-retour entre 1la
conviction de la fin et une pulsion de vie incessante des deux
Sonates D.958 et D.959 laisse dans la derniere de plus en plus
la place a la résignation face au destin et a son
accomplissement funebre. Sous ses doigts, 1’Andante chante
éperdument. Bouleversant de pudeur, Leonskaja semble dialoguer
avec l’'inframonde et le monde des Cieux. Le Scherzo et
L'Allegro ma non troppo final nous ramenent a la vie, avec
cette tendresse, ce lyrisme, cet élan vital que 1’on admire
depuis 1le début, et lorsque la derniere note s'éteint,
personne dans la salle n’ose rompre 1l'enchantement en



applaudissant, et ces longues secondes de recueillement et
d’admiration mélés sont comme un moment d’éternité. Mais un
enthousiasme qui ne peut plus se contenir plus longtemps finit
par rompre le charme, et ce sont deux bis qu’elle accordera a
son public, abordant un autre univers de prédilection de cette
grande Dame du piano, celui de Claude Debussy, avec un Feux
d’artifices éblouissant de virtuosité puis La plus que lente,
qui ne manque pas de toucher en plein coeur par sa
délicatesse, sa fluidité et son mystere. Nouveau moment
d’'éternité..

CRITIQUE, festival. AIX-EN-PROVENCE, 1lleme festival de Paques,
Grand-Théatre de Provence, le 3 avril 2024. SCHUBERT : Sonates
D. 850 & D. 960. Elisabeth Leonskaja (piano). Photos (c)
Caroline Doutre.

VIDEO : Elisabeth Leonskaja interprete 1'Andantino de 1la
Sonate D.959 de Franz Schubert

CRITIQUE, festival. PARIS
SAINTE CHAPELLE OPERA
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FESTIVAL, le ler avril 2024.
JEANINE DE BIQUE (chant),
Aaron Wajnberg (piano).

Apres le succeés de sa premiere édition 1’an passé,
le Paris Sainte Chapelle Opera Festival réinvestit
1l’écrin de verre de Saint Louis pour une seconde
mouture tout aussi étincelante (étalée sur cinq
week-end, du 28 mars au ler mai). Sa directrice
artistique, la soprano Fabienne Conrad, a encore
su réunir quelques gosiers parmi les plus
convoités de la lyricosphere, a 1'image de Michael
Spyres (qui se produira le 12 avril), Marina
Viotti (le 15), Mélanie Sierra (le 21) - ou
encore, ce soir 6 avril, Fabienne Conrad herself
aux cotés du superbe baryton Alexandre Duhamel et
du jeune et prometteur ténor Valentin Thill.
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Apres une soirée d’ouverture le 28 mars qui, Paques oblige,
était dévolue a la musique sacrée (Les Lecons de Ténébres de
Couperin par Hervé Niquet et son Concert Spirituel), puis le
Stabat Mater de Pergolese par le Choeur d’enfants de 1’'Opéra
national de 1'Opéra de Paris le lendemain, le chant lyrique a
repris ses droits avec un récital de la soprano caribéenne
(originaire de Trinité-et-Tobago) Jeanine de Bique. Accompagné
du pianiste flamand Aaron Wanjberg, ils ont offert a un public
de connaisseurs et de touristes mélés, mais venu en masse se
recueillir sous les voltes gothiques pour golter a la pureté
du timbre de la soprano star — qui chantera bient6t Donna Anna
dans Don Giovanni

Mais ce soir, elle fait d’abord honneur a la langue

de Shakespeare avec, “en tour de chauffe”, avec des airs
baroques anglais de Purcell (« The Blessed Virgin'’s
Expostulation« , dans une transcription due a Benjamin

Britten), et Haendel (“Endless pleasure” extrait de Semele),
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avant de s’adonner aux volutes du chant italien avec un
extrait de Giulio Cesare de Haendel (“Da tempeste”) et
L'Alleluia qui couronne le fameux “Exultate, jubilate” né sous
la plume de Mozart.

x] Etendue, souple, franchement projetée jusqu’aux derniers

rangs de la mythique chapelle, Jeanine de Bique démontre le
piquant et le charisme qui ont fait sa réputation. Avec son
timbre brillant, irisé de mille couleurs, moiré dans le
médium, et un aigu insolent (le contre-Ut final de 1’Exultate
'), elle fait fit des plus vocalises les plus ardues et offre
un vrai feu d’artifices vocal a un public médusé. Mais en plus
de sa slOreté musicale, qui lui permet des nuances subtiles,
L’interprete joint 1’intelligence du mot, qui lui fait trouver
l’expression pertinente, et se couler avec sensibilité dans
les sentiments les plus divers.

En maitresse de cérémonie, apres avoir présenté chacun des
airs retenus pour ce récital (et en s’exprimant tour a tour en
anglais et en francais pour le public tres international de la
Sainte Chapelle), Fabienne Conrad nous apprend que la seconde
partie du programme sera consacrée a des Songs et Spirituals
caribéens et américains, tranchant ainsi avec une premiere
partie plus “classique”. Jeanine De Bique reprend alors le
flambeau “didactique”, pour nous parler de ces chants qui lui
tiennent a coeur, mais avec une voix parlée pleine de félures,
car elle annonce a une audience sidérée qu’elle est en fait
malade, ce qui ne s’'entend absolument pas des qu’elle chante,
l’artiste parvenant a rassembler toutes ses forces pour n'’en
rien laisser paraitre !

Sinon, c'est une des marques de fabrique (et ouverture
d'esprit) de la cantatrice trinidadaise de sortir du “carcan”
du chant 1lyrique pour s’adonner a son autre passion des
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“calypsos” de son pays natal et des negro-spirituals qui ont
bercé son enfance. La joie ou la mélancolie des premiers
(“Rosebud”, “Cutie pak”, “Morena osha”..) se mélent a des
gospels tour a tour déchirants ou débordant de joie (pour
L"amour du Christ), retrouvant la un répertoire ou sa
magnifique santé vocale joue pleinement son rdle, avec une
immédiateté jubilatoire, des phrasés réellement sublimes et
des vocalises qui rappellent inévitablement la regrettée
Jessye Norman. Le brillant de l’accompagnement pianistique
d’Aaron Wanjberg contribue a magnifier ces Spirituals, et il
sait soutenir sa partenaires, lui donnant un peu d’air quand
il le faut, et surtout dérouler sous sa voix un tapis d’un
lyrisme magnifique, sincere et non ampoulé, dans tous les
styles musicaux abordés par la soprano ce soir.

Bref, avec une telle qualité d’émotion, le premier week-end du
Paris Sainte Chapelle Opera Festival ne pouvait démarrer sous
de meilleurs auspices !

CRITIQUE, festival. PARIS, Sainte-Chapelle, le ler avril 2024.
JEANINE DE BIQUE (chant), Aaron Wajnberg (piano). Photos (c)
Mélanie Florentina.

Toutes les infos, le détail des programmes, les modalités de
réservations, directement sur 1le site du Festival

Lire aussi notre présentation du Paris Sainte Chapelle Opera


https://www.operafestival.fr/

Festival :

VIDEO : Jeanine de Bique interprete 1’aria « Rejoice greatly »
extrait du « Messiah » de Haendel au BBC Proms de Londres

CRITIQUE, concert. ROUEN,
Chapelle Corneille, 1le 21
mars 2024. BRITTEN : Les
ITluminations. Orchestre de
1’Opéra de Rouen Normandie,
E. Gazeilles (soprano), V.
Jacob (direction).

Dans le cadre du Festival d’art Normandie
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Impressionniste — qui féte cette année les 150 ans
de 1’Impressionnisme -, 1’Opéra de Rouen Normandie
présente un projet inédit : Les Illuminations de
Benjamin Britten avec un mapping vidéo projeté sur
les murs intérieurs de la Chapelle Corneille,
utilisant des images entierement générées par
1’intelligence artificielle.

La Chapelle Corneille, ancienne église Saint-Louis reconvertie
en salle de concert en 2016, est vite devenue un temple de la
musique ancienne dans la région rouennaise. En cette fin mars,
elle sera, en l'espace de deux week-ends, un sanctuaire
célébrant 1’union entre la musique et 1’art contemporain, plus
précisément l’art multimédia. Sur le plan musical, c’est un
événement. En effet, Les Illuminations op. 18 — un cycle de 9
songs pour voix aigué (1939) que Benjamin Britten a composé
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sur des poemes extraits du recueil de Rimbaud portant le méme
titre (écrits de 1872 a 1875) — sont rarement données dans son
intégralité. Si quelques extraits sont programmés de ci de la
dans un récital, c’est souvent avec le piano qu’on les entend.
I1 est donc réjouissant de pouvoir écouter 1la version
originelle avec un orchestre d’instruments a cordes.

La production de Rouen réunit Emy Gazeilles et 1’Orchestre de
1’0Opéra de Rouen Normandie sous la direction de Victor Jacob
(révélation chef aux Victoires de la musique classique en
2023). La soprano avignonaise, qui a eu un parcours dans la
musique actuelle et le théatre musical avant d’arriver a 1’art
lyrique, fait partie de la promotion 2022 de Génération Opéra
et membre de la troupe de 1'Opéra de Paris depuis 1'été 2023.
Agile colorature, elle navigue avec une grande aisance entre
les intervalles écartés. Si sa voix s'’élance naturellement
dans les aigus, elle peut se poser avec assurance dans le
medium. L’acoustique généreuse de la Chapelle Corneille a
tendance a avaler la projection de la cantatrice, ce qui rend
parfois malaisée de distinguer certains mots, notamment dans
les aigus. La méme acoustique vient en revanche doter les
cordes d'une certaine suavité, voire sensualité. Des tutti
moelleux, émerge le solo de violon ou de violoncelle avec
clarté, proposant des plans sonores en perspective. La
direction de Victor Jacob favorise ces plans, tantdét avec
vigueur tantdét en douceur, en spécifiant le caractere de
chaque piece.

Les vidéos sont dessinées a partir d’images entierement
générées par L1'intelligence artificielle, nous avaient
expliqué Antoine + Manuel, créateurs des images, lors d’une
rencontre avec eux la veille de la premiere, avant la séance
de l’enregistrement de la musique en vue de sa diffusion en
bande-son (pour la déambulation libre du premier week-end,
apres le concert, ainsi que durant tout le deuxieme week-end,
sans concert). En effet, apreés presque trente ans de carriéere
« a l'ancienne » avec les brosses et crayons sur papier, ils



ont décidé pour ce projet de ne plus utiliser cette méthode du
tout, pour procéder a des expérimentations. Selon eux, les
commandes a entrer dans le logiciel d’'IA pour la génération
d’'images constituent elles-mémes tout un art, et il faut
s’'attendre a des surprises face a des images ainsi générées.
En bref, la performance actuelle de 1'IA qui progresse
constamment, et 1’apprentissage des artistes pour maitriser la
commande ont produit des images vidéo et un mapping réalisées
ensuite par Anne-Charlotte Gellez pour s’adapter sur des murs
et architectures variées. Elles sont géométriques, abstraites,
psychédéliques, figuratives ou picturales, et continuellement
animées. Certaines séquences sont adéquates au caractere de la
musique de Britten, d’autres semblent en étre indépendantes.
D’ailleurs, la durée de chaque séquence de mapping n’est pas
toujours synchronisée avec la musique (ou est-ce les aléas de
la projection en temps réel ?). Mais en cette soirée de la
premiere, le systeme de projection connait des difficultés
pendant les trois premieres songs et il faut le relancer, donc
recommencer le concert depuis le début..

Dans la projection simultanée pendant le concert, nos yeux
étant souvent attirés pour suivre les images, les oreilles
étant moins attentives pour golter pleinement la subtilité de
l’'interprétation. En revanche, dans la déambulation libre, 1la
bande-son multisource est diffusée de maniere équilibrée, avec
plus d’'unité dans la résonance musicale et les images. Du 28
au 30 mars, de 19h30 a 21h30, on pourra circuler dans ce lieu
au rythme de ces vidéos sur Les Illuminations enregistrées. La
version en déambulation libre sera également présentée a Caen
(église Saint-Julien) les 6 et 7 avril, puis a Cabourg (sur la
facade de la Villa du temps retrouvé), les 15 et 16 aolt.

CRITIQUE, concert. ROUEN, Chapelle Corneille, le 21 mars 2024.
BRITTEN : Les Illuminations. Orchestre de 1’'Opéra de Rouen



Normandie, E. GAZEILLES (soprano), V. JACOB (direction),
ANTOINE + MANUEL (création vidéo et mapping), A-C. GELLEZ
(réalisation mapping). Photos (c) Victoria Okada.

CRITIQUE, festival. PARIS,
Salle Cortot, 1le 15 mars
2024. La Musikfest Parisienne
: SCHUMANN / STRAVINSKY /
SCHUBERT / BARTOK. Liya
Petrova, Adam Laloum,
Alexandre Kantorow..

Au printemps 2020, en pleine pandémie, la
violoniste Liya Petrova créé un festival sous une
forme qui s’est alors vite répandue : les concerts
« en ligne ». Né du désir de jouer entre amis-
interpretes, jusqu’alors presque impossible compte
tenu du calendrier de chacun menant une carriere
dense, la « Musikfest Parisienne » féte cette
année sa Cinquieme édition. Trois jours de
festivité durant laquelle on peut écouter, dans
une proximité proche du salon particulier, des
jeunes mais déja grands musiciens internationaux.
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Le troisieme et dernier jour du festival, le 15 mars, est
(presque) entierement consacré a 1l’instrument roi : le piano.
Avec une quinzaine de minutes de retard di a la gestion de la
salle, Adam Laloum apparait sur scene, timidement comme a
1'accoutumée. Mais sur son visage se lit une assurance de
trouver des silhouettes qui lui sont connus. Au programme : la
Romance n° 2 et Novelette n° 8 de Robert Schumann, 1’un de ses
compositeurs de prédilection. La justesse de ses phrasés
toujours élégants et la continuité rythmique sous ses doigts,
notamment avec des notes pointées si caractéristiques du
compositeur, convainquent pleinement les mélomanes les plus
exigeants. Mais il fait ce soir-1la un miracle, certainement
aidé par 1'écrin intimiste congu par Auguste Perret : des
notes longues continuent de sonner sans diminution de volume,
comme un instrument a cordes ! Si ce n’est qu’'une illusion
(car cela est physiquement impossible selon la mécanique du
piano), sa musicalité invite si bien 1'auditoire dans son
écoute intérieure que 1’'oreille de celui-ci réalise


https://www.classiquenews.com/wp-content/uploads/2024/03/La-Musikfest-Parisienne-2024-Concert-du-15-mars-c-Lewis-Joly-21-copie.jpg

inconsciemment la « reproduction » de cette écoute.

Ensuite, Pavel Kolesnikov et Samson Tzoy 1livrent une
interprétation prodigieuse du Sacre du printemps d'Igor
Stravinsky, dans la réduction pour piano a quatre mains.
L’exécution en est loin d’étre facile, a cause des nombreux
croisements de bras et de doigts qui viennent contraindre les
expressions indiquées par le compositeur. Autrefois, Fazil Say
a créé des événements, en donnant cette cuvre en concert avec
une partie enregistrée par lui-méme sur laquelle il jouait
l’autre partie en direct ; son interprétation, une véritable
performance enthousiasmante, était quelque part « soulagée »
de ces contraintes techniques inconfortables a deux, pour la
rendre plus « abordable » au point de vue de 1’interprete.
Mais ce soir, les deux pianistes livrent un véritable exploit.
Leur implication mutuelle est tout simplement incroyable, dans
une concentration certes tendue mais avec juste ce qul est
nécessaire pour mieux inclure tous les éléments de cette
musique qui continue a étre exceptionnellement moderne plus de
100 ans apres sa création. La variation infinie des sonorités
qu’'ils proposent ne semble aucunement une imitation des
instruments d’orchestre, mais sont éminemment pianistiques.
Ainsi, ils explorent au maximum les effets spécifiques générés
par le clavier : glissando, trémolo, accord, ornement.. Ce fut
aussi 1’occasion de découvrir Samson Tzoy, pianiste kazakh né
en 1988, formé au Conservatoire de Moscou et au Royal College
of Music de Londres. Nous attendons vivement les prochaines
apparitions en France de ce formidable artiste.

Apres 1l'entracte, Franz Schubert est a 1'honneur avec Lise
Berthaud en compagnie d’Adam Laloum. La célebre Sonate
arpeggione, instrument qui n’a vécu qu’'une dizaine d’années,
est ce soir jouée a 1l’alto et non au violoncelle habituel.
L’ampleur du son, doublé d’une vraie profondeur, crée une
résonance riche en harmonique, autrement tendre ou alerte que
le violoncelle. Lise Berthaud fait chanter avec grace les
courbes mélodiques de Schubert, sans oublier de rendre la



partition beaucoup plus sombre selon les moments. Laloum
déploie avec bonheur son talent incontesté de chambriste, le
duo dégage ainsi une fraicheur délicate avec une touche de
beauté a la fois éphémere et éternelle, propre a a musique du
compositeur viennois.

Pour conclure le festival, Alexandre Kantorow annonce d’abord
un changement de programme. Il déclare, dans un ton d’humour
amical, qu’il peut librement changer de piece en 1’absence de
Liya Petrova, la directrice artistique, malgré son droit de
regard. Mais ce changement est accueilli plus que volontiers,
car il propose la Rhapsodie de Béla Bartdk. Le premier opus
pour piano du compositeur hongrois est suprémement virtuose —
c’'est le theme de cette édition —, introduisant des éléments
du folklore hongrois et roumain dans un style lisztien.
L'éblouissant jeu de Kantorow, ici étincelant, la grave, ou la
encore tragique, est incontestablement 1’un des sommets de
l'’art du piano de notre temps. La solidité dans 1la
construction de cette pieéce quelque peu décousue montre,
comment instinctivement, il saisit la musique et comment il
rend immédiatement ce qu’il a saisit par le son. L’auditoire
exprime son entiere satisfaction par un tonnerre
d’applaudissements, mais tout de suite apres, devient intrigué
en voyant l’installation d’un pupitre. Le pianiste entre alors
avec Liya Petrova, en s’exclamant « Je ne savais vraiment pas
qu’elle viendrait ! ». En effet, elle a accouru pour pouvoir
jouer au moins une petite piece en ce dernier jour de « son »
festival, dans une ambiance définitivement amicale.

CRITIQUE, festival. Paris, Salle Cortot, le 15 mars 2024. La
Musikfest Parisienne : SCHUMANN / STRAVINSKY / SCHUBERT /
BARTOK. Liya Petrova, Adam Laloum, Alexandre Kantorow.. Photos
(c) Lewis Joly.



AUDIO : Alexandre Kantorow interprete la Rhapsodie Op. 1 Sz.
26 de Béla Bartok

CRITIQUE, Festival.
PERPIGNAN, Festival de
musique sacrée, les 15 et 16
mars 2024 (et jusqu’au 28
mars 2024) . Journée
inaugurale, Concours
international de Carillon,
Ensemble Estelum.

Aux cotés de son étonnante programmation
aux Dominicains ou ont lieu les grands
concerts et ou s’est implanté aussi,
chaque année, le village du Festival
[dans le cloitre], le Festival de musique
sacré de Perpignan a su édition apres
édition, se renouveler ; 1l a fait de
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1l’ouverture, de la générosité et de la
transmission des valeurs tout aussi
essentielles a son développement qu’a son
ancrage dans la ville ; réalisant a
Perpignan, « la rayonnante », un cycle
fort et tres lisible qui diffuse et
valorise chaque printemps, 1’image de 1la
cité catalane.

Vue panoramique de Perpignan depuis le campanile de la
Cathédrale Saint-Jean — au fond, le palais des rois de
Majorque © classiquenews.tv

x] OUVERTURE, vendredi 15 mars 2024. Elisabeth Dooms,

directrice artistique du festival, que le theme du sacré
inspire chaque année, veille particulierement a
l’accessibilité du Festival pour tous : l’'ouverture de la 38e
édition, ce vendredi 15 mars en témoigne qui au THEATRE
MUNICIPAL, en centre ville, propose un concert ou les 5
chanteurs a capella d’Apollo 5 et leur chef Paul Smith,
encadrent et stimulent les enfants de 3 établissements locaux,
tous en scene, donnant la réplique aux 5 solistes pros pour
une expérience partagée avec leurs parents venus en nombre ;
c’'est aussi la mission du Festival grace a son cycle « JEUNES
POUSSES » que d’'encourager les plus jeunes a vivre le chant et
la musique dans une immersion concrete qu’ils n’oublieront pas
de sitbét. Méme les spectateurs donnent de la voix et chantent
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aux moments voulus par le chef aux dons pédagogiques
manifestes. Hildegard von Bingen [Karitas], Jacques Brel [le
plat pays], ou « Clean Bandit » sont ainsi entonnés par le
cheur des jeunes, associé aux 5 vocalistes d’Apollo 5.

Les enjeux sont manifestes et se révelent exemplaires
partage, pédagogie, transmission ; rien n'’égale la pratique du
chant ni 1’expérience collective de la musique. La preuve en
est encore donnée cet apres midi.

MUSIQUE ET PATRIMOINE.. Le lendemain [samedi 16 mars 2024],
c'est un périple aussi intense que parfaitement intégré dans
la ville : visite musicale d’abord dans une maison de ville
emblématique : la Casa Xanxo, [a quelques rues de 1la
cathédrale Saint-Jean]. Marchand drapier qui a fait fortune,
Xanxo a édifié et réaménagé un véritable hétel particulier
dont 1’ambition du décor indique le statut social du bourgeois
Perpignanais. Les deux chanteuses de 1’ensemble Aoédées
(Prisca Martial-Llaveria et Dorothee Pinto) jalonnent le
parcours de « cette maison qui chante.. », pour reprendre le
titre de la conférence itinérante.

Elles font méme chanter les visiteurs dans le Canon de la Paix
de Francois Terral [référence a la Paix de Pyrénées],
Perpignan citadelle ceinte de fortifications fameuses recut
méme la visite de la Reine Anne d’Autriche.. Pendant le
parcours, le visiteur [y compris les plus jeunes car la visite
fait partie des propositions « JEUNES POUSSES » du Festival],
(re) découvre la tres riche histoire de la ville, fleuron de
1’ame catalane. A ce titre, les deux chanteuses interpretent
une collection d’'airs et de chansons en francais (Blanche
biche, les brunettes..), en latin, occitan, surtout en catalan
dont le dernier « la clavellina » évoque le dur labeur des
pétrisseuses boulangeres.. Alliant le geste au chant, parfois



accompagnées par le carré [tambour], les deux voies idéalement
fusionnées, colorent 1la présentation de 1la guide, en
produisant une immersion vivante qui suscite une immédiate
attention. La formule est tres convaincante ; tout en
cultivant 1la encore les bénéfices de la transmission [car les
plus jeunes sont sollicités pendant la visite], le Festival
favorise pendant sa tenue, la découverte du patrimoine
Perpignanais, lequel on le comprend fait la fierté catalane.

A 17h, CONCERT DE CARILLON sur le parvis de la CATHEDRALE
SAINT-JEAN. Avec la création mondiale de la piece avec
cornemuse de la compositrice Irene Randrianjanaka [Ecos],
lauréate du Concours international de composition, organisé
par les Amis du carillon de la cathédrale Saint-Jean. Le
fabuleux instrument comptant 46 cloches, inauguré en 1896,
scintille en mille nuances claires, vibrantes et percantes,
dans un parcours sonore qui flirte avec le ciel faisant
flotter sa résonance dans un nimbe mouvant et long qui
enveloppe 1’ensemble des batiments de la Cathédrale. Le
festivalier y reconnait 1’Andante religioso de la Sonate pour
orgue n°4 de Mendelssohn, 1'Elégie de Jules Massenet, le
Menuet de Maurice Ravel (Tombeau de Couperin) .. Soit des
épisodes allusifs et de fait enveloppants qui contrastent
fortement avec l’arche spectaculaire d’Olesya Rostovskaya
[1975-, « Orthodoxe tradition Peals »], somptueuse tapisserie
ou rayonnent les cloches les plus graves. La piéce en création
« Ecos » colle d’autant mieux au théme du Festival de musique
sacrée de Perpignan qu’elle en partage son titre générique
2024 « Echo », formidable promesse ici exaucée, celle d’un
temps a la fois fabuleux et onirique qui enveloppe et apaise..
une respiration dans un monde chaotique.



Cloches du Carillon de la Cathédrale Saint-Jean de Perpignan ©
classiquenews.tv

La encore la magie opere : le festivalier assis au pied du
campanile baigne littéralement dans un nuage sonore qui
rehausse davantage le caractere de l’'architecture qui s'offre
a lui. [Concert « Ondes », avec au Carillon : Elizabeth Vitu
et Laurent Pie / a la cornemuse : Pierre Jorda I Manaut].
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A 18h30, concert de 1’'Ensemble ESTELUM dans la Cathédrale
Saint-Jean : « LUTZ DE LUA« . Le chant a capella de 1l’ensemble
Estelum dirigé par Pascal Caumont, approfondit encore cet
ancrage dans le territoire ou s’affirme comme un chant des
origines, une collection de pieces vocales a capella ici
réalisées par un quatuor composée de 3 chanteuses et 1
chanteur : chants de montagne, chant mixte [comme aux
origines], le patrimoine ainsi transmis, collecté manifeste
cet éclat souvent amoindri voire mésestimé par la plupart des
directeurs de salles. Le mérite revient donc a Elisabeth Dooms
d'oser des choix artistiques aussi originaux qu’audacieux et
pourtant, d’une évidente 1égitimité : les chants proposés ce
soir appartiennent au corpus pyrénéen (Haute Pyrénée
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Provence Alpine, Catalogne, Rouergue..).

Estelum maitrise 1'équilibre des voix, la fusion des timbres ;
la signature vocale a 4 est saisissante, en caractere comme en
homogénéité.

Surgit et se déploie la fusion enveloppante des 4 timbres dont
L’exceptionnelle concordance et une musicalité aussi vivante
que riche, réalisent ce corps sonore a la fois un et multiple.
Intitulé « Lutz de Lua » (en catalan : « clair de lune »), le
programme séduit immédiatement par la sincérité du geste, la
pertinence des morceaux choisis (évidemment sur le theme de
Paques, de 1'Avent, ..). Ce chant fusionnel, équilibré, si
homogene semble immuable et de toute éternité, comme si la
mémoire humaine n’ayant jamais interrompu la pratique comme
l'esprit des chants traditionnels, délivrait 1la fabuleuse
sonorité ancestrale, avec une vérité intacte, préservée. Entre
terre et ciel, le chant reconnecte au cosmos, abolit ainsi le
temps et 1'espace ; il se recentre sur notre humanité en
révélant ce qu’'il y a de plus profond dans le partage des
VOiX.

Pédagogue et chercheur, Pascal Caumont transmet sa passion du
patrimoine traditionnel, en particulier pyrénéen. La
prodigieuse beauté sonore, 1’idéal esthétique que sous tend
une telle musicalité, la complicité naturelle, la précision du
style, la justesse du geste collectif, la densité transparente
de ce chant tres centré.. atteignent leur but : une colonne
vocale unitaire qui se dresse comme un faisceau d’énergie,
sublimant textes et notes. C’'est a la fois foudroyant et
enveloppant. En somme, un programme qui s’inscrit idéalement
la encore dans le theme de ce 38e Festival de Musique Sacrée
de Perpignan (« Echo »). Se distinguent en particulier par
leur force et leur intensité hypnotique, le « Requiem Kyrie »
(chant traditionnel monodique catalan), le chant religieux de
création provencal (de Saint-Martin Vésubie), « Oc Paire » qui
sonne et enchante comme une berceuse ; 1’envoltant « Salve
Regina » (Rouergue) ; plus légitime encore dans la Cathédrale



Saint-Jean, la Berceuse invoquant « Sant Joan et Sant Marti
(Lleida, Catalunya). La vérité de chanteurs aussi bien
accordés, captive. Et 1'expérience pour 1l'auditeur demeure
inoubliable.

38& Festival de musique sacrée de Perpignan [Elisabeth Dooms,
directrice artistique]. CRITIQUE, =
Musigue
les 15 et 16 mars 2024. Apollo 5, Sacree
Paul Smith / Duo Aoédées / Concert PERPIGNAN
de carillon / ensemble Estelum.. !

Prochains concerts incontournables [5 concerts « Florilege » a
1’église des DOMINICAINS] : les 22 mars 2024, Stabat Mater par
Le Caravansérail, Bertrand Cuiller / 23 mars, Luminous Night
par le Choeur Dulci Jubilo, Christopher Gibert / 24 mars, le
chant de la montagne, musique du monde / 26 mars, Maitres de
Notre-Dame de Paris par Correspondances, Sébastien Daucé
(L"Archipel, scene nationale) / enfin cldéture le 28 mars avec
Harmonies poétiques et religieuses par Lambert Wilson et Roger
Muraro (piano)..


https://mairie-perpignan.fr/festival_Musique_Sacree

Infos & réservations : 04 68 66 18 92
Toutes les infos, la billetterie, les événements du Festival
2024 : https://mairie-perpignan.fr/festival Musique Sacree

LIRE aussi notre présentation, les programmes détaillés du 38é&
Festival de Musique Sacrée de Perpignan, jusqu’au 28 mars 2024

https://www.classiquenews.com/38e-festival-de-musique-sacree-d
e-perpignan-echo-du-15-au-28-mars-2024/

38éme FESTIVAL DE MUSIQUE SACREE DE PERPIGNAN : « ECHO », du
15 au 28 mars 2024.

CRITIQUE, festival (1).
NANTES, La Folle Journée,
Cité des Congres (du ler au 4
février 2024). Michiaki Ueno,
Hanna Salzenstein, Salomé
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Gasselin..

La 30e édition de la Folle Journée de Nantes s’est
déroulée du 31 janvier au 4 février sous le theme
des « Origines ». Le format d’un concert de 45 mn

séduit toujours de nombreux spectateurs. Avec plus
de 1000 cuvres programmées, interprétées par plus

de 1500 artistes venus du monde entier, la Folle
Journée reste une des manifestations les plus
importantes de la vie musicale en France. Avec
prés de 300 concerts programmés en cinq jours, 1l
est extrémement difficile de savoir quels concerts
a aller écouter, mais aussi quels aspects des «
origines » a privilégier. Notre choix s'’est
intuitivement porté sur les petites formations.
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Notre premier choc se produit avec le violoncelliste japonais
Michiaki Ueno (né en 1995), Lauréat de nombreux Concours
internationaux dont le premier Prix du Concours de Geneve en
2021. A Nantes, il a donné plusieurs concerts en solo, en duo
et avec orchestre, mais son récital solo a été
particulierement marquant. Le ler février, dans la petite
salle de 80 places baptisée « Pizzicato », deux Suites pour
violoncelle de Bach, n°® 2 en ré mineur et n°® 6 en ré majeur,
résonnent avec autant d’'intensité, de richesse et de
profondeur, qu’on oublie totalement qu’on est dans un espace
décloisonné de deux salles de réunion banales. Son
interprétation, tres expressive, est « baroque » dans le sens
ou le contraste et la théatralité sont mis en avant de maniere
intrinseque. Les rythmes et les caracteres de danses se
dégagent eux aussi naturellement, et le tout avec une grande
élégance, notamment dans les pauses qui, chez lui, prennent
tout leur sens. La liberté avec laquelle il exprime dans un
cadre bien défini de « suite » est absolument étonnante, et la
sérénité de son jeu est contagieuse. Il va sans dire qu’a la
fin du récital, il est salué par une ovation debout.

Deux interpretes de la nouvelle génération, Hanna Salzenstein
(violoncelliste de 1l'’ensemble Le Consort), toujours pour le
violoncelle, et Salomé Gasselin (nommée Révélation
instrumentale aux Victoires de la musique classique 2024) pour
la viole de gambe, ont elles aussi totalement séduit le
public. Un concert qui les réunit, le vendredi 2 février, a
été révélateur du style et du golt propres a ces deux
instruments du XVIIIe siecle. Dans la premiéere partie, Salomé
Gasselin joue un répertoire francais — Sainte Colombe, Louis
Marchand, Robert de Visée, Louis de Caix d'Hervelois.. -,
qu’'elle a exploré dans son disque « Récit » (Mirare, 2023) ;
dans la deuxieme partie, Hanna Salzenstein nous révele des
compositeurs italiens méconnus voire inconnus - Marcello,
Garavaglia, d’'All Abaco, Taglietti — dont elle a gravé des



ecuvres dans son premier disque solo (Mirare, 2024).

Salomé Gasselin adapte in extremis le programme de son récital
solo a son instrument qui, avec ses 400 ans, est tres sensible
au changement climatique. Les gestes et le son sont intimement
connectés, 1'un répondant a 1’autre et vice versa : fermes et
déterminés par moment, et par d’autres moments, tendres
jusqu’a une certaine vulnérabilité en apparence. Il y a ainsi
une grande complicité entre 1'interprete et l’instrument. Mais
c’'est surtout son amour et son respect vis-a-vis de la vieille
dame qu’on ressent, par exemple a travers ses respirations qui
rythment des pieces de Marin Marais qu’'elle a échangées avec
celles d’autres compositeurs. Quant a Hanna Salzenstein, son
récital solo porte cette fois sur la musique francaise, avec
Mathilde Vialle (viole de gambe) et Thibaut Roussel (théorbe).
Au début de ce concert, elle met Marin Marais et J.-S. Bach en
« confrontation », en choisissant le célebre « prélude » de la
Premiere Suite en sol majeur de Bach d’une part, et a d’'autre
part le « prélude » de la Suite en ré mineur et la « chaconne
» de la Suite en ré majeur de Marais (Premier Livre pour viole
et continuo) qui — on n'y pense rarement — sont postérieurs a
l'ceuvre de Bach ! Tres inspirée, elle prend parfois beaucoup
de temps, ce qui ponctuent les notes, montrant son inventivité
originale mais en aucun cas insolite.

Ces trois musiciens sont bien représentatifs de la nouvelle
génération, débordants de musicalité et d’esprit imaginatif.

CRITIQUE, festival. NANTES, La Folle Journée (Cité des Congres
de Nantes), les ler, 2 et 3 février 2024. Michiaki Ueno, Hanna
Salzenstein, Salomé Gasselin.. (Photos : Victoria Okada &
Romain Charrier).



VIDEO : Michaki Ueno interprete la 3éme Suite pour violoncelle
seul de J. S. Bach

CRITIQUE, danse. PARIS,
Festival d’Automne a Paris
(Grande Halle de la
Villette), le ler décembre
2023. « LUCINDA CHILDS X
100 » par des danseurs et
musiciens du Conservatoire
national supérieur de musique
et de danse de Paris

Le ler décembre 2023, la Grande Halle de La
Villette a vécu un événement chorégraphique
exceptionnel. Dans le cadre du Festival d’Automne
a Paris, la légende américaine Lucinda Childs,
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figure tutélaire de la post-modern dance,
transmettait son héritage a plus de cent jeunes
danseurs et musiciens du Conservatoire national
supérieur de musique et de danse de Paris. Une
expérience scénique monumentale, fusionnant
1’énergie de la jeunesse avec la rigueur d’une
écriture chorégraphique devenue mythique.

Le concept, imaginé par Cédric Andrieux, alors directeur des
études chorégraphiques du CNSMDP, a déja fait ses preuves.
Aprées avoir célébré Merce Cunningham en 2019 et Trisha Brown
en 2021, le Conservatoire réitere 1’expérience avec un
troisieme pilier de la danse américaine. Mais cette fois-ci,
le projet revét une dimension particuliere : Lucinda Childs
est vivante, active a 83 ans, et a supervisé elle-méme les
répétitions. Quelle expérience inestimable pour ces jeunes
éleves, agés de 14 a 22 ans, que de travailler sous la
direction d’'une artiste qui a marqué 1'histoire de la danse !

Childs a sélectionné six extraits de son répertoire des années
1970, dont le solo emblématique Particular Reel (1973), pour
les confier a une centaine d’'interpretes. La chorégraphe a
tenu a mélanger les cursus classique et contemporain, brisant
les frontieres pour créer une communauté unie par la danse. Le
résultat donne naissance a « Lucinda Childs x 1007, un
spectacle abouti, bien 1loin d’un simple exercice
d’école. L’'euvre s'articule autour de pieces courtes
comme Radial Courses, Reclining Rondo ou Katema, auxquelles
s’ajoutent deux compositions plus amples sur des musiques de
Terry Riley et Henryk Gérecki, interprétées par les musiciens
du Conservatoire. La présence de la musique minimaliste et
spirituelle de Riley, compositeur de la premiére heure de la
scene post-modern, résonne comme un écho aux origines de la
démarche de Childs, que 1'écoute du public vient intensifier.
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Ce qui frappe d'emblée, c’est la force visuelle du spectacle.
L’image inaugurale est a couper le souffle : les danseurs,
répartis en plusieurs diagonales, jouent des volumes et de
1’'espace, certains debout, d’autres au sol, créant un tableau
vivant en perpétuel mouvement. Mais cette beauté hypnotique
est le fruit d’un travail d’une exigence redoutable. La danse
de Lucinda Childs, a priori dépouillée, se révele d’une
complexité diabolique. Elle demande une concentration absolue,
une maitrise parfaite du tempo et des silences, une
coordination sans faille. Le haut du corps doit rester droit,
presque rigide, alors que les bras sont maintenus dans une
tension dissimulée, un équilibre subtil entre 1lacher et
controle. Les déplacements sont précis, les courses rapides,
les sauts et les tours rythmés par un métronome, sans la
moindre place pour l'improvisation.

Ce processus de répétition, poussé a son paroxysme, est le
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ceur de l’esthétique de Childs. En démultipliant une phrase
chorégraphique par cent interpretes, le solo Particular Reel
perd sa solitude poétique pour gagner une puissance inconnue,
presque monumentale. Le spectacle tout entier devient une
expérience immersive, une méditation sur la danse et le temps,
ou la répétition méme des gestes transfigure 1’énergie brute
des jeunes danseurs, créant un spectacle a la fois hypnotique
et laborieux. Lucinda Childs x 100 est la preuve vivante que
la danse de Lucinda Childs, née dans les espaces alternatifs
new-yorkais des années 1970, reste d’une intemporalité et
d’une modernité saisissantes. Elle continue d’'inspirer et de
fasciner, comme en témoigne la présence attentive de Robert
Wilson dans la salle, venu assister a la soirée.

Mais la véritable magie du spectacle réside dans la rencontre
entre la légende et la jeunesse. On ne peut qu’étre saisi par
1’énergie, la discipline et la foi quasi religieuse que ces
jeunes danseurs investissent dans la transmission de cet
héritage. Lucinda Childs x 100 n’est pas une rétrospective
poussiéreuse : c’'est une célébration flamboyante de 1la danse,
un geste artistique unique, une expérience collective et
fédératrice qui restera gravée dans les mémoires. Un véritable
« effet Lucinda » qui a soufflé un vent de libération sur 1la
Grande Halle de La Villette !



CRITIQUE, danse. PARIS, Festival d’Automne a Paris (Grande
Halle de la Villette), le ler décembre 2023. « Lucinda Childs
x 100 » par des danseurs et musiciens du Conservatoire
national supérieur de musique et de danse de Paris. Crédit
photo (c) Lucie Jansch

CRITIQUE, 4e Concours Les
Etoiles du piano. ROUBAIX,
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Conservatoire, le 17 novembre
2023 (Finale).

La 4e édition du Concours international Les
étoiles du piano confirme
1’importance de la compétition
installée désormais a Roubaix en
particulier au Conservatoire.
Cette année est marquée par deux
éléments forts : le tres haut
niveau moyen des candidats et la
présence de 1’0Orchestre de
Picardie qui en permettant de
jouer les concertos avec orchestre
lors de la finale disputée par les
5 finalistes, confere une dimension
exceptionnelle, d’autant plus formatrice pour les
jeunes candidats pianistes.

Des lors 1’ambiance lors de la Finale du 17 novembre dernier,
était électrique et au regard des 5 candidats en lice,
passionnante a suivre. Malheureusement nous n’avons pas pu
assister a la performance des deux premiers candidats.
Programmés dans 1’'apres midi des 13h30, les 3 finalistes
suivants ont pu déployer 1’étendue de leurs capacités, autant
techniques qu’interprétatives. Car a implication égale (et
réelles) ce sont bien des interpretes que jury et publics
attendent et souhaitent récompenser.

13h30 — 1’artiste la plus agée, Salomé JORDANIA (Géorgie, 27
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ans) joue le Concerto n°2 de Chopin. En phase avec les
instrumentistes superbement dirigés par le jeune Simon Proust,
tres engagé, la pianiste fait valoir la solidité de son
métier, avec un toucher interprétatif délié et des qualités
d’'intériorité sans emphase, de pudeur, tres séduisantes. Comme
porté par un orchestre nerveux, le piano recherche 1le
cantabile ; 1la soliste cultivant toujours un jeu tres
caressant — le second mouvement convainc par sa suspension
maitrisée ; une conception naturelle et sobre, des qualités de
couleurs qui alliées a 1'évidente maturité de 1la pianiste,
confirment cette délicatesse et cette élégance qui séduisent.
Les variations et cadences du Finale, tract probable, sont
moins assumées, un rien scolaires ; mais c’est la juvénilité
et 1’'éclat joyeux sans emphase qui se révelent tres réussis.

14h30 — Place au seul francais encore en lice : Rodolphe
MENGUY (26 ans) pour le Concerto n°23 de Mozart. Luili aussi
fait montre d’'une étonnante sureté, une belle cohérence dans
chaque séquence ; le premier mouvement sonne faible cependant
par des duretés et des accents secs, trop littéraux et
linéaires. Alors, la sensibilité de 1l’interprete se révele
totalement dans 1’Adagio, au rayonnement crépusculaire assumé,
a la fois souverain et tendre, exprimant la conscience de 1la
mort grace a un jeu d’'une finesse saisissante, a la fois sobre
et profonde. L’'orchestre, tout en délicatesse fraternelle,
s'accorde idéalement a ce toucher de réve et 1'on (re)découvre
1'élégance de 1l'orchestration ; 1la sincérité de l’écriture
mozartienne, en particulier dans le jeu du dialogue entre le
clavier et le basson.. Moment suspendu, — sorte de miracle que
chacun espere sans trop y croire lors d'un concours, mais qui
se réalise alors bel et bien, a Roubaix. Les spectateurs
restent silencieux comme saisis par cette sensibilité toute en
complicité, ce jeu captivant entre le soliste et 1’orchestre.
Le 3e et dernier mouvement dévoile une maitrise a présent
infaillible, avec l'esprit du jeu, un naturel précis jusqu'’a



la fin.

15h30 — Quelle différence de tempérament avec la performance
du russe Vladimir Skomorokhov (24 ans) dans un Concerto en la
mineur de Robert Schumann, asséné avec brutalité, et pour
seule nuance, la surenchere de décibels ; a tel point que le
piano réussit a couvrir 1l’orchestre tant le pianiste martele
et rudoie, comme gagné par une frénésie et 1l'envie d'’en
découdre dans 1l'exces. Tout est expédié et caricatural dans
une mise en place souvent confuse et brouillonne.

A 1'issue de la Finale, le Jury se réunit pour délibérer et
classer par ordre de mérite les 5 pianistes concurrents. Le
palmares nous donne raison, distinguant et 1la finesse
intérieure de Rodolphe Manguy chez Mozart (2eme Prix de cette
édition 2023) ; puis le sens de la nuance et de la clarté de
sa consecur géorgienne chez Chopin (4eme Prix). Les deux
pianistes du matin ont été tout aussi convaincants : le
Canadien Carter Johnson (27 ans) décrochant le ler Prix, et le
Taiwanais Kuan-Wei Chen (23 ans) le 3é Prix. LIRE ici notre
dépéche proclamant le palmareés du 4e Concours international
Les Etoiles du piano 2023
https://www.classiquenews.com/roubaix-4e-concours-internationa
L-les-etoiles-du-piano-palmares-2023-carter-johnson-ler-prix-
canada-rodolphe-menguy-2e-prix/
Il faut compter désormais avec le Concours Les Etoiles du
piano a Roubaix. La compétition n’'est pas seulement un
révélateur de talents, c’est aussi un accélérateur de carriere
les lauréats richement dotés (le ler Prix obtient 20 000
euros ; le 2e, 15 000 euros ; le 3e, 5 000 euros,..) obtiennent
ensuite des engagements, opportunité professionnelle qui les
inscrivent davantage dans le métier et le circuit des
concerts. On suivra désormais chaque tempérament ainsi révélé,
sans omettre la 5éme édition des Etoiles du piano; rendez-vous
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incontournable pour chaque amateur de piano.

CRITIQUE, 4e Concours Les Etoiles du piano, ROUBAIX, le 17
novembre 2023 (Finale).

approfondir

ENTRETIEN avec DELPHINE DUBREUIL et VLADIMIR SOULTANOV a
propos du Concours international Les Etoiles du piano a
Roubaix, 4e édition 2023 :
https://www.classiquenews.com/entretien-avec-delphine-dubreuil
-et-vladimir-soultanov-a-porpos-du-concours-international-les-
etoiles-du-piano-a-roubaix-4e-edition-2023/

Présentation ROUBAIX. CONCOURS Les étoiles du piano des Hauts
de France — 4eme édition : 13 — 18 nov 2023 :
https://www.classiquenews.com/roubaix-concours-les-etoiles-du-
piano-des-hauts-de-france-4eme-edition-13-17-nov-2023/
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CRITIQUE, festival. 24eme
Festival International de
Danse de Cannes (Palais des
Festivals), le 24 novembre
2023. « Into the hairy » par
Sharon EYAL et 1la Compagnie
L-E-V

En ouverture du 24éme Festival International de
Danse de Cannes, désormais placé sous la houlette
de Didier Deschamps, 1’Auditorium Louils Lumiere du
Palais des Festivals a vibré au rythme hypnotique
d’Into the Hairy, la nouvelle création de la
chorégraphe israélienne Sharon Eyal.

D’emblée, les spectateurs sont enveloppés par un univers a la
fois obscur et lumineux, une signature que l’ancienne danseuse
de la Batsheva Dance Company maitrise a la perfection. Pour
cette piece congue avec son complice de toujours, Gai Behar,
et interprétée par les sept danseurs exceptionnels de 1la
Compagnie L-E-V, Eyal opere un virage artistique audacieux et
salutaire. Elle délaisse son collaborateur musical de longue
date, Ori Lichtik, pour s’associer au compositeur britannique
Koreless, figure montante de 1la scene électronique. Le
résultat est saisissant : une bande-son d’une modernité
fulgurante, ou se mélent avec une fluidité déconcertante des
sonorités aquatiques, des éclats de guitares aux accents
moyen-orientaux et des pulsations rythmiques haletantes.
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Cette nouvelle alliance musicale insuffle a la chorégraphie
une énergie inédite. On retrouve bien la grammaire si
particuliere de Sharon Eyal — ces petits pas sur les pointes,
les genoux fléchis, les torsions de buste et les isolements
d’articulations qui semblent défier 1les 1lois de 1a
biomécanique. Mais ici, les corps, kaléidoscopiques et
envoltants, ne sont plus soumis a une unité impeccable. Ils se
libeérent, se cherchent, s’entrechoquent et se recomposent,
formant un magma évolutif constamment en mouvement.

La piece nous plonge au ceur d'une animalité esthétisée,
presque vénéneuse. Vétus de somptueuses et fascinantes
combinaisons en dentelle noire signées par la directrice
artistique de Dior, Maria Grazia Chiuri, les danseurs semblent
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tout droit sortis d’un songe. Les costumes, véritables seconde
peau aux reflets miroitants, subliment 1les moindres
contractions et allongent des 1lignes déja infinies. Le
maquillage, avec son trait noir qui s'’écoule des yeux, ajoute
a ce mystere, conférant aux interpretes une beauté troublante,
presque irréelle. Sous les lumiéres tamisées d’Alon Cohen, qui
passent de l'ombre la plus profonde a des rouges sanglants,
ils se métamorphosent en une colonie de créatures
fantomatiques, a la fois angéliques et démoniaques.

Mais au-dela de cette plastique époustouflante, Into the Hairy
est une euvre d’'une profondeur rare. Le titre, énigmatique,
évoque 1l’'hirsute, le touffu, mais aussi la complexité
inextricable de notre époque. La chorégraphie de Sharon Eyal,
si elle conserve une part de mystere, se fait plus politique
que jamais. On devine dans ces corps enchevétrés, qui émergent
d’une brume artificielle, les fant6mes d’un monde en proie au
chaos, aux conflits et a l'effondrement. La piece devient une
métaphore saisissante de la condition humaine contemporaine,
une plongée vertigineuse dans une époque sombre, oscillant
constamment entre la force du collectif et l'isolement de

L’individu.

C'est une chorégraphie de fin du monde, certes, mais d’une
beauté fascinante, qui ne laisse personne indifférent. Les
danseurs de L-E-V, d’une virtuosité confondante, insufflent a
cette ®uvre une énergie vitale et contagieuse, tout en
explorant les abysses de la psyché humaine. Porté par une
bande-son envoltante et des costumes d’'exception, Into the
Hairy s’impose comme une réussite éclatante, un tournant
décisif dans la carriere de Sharon Eyal. Le public, subjugué,
a réservé une interminable ovation méritée a ce septuor
haletant, une euvre qui ne demande qu’a étre redécouverte pour
en percer tous les secrets.



CRITIQUE, festival. 24eme Festival International de Danse de
Cannes (Palais des Festivals), le 24 novembre 2023. « Into the
hairy » par Sharon EYAL et la Compagnie L-E-V. Crédit
photographique (c) Droits réservés

CRITIQUE, festival. LYON,
20eme Biennale de 1la Danse
(TNP), le 27 septembre 2023.
« Age of Content » par
(LA)HORDE-Ballet national de
Marseille

Ils sont arrivés comme une décharge électrique sur
la scene du TNP de Villeurbanne, a la 20eme
Biennale de la Danse de Lyon. Avec « Age of

Content », le collectif (LA)HORDE-Ballet national
de Marseille (co-dirigé par Marine Brutti,
Jonathan Debrouwer et Arthur Harel) signe une
ecuvre qul agit comme un miroir tendu a notre
époque, un miroir quli ne se contente pas de
refléter, mais qui transforme, déconstruit et
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réinvente. Ce spectacle est une vraie expérience,
une immersion totale dans le flux incessant de
notre ere numérique.

Des les premiers instants, le ton est donné. La scénographie,
d’une esthétique industrielle et épurée, nous plonge dans un
univers a la fois familier et déroutant. Au milieu de ce décor
minimaliste, un objet trdne : une voiture grandeur nature,
télécommandée, qui devient le premier actant du spectacle. Ce
n'est pas un simple accessoire, c’est un symbole de notre
rapport a la technologie, une extension de nos désirs et de
nos conflits. Comme le décrit une critique, ce véhicule
incarne notre obsession pour les systemes-objets qui nous
dépassent tout en nous servant. Les danseurs et danseuses,
vétus de survétements fluorescent aux reflets clinquants — une
référence assumée aux icones de la culture pop et des réseaux
sociaux —, investissent l'’espace avec une énergie brute. Ils
se battent, s'approprient la voiture, s’y suspendent, s'y
allongent dans des poses dignes des tableaux de 1la
Renaissance, mais rejouées a l'ere des influenceurs. La
chorégraphie est une logique d’optimisation corporelle ou
chaque geste est exécuté avec une efficacité redoutable, une
précision quasi mécanique.

La structure du spectacle est concue comme un flux de
contenus, une succession de tableaux qui s'’enchainent sans
transition, a l’image de notre pratique du doomscrolling.
Chaque scene est un monde en soi, un fragment de notre réalité
virtuelle. Le deuxieme tableau est un véritable coup de génie

les danseurs deviennent des avatars, des personnages de jeux
vidéo hyperréalistes comme Grand Theft Auto ou Les Sims. Leurs
mouvements, saccadés, répétitifs et parfois bloqués dans des
boucles (des « Glitches »), sont d'une précision et d’'une
justesse confondantes. On y voit une exploration fascinante de
la porosité entre le corps organique et 1’'incarnation
numérique, une réflexion sur la maniere dont les machines et



les interfaces modelent nos gestes les plus intimes.

Plus tard, le spectateur est confronté a une représentation
clinique et pourtant captivante de la sexualité en ligne. Ici,
(La)Horde aborde le sujet sans moralisme ni vulgarité, mais
avec un regard d’'anthropologue. Les corps s'’'emmélent,
s’entrechoquent dans une symphonie de mouvements pelviens qui
questionne notre rapport a 1’'intimité a l1’eére du porno en
ligne. Mais 1le moment qui marque véritablement les esprits,
c'est 1’apothéose finale. Sur la musique enivrante et
hypnotique de Philip Glass, notamment « The Grid », la
compagnie entiere se lance dans une transe collective. C’est
une explosion de couleurs, de sourires figés et de danses
virales, un « TikTok Jazz » qui condense avec une intelligence
jubilatoire la course a la dopamine qui caractérise notre
époque. Ce final est une véritable comédie musicale de l'ere
numérique, ou l'’on reconnait des bribes de chorégraphies
venues des quatre coins du monde, des clips de Lucinda Childs
aux danses de Jero6me Robbins, en passant par les trends les
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plus populaires du moment Cette satire brillante est bien
plus qu’une simple parodie : c’est une réflexion sur la
standardisation des désirs et sur la maniere dont les réseaux
sociaux nous transforment en une horde, certes, mais une horde
connectée par une méme énergie vitale..

CRITIQUE, festival. LYON, 20eme Biennale de la Danse (TNP), 1le
27 septembre 2023. « Age of Content » par (LA)HORDE-Ballet
national de Marseille. Crédit photographique (c) Blandine
Soulage



