BUDAPEST : en direct du MUPA,
Gyorgy Vashegyli joue Dardanus

En direct du MUPA, 1le 8 mars 2020.

Rameau : DARDANUS. A Budapest,
apres Les Fétes de
Polymnie (2014), Nais (2017)

et Les Indes galantes (2018),
Dardanus occupe le chef hongrois Gyorgy
Vashegyi, grand ramélien a la suite des
Christie, McGegan, qui a déja conviancu,
s’intéresse a l'histoire de Dardanus
tragédie en musique en un prologue et 5 actes, version de
1744, Livret de Charles-Antoine Leclerc de la Bruere.

Grand défenseur de la musique lyrique francaise du XVIIIe, en
particulier a 1'époque des Lumieres, et en particulier des
opéras visionnaires, réformateurs de Jean-Philippe Rameau,
compositeur officiel a Versailles sous le regne de Louis XV,
Gyorgy Vashegyi ressuscite la version intégrale de 1744 de
Dardanus dont plusieurs mesures inédites comprenant cheurs et
partie orchestrale d’un souffle nouveau. Dardanus aime Iphise
mais doit affronter et vaincre les agissements d’Anténor. Que
donnera cette nouvelle version ? En particulier la langue
francaise si essentielle dans la caractérisation des opéras
francais. Force est de constater que les distribution peinent
souvent dans l’articulation et l’'intelligibilité de la langue
de Rameau. De ce point de vue, au sein d’une équipe de
chanteurs qui rassemble souvent les mémes solistes, peu de
chanteurs savent maitriser les spécificités du chant francais
baroque. La distribution annoncée ce 8 mars comprend
d’'excellents diseurs en francais dont le ténor Cyrille Dubois
et le baryton Tassis Christoyannis. Voila qui accrédite la
prochaine interprétation. D’autant que le chef ne manque ni de
clarté ni d’expressivité et de tension dans 1la conception
architecturale de ses approches, comptant sur deux formations
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solides a Budapest : le choeur et 1’orchestre (sur instruments
anciens) qu’il a fondés : Purcell Choir et Orfeo Orchestra.
Deux collectifs avec lesquels le maestro a su édifier de tres
solides réalisations a ce jour.

RAMEAU : Dardanus. DIM. 8 MARS
2020 : 19h. Miupa - Palace of
Arts, Budapest, Hongrie -
Concert sera retransmis en
direct sur le site web du Mupa
écoutez 1'opéra en direct:
https://www.mupa.hu/en/program/c
lassical-music-opera-
theatre/rameau-
dardanus-2020-03-08 19-00-bela-bartok-national-concert-hall

Rameau : Dardanus
Gyorgy Vashegyi, direction musicale

Judith Van Wanroij, Iphise, 1’Amour

Chantal Santon-Jeffery, Vénus, une Phrygienne
Cyrille Dubois, Dardanus

Tassis Christoyannis, Anténor

Thomas Dolié, Teucer, Isménor

Clément Debieuvre, Arcas

Orfeo Orchestra
Purcell Choir

PLUS D’INFOS sur le site du MUPA / direct RAMEAU : DARDANUS
https://www.mupa.hu/en/program/classical-music-opera-theatre/r
ameau-dardanus-2020-03-08 19-00-bela-bartok-national-concert-

hall
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Approfondir

Reste que dans cette version née de la refonte de 1744 : plus
grave et tendue, noire et introspective, si cornélienne au
fond, ou Rameau concentre son génie sans jamais le diluer-,
les interpretes doivent projeter délire, vérité.

A paru en 2013 une version discographique récente de Dardanus
par Pygmalion, mais trop sage
https://www.classiguenews.com/cd-rameau-dardanus-version-1744-
pygmalion-2012/

Temps forts et synopsis

Enchantements de 1’Opéra-ballet

Créé en 1739, révisé en 1744, Dardanus
incarne pour ses détracteurs dont
Rousseau, le sommet de l’invraisemblable
lyrique, de la complexité du grand oeuvre
monarchique. Rien ne peut cependant
cacher le génie de la musique dont le
flamboiement <continu réserve aux
spectateurs plusieurs tableaux
inoubliables.

Apres un prologue ou Rameau oppose la
Jalousie a Vénus qui cependant convoque
cette derniere pour réveiller 1’Amour
(!), en audaces harmoniques jamais entendues auparavant, le
premier acte se déroule en Phrygie, terre des mausolées.
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Anténor se dresse en guerrier déterminé prét a tuer Dardanus
et épouser Iphise qui ne peut s’empécher d’aimer ce dernier.
Dans le II, 1’acte du temple, Dardanus déguisé en Isménor
accueille les aveux amoureux d’'Iphise : la tendresse de
1l’amant qui se démasque est le sujet de cet acte de pure
tendresse alanguie. Au III, Dardanus emprisonné suscite 1la
priere déchirante d’Iphise (comme fut déja bouleversante 1’air
de Télaire dans Castor et Pollux) contrastant avec l’ivresse
obscene des Phrygiens vainqueurs.

Mais Vénus ouvre le IV : un délicieux et onirique songe guide
et caresse le beau Dardanus. Jamais divertissement ne fut ici
aussi suggestif et réveur : un sommet de la nostalgie
francais. Suit 1’épisode du monstre furieux qui aurait tuer
Anténor s’il n’était sauvé par Dardanus le preux. Auparavant
Anténor, tout en évoquant le monstre affreux, exprime 1’empire
tout effrayant de 1’amour en un air inégalé par sa profondeur
grave, sa grace juste et poétique : « Monstre affreux, monstre
redoutable.. ». Au V, dans une marine digne de Lorrain, Iphise
et Teucer accueillent leur champion Anténor qui reconnait en
Dardanus le véritable héros. La chaconne finale conclue
Ll’enchantement de Dardanus : un superbe cycle de visions et
d’'épisodes ou triomphe le souveraine musique et ses accents
chorégraphiques.

Direct cinéma : Casse-
Noisette de Tchaikovski, ROH,
le 8 déec 2022
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Direct cinéma : Casse-Noisette de Tchaikovski, ROH, le 8 déc
2022 — La Royal Opera House de Londres (ROH) diffuse le 8 déc
2022, Casse noisette / The Nutcracker — découvrez le monde
enchanté de Clara au moment de Noél..

Ballet intemporel en deux actes, Casse-Noisette est présenté
au public pour la premiére fois en décembre 1892 au Théatre
Mariinsky a Saint-Petersbourg. L’histoire s’inspire du conte
allemand d’'Ernst Hoffman, « Casse- Noisette et le Roi des
Souris » repris par Alexandre Dumas. Erreur que de réduire le
spectacle a un conte pour enfants, car la musique de Casse-
Noisette est un condensé de tubes demeurés depuis la création,
inoubliables et tres populaires.

La chorégraphie originelle est de Lev Ivanov (reprise
_ ici et réadaptée). La magie de ses pas, les tableaux
i; collectifs, surtout le beauté enivrante de la musique
en font toujours aujourd’hui le fleuron des ballets
romantiques russes, et aussi, le sommet de l’inspiration
chorégraphique de Tchaikovski : le compositeur y réussit une
immersion féerique dans le monde de 1’enfance, n’hésitant pas
a oser une orchestration somptueusement scintillante (le
célesta dans le tableau de la Danse de la fée Dragée). Le
célesta est d’'ailleurs souvent assimilé au personnage clé de
Clara.

PLUS D’INFOS sur le site ROH London
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Durée : 2h45 (avec 1 entracte / interval)

Choregraphy : Peter Wright d’apres Lev Ivanov
Musique de Piotr Illiytch Tchaikovski

Synopsis Casse-Noisette
Au pays des réves..

Acte I. L’intrigue, inspiré du livret d’'Ivan Vsevolojski et
Marius Petipa s’inspire de 1l'adaptation qu’a fait Alexandre
Dumas d’un conte d'ETA Hoffmann : Casse-noisette et le roi des
souris. Il met d’abord en avant une féte de Noél qui place les
enfants (Clara, son frere Fritz) au devant de la scene dans
une série de divertissements réglés par 1'oncle Drosselmeyer
(ou paraissent des parents en Incroyables, des jouets -
poupées et soldats-, grandeur nature aux gestes saccadés..)
la magie voisine déja avec le cauchemar et l’inspiration verse
souvent dans le fantastique, propre a l'univers d’ETA Hoffmann
; Clara recoit enfin son cadeau de Noél, un casse-noisette.
Mais jaloux, Fritz brise le jouet de sa soeur.. Les enfants
vont se coucher et le silence regne dans la maison. Comme dans
Le Lac des cygnes, Casse-noisette exprime le passage de
l'’enfance a 1’adolescence : une prise de conscience de la
féerie a la réalité par 1'’expérience du mal et des épreuves a
surmonter (les forces hostiles du Roi et de la Reine des
souris..).

Clara revient dans le salon, inquiete du sort de son jouet
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fétiche. Un enchantement se réalise et pendant 1la nuit, au
pied du sapin, les jouets s’'animent, Casse-noisette devient un
jeune homme conquérant.. un prince idéal. Il défend Clara
contre le roi des souris, le tue grace a la complicité de la
jeune fille : 1'on comprend alors que Hans-Peter a été 1’'objet
d’un sortilege jeté par le roi des souris, il a été changé en
casse-noisette malgré 1lui. Grace au truchement du
divertissement imaginé par 1’'oncle démiurge Drosselmeyer,
grace a la volonté de Clara, le jeune homme a retrouvé figure
humaine. Clara et hans-Peter peuvent a présent quitter 1la
maison et voyager : d’abord au pays des neiges, tableau
enchanteur qui clét le premier acte.

Acte II. Hans-Peter emméne ensuite Clara au pays des réves
enfin au pays de Confiturembourg, palais des délices ; puis,
Drosselmeyer les introduit aupreés de la Fée Dragée et du
Prince Orgeat. Hans-Peter raconte a tous comment il a combattu
le roi des souris et comment Clara l1’'a aidé dans cette
bataille.. La Fée Dragée sert un repas somptueux et raffiné
puis un nouveau spectacle se réalise. C’'est dans l’esprit des
divertissements baroques (opéras de Campra et de Rameau), une
nouvelle série de danses collectives aux caracteres divers et
contrastés : danses espagnole (chocolat), arabe (café),
chinoise (thé), le Trépak, danse russe frénétique .. ; la
partition regorge de séquences mélodieusement inoubliables
servies chacune par une orchestration a la fois puissante et
tres caractérisée, révélant le génie de Tchaikovski dans
l’instrumentation : danse des mirlitons (3 fldtes, cor anglais
et cuivres), valse des fleurs (cors), le point conclusif
palpitant et entrainant de 1’oeuvre, qui integre aussi un pas
de deux entre la Fée Dragée et le prince Orgeat. Réve d’'une
petite fille ou libération du jeune Hans Peter, le livret peut
étre lu en différentes lectures. C’est une réverie puissante
et souvent irrésistible ou Tchaikovski retrouve 1’'innocence de
L’enfance en lui donnant un cycle de mélodies inégalées.






Précédent direct cinéma « coup de ceur de CLASSIQUENEWS » :

CINEMA, Fidelio le 17 mars 2020, 18h. Jonas Kaufmann chante
Florestan dans les salles obscures.. Célébrez 1le 250eme
anniversaire de Mudwig Beethoven, grace a la diffusion en live
de la nouvelle production du Royal Opera Fidelio, avec dans le
réel de Florestan, le prisonnier, victime de 1’arbitraire
tyranique, JONAS KAUFMANN dont le timbre rauque, de félin
blessé, 1la puissance et la finesse devraient renouveler
l'interprétation du personnage, dans le sillon d’un John
Vickers avant lui.

Fidelio narre le parcours de Léonore,
gui sous les traits d’un homme
(Fidelio), entend sauver son mari
Florestan, prisonnier politique détenu
par le tyran Don Pizarro. Au sommet de
l'inspiration digne et tragique de la
partition, l’air monologue du
prisonnier au bout de tout, mourant,
solitaire, dans son cachot tombeau ;
puis son duo avec Léonore, celle qui le
sauve par amour ; enfin dans le final
inondé de lumiere, le cheur des
prisonniers libérés, ivresse collective la plus flamboyante de
tout le répertoire lyrique. La nouvelle mise en scene de
Tobias Kratzer, établit des paralleles entre « la Terreur » de
la Révolution Francaise et les crises politiques actuelles ;
elle met en lumiere les themes intemporels du courage, de
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1'amour, de la « résilience émotionnelle ».

L’unique opéra du compositeur, Fidelio est
enregistrée en live du Royal Opera House le mardi
17 mars. Mise en sceéne : Tobias Kratzer. Aux cOtés
du ténor allemand Jonas Kaufmann, la soprano
italienne Lise Davidsen dans le réle-titre(Fidelio
/ Léonore). Avec l’orchestre du Royal Opera House,
le cheur du Royal Opera, sous la direction du chef
Antonio Pappano. Les retransmissions au cinéma depuis le Royal
Opera House comprennent outre la captation de 1l’opéra, des
entretiens et acces exclusifs en coulisses. Projeté dans plus
de 1000 cinémas dans 53 pays, le Royal Opéra House entend
démocratiser sa saison lyrique.

Durée : 2h55 mn (avec entractes / pauses)

#ROHfidelio.

Pour plus d’'informations et pour acheter les billets
https://www.rohcinema.fr

Identifier la salle la plus proche de votre domicile :
https://www.rohcinema.fr/

VIDEO

JONAS KAUFMANN chante 1’air de Florestan : « Gott, welch
Dunkel hier! » / Dieu ! Quelle obscurité / effroyable silence
. (Zurich, 2004 — direction : Niklaus Harnoncourt)

FIDELIO Salzbourg 2015 — mise en scene Klaus Gut
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Autre extrait de cette production de Fidelio 2015
Kaufmann/Pieczonka/Kénig : « Euch werde Lohn in besseren
Welten »/Fidelio

Autre version de Fidelio / le choeur final de libération
Beethoven — Fidelio: 0 Gott! Welch ein Augenblick! — Bernstein
(1978)

Janowitz, Kollo..

ANNONCE DE LA ROYAL OPERA HOUSE
https://www.roh.org.uk/cinemas/production/39547

https://www.roh.org.uk/cinemas/production/39547

https://www.youtube.com/watch?time continue=33&v=U3LaeNr9Yyg&f
eature=emb 1logo

LIRE aussi notre dossier FIDELIO de BEETHOVEN

BEETHOVEN CONTRE LES TYRANS.. La
premiere en 1805 comportait 3
actes, la deuxieme en 1806 n’en
comportait que 2. La troisieme
version créée le 23 mai 1814 a
Vienne, a été représentée en France, a Paris a 1'0déon en
1825. Beethoven a mis au net ce qui ne lui semblait pas
totalement achevé dans les versions précédentes. D’ailleurs,
il n’'était pas tout a fait prét pour la premiere et il a
continué a l’améliorer pour les dates suivantes ! Le succes
n'a fait qu’augmenter au fur et a mesure des représentations.
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Révolutionnaire, Beethoven transmet dans cet opéra sa passion
pour la liberté, au point d’assurer aujourd’hui a 1'’ouvrage,
la valeur et le statut d'un mythe lyrique : Fidelio est devenu
avec le temps, l'opéra de la liberté contre toutes les formes
d’'oppression et de pouvoir tyrannique. Epouse admirable et
d'un courage immense, Leonore incarne l'amour et la force.
C'est lapaix armée, préte a en découdre et ici, capable de
changer de sexe et d’apparence, de devenir Fidelio pour
libérer de sa prison son époux incarcéré, Florestan..

La prochaine retransmission live du Royal Opera House sera Le
Lac des Cygnes, du Royal Ballet, en direct au cinéma le
mercredi ler avril.

COMPTE-RENDU, critique opéra.
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MARSEILLE, 1le 22 février
2020. OFFENBACH : La
Périchole. Membrey /
Lepelletier

COMPTE-RENDU, critique opéra. MARSEILLE, le 22 février 2020.
OFFENBACH : La Périchole. Membrey / Lepelletier. Dans un
flamboiement de rouges Second Empire, un encadrement de cage
de scene souligné de rampes lumineuses encadre un autre cadre
pareillement illuminé qui enchasse a son tour une petite scene
avec rideaux, chapeautée en fronton d’une clinquante
enseigne : « Cabaret ».

TOUT FEU TOUT FLAMME
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Théatre dans le théatre : travestissements. C’est la premiere
réussite des décors et de 1la mise en scene d’'Olivier
Lepelletier, dans 1l'espace exigu du plateau de 1’'0déon, cet
agencement gigogne (en termes savants, cette « mise en
abyme »), théatre dans 1le théatre pour 1la plaisante
théatralité globale de 1'histoire et de ces personnages, deux
pauvres petits comédiens de profession, ou de métier inavoué
des courtisans, déguisés ou non, dans le théatre politique et
hypocrite de la cour, haute par les perruques des grands,
basse par leurs cuvres, maneuvres et bassesse morale.

En fond de cette scene, le rideau s’ouvrira, découvrira dans
le palais du libidineux Vice-roi du Pérou, symboliquement
derriere son tréone, un grand tableau d’érotisme a 1’'alibi
mythologique du XVIIIesiecle libertin : sur un nébuleux décor
de forét sombre trouée d’'un ciel bleu, 1'éclat nacré du nu de
la nymphe Callisto défaillant entre les bras de Diane
(identifiée par 1le croissant de lune de son diademe)
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indiquant, d'un doigt érigé, un phallique objet rouge prét a
pénétrer le mol envol rose satiné du triangle d’un voile
vaginal, bientdét plus virginal,sur lequel folatrent deux
amours témoins de la scene saphique alors que Cupidon, a bonne
place sexuelle, semble titiller de sa fleche la déesse, en
fait le dieu comédien, Jupiter, métamorphosé en Diane pour
séduire sa suivante qui en est amoureuse. Malgré le fauteuil
qui en offusque un pan et les mouvements des personnages qui
l’occultent, je l'identifie comme un tableau de 1759 de
Boucher, La Nymphe Callisto, séduite par Jupiter sous les
traits de Diane (visible dans la photo ci dessus).

Déguisements

Tout, d’'une mise en scene, n'est pas forcément ni
obligatoirement perceptible de la salle ni du spectateur
moyen, mais ses références culturelles, sensibles ou non, font
sens interne, 1’enrichissent globalement et j'apprécie ce
choix subtil et plaisant, exact historiquement et cohérent
dans cette histoire ou abondent les travestissements pour
assouvir la luxure luxueuse du Vice-roi, qui apparait d’'abord
déguisé. Les seuls a n’étre jamais masqués ni travestis sont
les deux héros comédiens, méme s’ils semblent déguisés en
costumes de cour qu’on leur imposera avec le mariage imposé,
mais ils les portent avec une telle élégance naturelle de
vraie noblesse populaire que ce sont les nobles qui semblent
travestis : ce sont eux la populace moutonnante d’étonnantes
perruques montées comme des pieces de patisserie, barbes a
papa aussi bouffies que leurs prétentions et leurs noms et
titres a rallonge : une temporellement proche mais
géographiquement lointaine guillotine francaise tranchera dans
le vif du col de cette aristocratie trop montée du collet avec
ces rouges sanglants prémonitoires. Bien que gesticulant,
complices complaisants des caprices et déguisements inutiles
du Vice-roi et des serviles dignitaires, ils sont momifiés
dans leur morgue et drapés dans leur fausse dignité alors que
les deux pauvres heres de héros saltimbanques drapent leur
méme pas hautaine misere chantante et le métissage racial



(« Il grandira car il est Espagnol.. ») dans le glorieux et
déja trop grand drapeau espagnol d’'un empire bient6t aussi
réduit comme peau de chagrin dans la proche décolonisation,
intermittents du spectacles d’'hier réduits a faire la quéte
tout en chantant la conquéte (« Le conquérant dit a la jeune
Indienne.. »).

Pour 1'heure, a la grisante et rassasiante féte (pour les uns
quand les héros meurent de faim) on admire la beauté des robes
des dames, les soies, satins, taffetas, velours qui mettent en
valeur contrastante les déguisements burlesques du couple de
grands ministres, Don Pedro de Hinoyosa en blanc boulanger
(Eric Vigneau) et le Comte de Panatellas (Jacques Lemaire) en
vieille gitane, sinon beaux lurons, bons larrons en foire avec
leurs plans foireux, mettant toute leur rouerie a faire la
roue devant le maitre, bétes de scene duettistes, 1'un
tonnant, 1’'autre chuchotant, mais en parfait unisson comique.
La palme du déguisement dissonant du rouge ambiant, c'est
celui, en bonne seur a cornette, cornes de diable, du vicelard
Vice-roi lui-méme, errant dans Lima, dans un incognito
transparent, pour épier son peuple et vérifier sa popularité
mais, hors détracteurs, parmi un choix d’adulateurs a cet
effet payés : digne d’un candidat politique dans un béat bain
de foule, mais a 1l’inverse du flot du fleuve ou l'on ne se
baigne qu’'une fois, il s'y baigne, imbibe et impreégne, sous le
masque qui le camoufle pour s'éviter le camouflet, campé,
grandiose et grotesque, par un Olivier Grand, impérial en voix
et truculence tonitruante. Autres plaisants déguisements, le
couple de notables notaires cardinaux campés avec toute la
drolerie qu’on leur connait par Michel Delfaud, plus tard
inénarrable vieux prisonnier digne de 1’Abbé Faria s'évadant
du Chateau d’'If, 1’espoir chevillé au corps, et Antoine
Bonelli par ailleurs Grand Chambellan chamboulé par 1a
favorite.

Un beau brin de trio de cousines, a la cuisine et au bar du
cabaret, plus tard dames d’'atours de la cour, l'accorte et
onctueuse Kathia Blas, la succulente Marie Pons et 1’avenante
Lorrie Garcia excellente et souriante trilogie, image



diffractée en trois du charme et de 1’'intelligence féminines
que résume et condense 1’'héroine singuliere dans cette
Histoire toujours faite par les hommes ou la femme est réduite
aux histoires, a 1l'historiette : mais ou elle regne
finalement.

Tout feu, tout flamme, tout femme aussi, toutes voiles dehors,
danses toujours a propos, habilement agencée sans géner ni
ralentir 1’action, bien dans le temps musical et scénique,
dans cet espace étroit mais jamais encombré, danseuses
devenant une garde de réve, fusil a 1’épaule, irrésistibles et
martiales mousquetaires en jupette et jolies gambettes aux
pas, ni de 1'oie ni de 1'oiselle, bien réglés par Esméralda
Albert. Un remarquable Valentin le Désossé viendra se joindre
a elles dans un ébouriffant finale de french cancan péruvien,
peut-étre retour aux origines hispaniques de la danse, le
chahut-cancan inspiré de 1la cachucha andalouse et dansé des
1836 par la fameuse danseuse autrichienne Fanny Essler. Les
cheurs, bien mouvants aussi, sont aux premieres loges et leur
plaisir a chanter, contagieux, gagne la salle. Le chef,
toujours sacrifié, invisible sur scene aux saluts, qui sont
toujours des interminables bis, bis, bis d’un air étourdissant
de verve qui le tiennent dans sa fosse, est le bien vif,
vivant, vibrant Bruno Membrey que 1’on salue.



Ages et roles

Sans invoquer de théories contradictoires sur l’art et le
paradoxe du comédien, qui ne peut 1'étre que s’'il joue ce
qu’il n’estpas, ou ne joue bien que ce qu’'il est(ou est le
jeu, alors ?), notre point de vue égoiste et jouisseur de
spectateur, doublé du devoir de critique, trouve du bonheur a
constater une adéquation physique entre un personnage et
1l’acteur et chanteur qui 1’'incarne. Certes, 1'opéra, et méme
1'opérette sont des genres ou l’'on accepte forcément 1la
convention a son degré extréme de conventionalité : opposé au
naturel, tout art est artifice et méme dans le supposé retour
a la nature du vérisme, le vrai n'y est guere vraisemblable ne
serait-ce que par le fait que ses héros expriment leurs
douleurs en chantant. Bien s(r, on a connu une époque sans les
exigences terribles des gros plans du cinéma ou de la télé qui
les retransmettent, ou le physique et 1’age des chanteurs ne
correspondaient guere a ceux des héros lyriques qu’'ils étaient
supposés représenter, d’autant qu’une voix doit mlrir avec le
temps tandis que les personnages demeurent en leur éternel
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printemps : on n’a jamais vu une Cio-Cios San de quinze ans
incarner Madame Butterfly. Mais c’était alors la voix seule,
et la technique du chanteur, qui exprimait la jeunesse du
personnage incarné : ainsi, je tiens que Montserrat Caballé,
du moins dans le disque, a sans doute été 1’une des chanteuses
ayant incarné le mieux la jeunesse, 1’ingénuité perverse de
Salomé demandant doucement et cruellement, puis obstinément et
rageusement, la téte de Jokanaan, Jean le Baptiste. Hortense
Schneider n’était plus dans la fleur de 1’age lorsqu’elle
donna vie a la Périchole, ®uvre tardive des auteurs
génialement blagueurs. C’est donc un bonheur bien grand de la
vue et de l'oreille que de trouver ici un couple de chanteurs
crédibles en physique, voix proportionnée et jeu, pour ces
deux rdles.

On connait Samy Camps, habitué de 1’'0Odéon, récemment encore un
Orphée mémorable : au physique et claire voix de jeune
premier, il joint un air fragile d’adolescent ou perce encore
l’enfance boudeuse parfois et, sous ses noirs sourcils
froncés, on ne sait quelle mélancolie de victime d’'une vie
injuste. Dans le couple, c’'est la Périchole qui semble 1’homme
fort de la tradition machiste, elle protege ce « nigaud ».
Mais sous 1’apparente faiblesse du jeune ingénu,c’est la
dignité morale qu’il est le seul a exprimer parmi tous ces
corrompus en dédaignant les bénéfices que pouvait lui procurer
le statut tres, envié par les courtisans, de mari complaisant,
non « récalcitrant », consentant a son infortune conjugale
pour assurer sa fortune matérielle et sociale. Sa pureté
contraste avec la duplicité perverse du cheur des courtisans
entonnant le quatrain parodiant le second acte delLa Favoritede
Donizetti

« Quel marché de bassesse !

C’est trop fort, sur ma foi,

D’épouser la maitresse,

La maitresse du roi ! »

C'est un vrai sens de l‘honneur qu’il exprime dans son air

« 0On me proposait d’étre infame » et, au-dela des allusions



grivoises du couplet,

« Ma femme, avec tout ca, ma femme,

Qu’est-ce qu’elle peut fair’ pendant c’temps-la ? »,

c’est une vraie détresse amoureuse qu’exprime ce chanteur
comédien sensible.

Avec son cotillon a volants sur sa cotte ou jupe rouge de
danseuse Héloise Mas est une Périchole de réve : grave velouté
sous un aigu facile, agile, gracile, dansante, yeux grands et
vifs d’écureuil, c‘est une poupée qui n’'est pas une
marionnette. C’est le personnage essentiel et tout repose sur
ses jolies épaules qui portent avec élégance le spectacle. Son
intelligence 1’éleve au-dessus de la bétise des hommes (« Mon
Dieu, que les hommes sont bétes ! »), du Vice-roi vaincu par
sa subtilité et de son amant Piquillo qu’elle adore sans se
leurrer sur son manque de qualités qu’elle lui énoncera avec
une cruelle indulgence amoureuse mais protectrice

« Tu n’es pas beau, tu n’es pas riche,

Tu manques tout a fait d’esprit ;

Tes gestes sont ceux d’un godiche,

D’un saltimbanque dont on rit.

Et pourtant.. »

Elle saura hoqueter sa griserie pour le cb6té badin de
l'histoire mais sa lettre de rupture, reprise de celle de
Manon Lescaut a des Grieux, elle l'aura détaillée avec le
lucide cynisme fatal de sa conscience de classe et la pauvreté
qui condamne 1’amour sans pain, abandonné comme un dessert de
luxe pour les repus repas des possédants de la terre. Le joli
couple n’'aura eu la capiteuse coupe aux levres des vins
espagnols prestigieux de la vie, n’aura golGté au luxe qu’a
l'occasion d'une manipulation, d’une farce forcée par le
caprice luxurieux des privilégiés.

Créée en 1868 a 1'apogée de la folle féte impériale qui va
sombrer en 1870, sous ses dehors folatres et drolatiques,
remaniée en 1874 sous la IIIeRépublique et aprés 1la Commune,
La Périchole n'est pas une opérette ni un simple opéra-bouffe



mais, par le nombre de numéros musicaux, un véritable opéra-
comique(au vrai sens théatral du mot), de demi-caractere par
le soin attaché aux deux héros principaux.

On me permettra de rappeler des éléments historiques que j'ai
évoqués dans d'autres productions de l’'ecuvre, qui en éclairent
les contours.

Une turbulente et troublante artiste
DE LA « PERRI CHOLI » PERUVIENNE A LA PERICHOLE

Il était une fois, dans le fastueux Pérou espagnol de la
seconde moitié du XVIIIesiecle, une jolie et piquante
comédienne, danseuse et chanteuse, comme l’exigeait le genre
sirement de latonadillahispanique, souvent centré sur une
femme. Elle sait lire, écrire privilege pour une femme de son
temps. A Lima, Micaela Villegas y Hurtado de
Mendoza (1748-1819) est déja célebre lorsque débarque le
nouveau Vice-roi d’origine catalane, Don Manuel Amat vy
Junient. Antérieurement gouverneur du Chili, grand
administrateur, réformateur et batisseur, il lance des
missions d'explorations vers les iles du Pacifique. Il a
cinquante-sept ans, elle, dix-huit. Il en tombe amoureux, en
fait sa maitresse, sa favorite, l’installe au palais, au grand
dam de 1la noblesse espagnole et créole qui n'a pas, sur ce
chapitre, la largeur de vues de l'aristocratie francaise
habituée aux incartades officielles, pratiquement
institutionnelles, de ses monarques.

Mieux, ou pire que cela, il fait de sa belle métisse le centre
mondain de Lima, la laisse inspirer des constructions
nouvelles dont une magnifique fontaine, reflétant la lune



qu’elle lui a demandé de mettre a ses pieds et, scandale, va
jusqu’a lui offrir un carrosse somptueux, prestigieux
privilege exclusif de la noblesse, dans lequel elle se pavane
dans la capitale, pour le grand bonheur du peuple de voir
1l’une des siennes ainsi intronisée, et le dépit et mépris des
nobles qui honnissent 1’intruse tout en étant forcés de la
saluer bien bas, et de 1'applaudir tres haut au théatre
qu'elle n'a pas abandonné. La gifle qu’administre, en pleine
scene a l'un de ses partenaires 1’impulsive vedette, lui
vaudra une disgrace de deux ans. Mais les amants socialement
inégaux mais égalisés par l'amour et le désir qui renversent
toujours les classes sociales, renouent une liaison finalement
heureuse de pres de quatorze ans, malgré des hauts et des bas
de ménage passionné. Le fruit en sera un fils auquel le Vice-
roi donne méme son propre nom.

« Perricholi », ‘cho’ comme chocolat et non « cocolat »

Donc, Péri chole a prononcer comme « chochotte », comme devait
bien dire Mérimée, savant hispanophile et ami intime de
L'Impératrice espagnole Eugénie de Montijo, et non Péri cole,
par une tradition linguistique erronée.

Micaela avait un nom : elle va gagner un surnom : « la
Perricholi ». Dans 1’intimité, 1le Vice-roi 1’appelait
tendrement « petit xol » (prononcé « petichol »), ‘petit
bijou’ en catalan, ou, familierement « pirri xol », ‘ma petite
métisse’ ; il n’est pas exclu aussi que le Vice-roi, agé comme
un pere, les jours de colere contre les frasques de la
tumultueuse enfant, dans les alternances apres tout conjugales
du ceur, 1’'ai appelée « perra chola » en castillan, ‘chienne
de métisse’, sonnant « perri choli » avec son accent catalan
et le sifflement probable de sa bouché édentée. Toujours est-
il que 1l’opinion publique s’empara plaisamment du terme
affectueux ou injurieux selon que 1’'on fit admirateur ou
détracteur de la belle devenue pour tous, en des sens opposés,



« la Perricholi » de la légende.

Histoire et l1égende

Actrice et favorite, ce n’est pas la légende mais 1’'histoire
qui conte aussi sa générosité. Un jour, narguant la noblesse
dans son célebre carrosse, elle apercut un modeste curé
portant a pied le Saint-Sacrement pour 1’administrer a un
mourant. Emu et honteuse, telle déja une Tosca pieuse, elle
descendit du luxueux véhicule, s’'agenouilla, et en fit cadeau
au prétre pour qu’'il plOt exercer confortablement son pieux
ministere.

C'est de ce geste célebre que Prosper Mérimée, a Grenade en
1830 chez les Montijo, tira sa comédie en un acte Le Carrosse
du Saint-Sacrement, publiée pour la premiére fois dans 1a
Revue de Paris en 1829, ajoutée en 1830 a la seconde édition
du supposé Théatre de Clara Gazuldont il est 1’'auteur caché,
jouée sans succes en 1850. Mais, hors du Pérou et de
L’Espagne, la Perricholi, avait déja inspiré La Périchole,
vaudeville de Théulon et Deforges (1835) avant 1’opéra-bouffe
d’'0ffenbach et ses comperes (1868). Puis, en 1893, vint la
piece en vers de Maurice Vaucaire, adaptateur de Puccini en
francais (au théatre de 1’'0Odéon de Paris), ensuite Le Carrosse
du Saint-Sacrement, opéra en un acte, livret et musique
d'Henri Blsser 1948) et, enfin, le célebre film de Jean
Renoir, Le Carrosse d’or (1953) avec Anna Magnani. Belle
postérité pour notre belle, que l'on retrouve, naturellement
chez le grand écrivain péruvien Ricardo Palma (1833-1919) qui
recueille traditions, anecdotes et histoires du Pérou dans ses
inépuisables Tradiciones peruanas.



COMPTE-RENDU, critique opéra. MARSEILLE, le 23 février 2020.
OFFENBACH : La Périchole. Membrey / Lepelletier

Marseille, théatre de 1’'0déon, La Périchole de Jacques
Offenbach, le 22 février 2020.

Livret de d’Henri Mailhac et Ludovic Halévy, d’aprés Le
Carrosse du Saint-Sacrement de Prosper Mérimée,

A 1'affiche les 22 et 23 février 2020
NOUVELLE PRODUCTION
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COMPTE-RENDU, critique
concert. PARIS, Philharmonie,
le 24 fev 2020. Lang Lang,
Eschenbach

COMPTE-RENDU CRITIQUE CONCERT ORCHESTRE DE PARIS, direction
Christoph ESCHENBACH, LANG LANG, piano, PHILHARMONIE DE PARIS,
Paris, 24 février 2020. Wagner, Beethoven. On pouvait s'y
attendre, La salle Pierre Boulez de la Philharmonie de Paris a
fait le plein de public le 24 février dernier, pour la venue
trés attendue du pianiste Lang Lang, dont la popularité est
restée intacte malgré une absence prolongée de la scene
parisienne. Le pianiste s’est produit avec 1’0Orchestre de
Paris et le chef qui 1'a découvert et qui 1’accompagne
désormais au disque, Christoph Eschenbach. Wagner et Beethoven
étaient au programme.

Pour commencer, une ouverture, celle de
Tannhauser de Richard Wagner. Christoph
Eschenbach arrive d’un pas alerte, le poids
des ans de ce nouvel octogénaire ne
semblant pas le concerner. La battue
précise, ce qu’'il faut d’expressivité dans
le geste, sans en rajouter, il habille de
majesté ces pages qui figurent parmi les
plus grandioses du compositeur allemand.
L'Orchestre de Paris entre de bonnes mains, renvoie a sa
direction sans équivoque, une lecture claire du déroulement
narratif, voire épique, sur lequel l'euvre est batie, et une
netteté sonore dans une échelle de couleurs et de nuances
expressives captivantes. Les cuivres imposent des leur entrée
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leur présence d’'une méme voix, relayés par 1’excellent pupitre
des bois, qui entonne le chant des pelerins dans un émouvant
pianissimo, solennel et fervent. Eschenbach porte l'orchestre
dans des phrasés amples et un crescendo soutenu, faisant
culminer l’euvre dans son hymne gigantesque, moins par Ll'effet
de masse sonore que par la densité expressive. Rien de
compact, mais un relief et une fascinante transparence des
contrastes!

LANG LANG ET CHRISTOPH ESCHENBACH FONT RESPLENDIR BEETHOVEN

Contraste on ne peut plus fort avec le concerto n°2 opus 19 en
si bémol majeur de Beethoven, si mozartien sous les doigts de
Lang Lang! L’orchestre s’'est allégé: des cuivres ne sont
restés que deux des cors et les percussions se sont effacées.
A la générosité de l’introduction orchestrale, le pianiste
répond dans les toutes premiéres mesures non sans une pointe
de préciosité qui laisse craindre une surenchere. On redoute
l’agacement. Il n'en sera rien: prenant un plaisir non feint,
Lang Lang coule son jeu dans une esthétique de raffinement, de
phrases subtilement ourlées, et d’expressivité de bon golt,
sans verser dans le sentimentalisme. L’'exces est dans la
foison d’idées musicales, mais se laisse savourer sans
saturation. Toucher 1léger et délicat, son clair et lumineux,
Lang Lang est dans la séduction, mais par sa créativité
permanente et son intelligence musicale. Et c’est un bonheur
de s'y laisser prendre! Il se plait a rehausser le parfum
viennois de ce concerto qui fut en fait le premier ébauché par
Beethoven, et cela fonctionne admirablement. Quelle cadence!
Il en fait un scherzo, s’en amuse, y ajoute ici un brin
romantique ; la, un trait d’humour. Tout cela dans un esprit
de 1égereté qui fait tant de bien! Sur le piano magnifiquement
réglé, (on imagine qu’'il y a été particulierement attentif) il
dessine les longues lignes de 1l’adagio dans le fond des
touches, ou de ses bras dans l’espace lorsque l’orchestre joue
seul, semblant vouloir ne pas interrompre la continuité du
chant. Mais ces gestes au demeurant superfétatoires ne génent



en rien 1’écoute, tant l’'artiste est dans la musique. Dans le
troisiéme mouvement, mené avec une bonne humeur communicative,
si Lang Lang exagere les accents, notamment dans les syncopes,
c’est dans un esprit de jeu et de partage avec son public, et
s'il n'est pas avare de ces petits effets, il les prodigue
sans vanité aucune. Il en découle quelque chose de frais et de
positif, qui fait du concert un moment salutaire et
enthousiasmant. Il honorera les nombreux rappels avec en bis
une « Fileuse » de Mendelssohn, 1égere et volubile a souhait,
sans un regard sur son clavier, ses yeux radieux dans les
yeux de son public au comble de la joie.

Dans la seconde partie, Christoph Eschenbach dirige 1a
Symphonie n° 7 opus 92 en la majeur de Beethoven, avec la méme
précision dont il a fait preuve auparavant chez Wagner.
Inflexible précision rythmique qui ne 1’empéche pas néanmoins
d’'ouvrir de larges perspectives sonores dans le premier
mouvement, dans une progression dynamique du plus bel effet
jusqu’a la coda. L’allegretto bouleverse par le lyrisme des
violoncelles, sur la marche implacable de l’'ostinato, tenu de
main ferme par le chef. Le troisieme mouvement ponctué par les
timbales possede une énergie, une lumiére qui a elles seules
résument les propos de Wagner sur cette symphonie (« insolence
bénie de la joie, qui nous emporte avec une puissance de
bacchanale.. »). L’énergie ne fait pas défaut non plus dans le
formidable mouvement ascensionnel au bout du Finale — Allegro
con brio. Cette interprétation d’un éclat magnifique fait
mouche aupres du public. L’Orchestre de Paris et Christoph
Eschenbach chaudement applaudis boucleront le concert avec une
autre ouverture, donnant en bis, pour le plus grand plaisir
des auditeurs les plus motivés, celle des Créatures de
Prométhée.

Au bout du compte, on sera venu pour Lang Lang, mais l'on aura
entendu deux éminents musiciens — plus un orchestre que ni
1’un ni 1’autre n’auront éclipsé. De quoi étre comblé!




COMPTE-RENDU CRITIQUE CONCERT ORCHESTRE DE PARIS, direction
Christoph ESCHENBACH, LANG LANG, piano, PHILHARMONIE DE PARIS,
Paris, 24 février 2020. Wagner, Beethoven.

BEETHOVEN et Kassandra WEDEL
contre la surdité (3 mars
2020)

CLIP vidéo. BEETHOVEN et Kassandra WEDEL contre
la surdité. A 1’occasion la Journée mondiale de
l’audition, le 3 mars 2020, Deutsche Grammophon
édite un CLIP vidéo ou 1la danseuse et
chorégraphe primée en Hip Hop, Kassandra Wedel,
atteinte de surdité, danse sur la 5e symphonie de Beethoven
(version Karajan / Berliner Philharmoniker). Une
interprétation éperdue, lyrique, a la fois puissante et
onirique, filmée la nuit, autour et sous la voilure lumineuse
d’une station essence.. Un hymne au pouvoir magique de la
musique et une célébration du génie de Beethoven, premier
romantique qui dut s’accommoder de sa surdité envahissante. Un
comble pour un auteur : compositeur et sourd. Voila qui
sublime davantage la singularité de sa création et la justesse
inoule de ses cuvres inclassables.

MUSIC IS LIKE A DREAM

ONE I CANNOT HEAR
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Kassandra Wedel / Herbert von Karajan / Berlin Philharmonic
Learn more about Kassandra Wedel and Beethoven here:
http://kassandra.beethoven-playon.com — Brought to you with
the support of Google Arts & Culture Ludwig van Beethoven and
Hip-Hop Dance Champion Kassandra Wedel have one thing 1in
common. Beethoven was deaf when he wrote many of his
masterpieces, including most of his symphonies. Kassandra lost
her hearing when she was three years old. This new music video
on the first movement of Beethoven’s 5th Symphony in Herbert
von Karajan and the Berliner Philharmoniker iconic recording
of 1977 celebrates the fight against the barriers of deafness
and opens up the opportunity to experience Beethoven’s music
in all its sonic and new visual facets. Premiered in time for
WHO’s World Hearing Day 2020 on March 3 and celebrating the
250th anniversary of Beethoven’s birth, the video highlights
the composer’s relevance of his life’s message for society
today. Help us inspire the world with Beethoven and the
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relevance of his life’s message today — spread the video and
find short trailers and GIFs - here:
http://bit.ly/kassandratrailer

Listen to ‘The New Complete Edition’:
https://DG.1lnk.to/BTHVN2020

Listen to ‘Best of Beethoven':
https://dg.lnk.to/bestofbeethoven

Subscribe here —- The Best O0Of Classical Music:
http://bit.ly/Subscribe DG

Titre du clip vidéo de Kassandra WEDEL :

Deaf Hip-Hop World Champion
Dances Beethoven Symphony No.
5

LIRE AUSSI notre DOSSIER BEETHOVEN 2020
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DOSSIER BEETHOVEN 2020 : 250 ans de
la naissance de Beethoven.
L'’anniversaire du plus grand
compositeur romantique (avec Berlioz
puis Wagner évidemment) sera célébré
tout au long de la saison 2020.
Mettant en avant le génie de la forme
symphonique, le chercheur et
1'expérimentateur dans le cadre du
Quatuor a cordes, sans omettre 1la
puissance de son invention, dans le
genre concertant : Concerto pour
piano, pour violon, lieder et sonates pour piano, seul ou en
dialogue avec violon, violoncelle.. Le génie de Ludwig van
Beethoven né en 1770, mort en 1827) accompagne et éblouit
1'essor du premier romantisme, quand a Vienne se disperse
1'héritage de Haydn (qui deviendra son maitre fin 1792) et de
Mozart, quand Schubert aussi s’'intéresse mais si différemment
aux genres symphonique et chambriste. Venu tard a la musique,
génie tardif donc (n’'ayant rien composé de tres convaincant
avant ses cantates écrites en 1790 a 20 ans), Beethoven, avant
Wagner, incarne le profil de l'artiste messianique, venu sur
terre tel un élu sachant transmettre un message spirituel a
1’humanité. Le fait qu’il devienne sourd, accrédite davantage
la figure du solitaire maudit, habité et rongé par son
imagination créative. Pourtant 1’homme sut par la puissance et
la sincérité de son génie, par l’'intelligence de son caractere
pourtant peu facile, a séduire et cultiver les amitiés. Ses
rencontres se montrent souvent décisives pour 1’évolution de
sa carriere et de sa reconnaissance. Pour souligner combien le
génie de Beethoven est inclassable, singulier, CLASSIQUENEWS
dresse le portrait de la vie de Beethoven (en 4 volets), puis
distingue 4 épisodes de sa vie, particulierement décisifs..
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CD, coffret événement.
KARAJAN: The complete DECCA
recordings (33 cd, DECCA /
1957 — 1978)
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CD, coffret événement. KARAJAN:
The complete DECCA recordings
(33 cd, DECCA / 1957 - 1978) -
Voici un coffret miraculeux qui
témoigne du travail de Herbert
Von Karajan (HVK) de la fin des
années 1950 (1959 quand il
devient directeur de 1’0Opéra de

Vienne) jusqu’a 1978
(enregistrement des Nozze di
Flga ro en mai 1978 avec un THE COMPLETE DECCA RECORDINGS
plateau réjouissant : Krause,

Cotrubas, Van Dam, Von Stade.. on reste plus réservé sur la
Comtesse de Tomowa-Sintov). Ainsi est récapitulée deux
décennies de direction artistique ou Karajan peaufine 1la
sonorité orchestrale idéale, entre tension et détail,
architecture et éloquence expressive. Toutes les réalisations
orchestrales concernent ici 1les Wiener Philharmoniker,
idoines, si naturels chez Strauss (Richard et Johann dont 1a
version de Die Fledermaus de 1960, est avec celle de Kleiber,
anthologique, jubilatoire, vrai joyau comique et théatral,
avec cerise sur le gateau, le fameux gala ou véritable récital
lyrique dans 1'opéra, les invités du prince Orlowsky / Resnik,
en son salon, se succedent, offrant une synthese des belles
voix des sixties : Tebaldi, un rien fatiguée ; Corena en
francais ; Nilsson ; del Monaco ; Berganza, Sutherland,
Bjorling, Price, Simionato.. excusez du peu, autant de solistes
que l’on retrouve par ailleurs dans les productions lyriques
intégrales qui composent aussi le coffrer). Il est vrai que
Karajan autour de la cinquantaine, est le chef émergeant,
surtout avec le déces des maestros Klemperer, Bohm, Fricsay..
en tres peu de temps, le chef salzbourgeois impose sa pate a
la fois hédoniste quand aux équilibres sonores, et toujours en
quéte de profondeur, ce supplément d’ame dont a parlé
Pavarotti (dans La Boheme avec la Mimi 1égendaire de Mirella
Freni, seul enregistrement du coffret réalisé avec les
« autres » instrumentistes choisis par HVK : les Berliner
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Philharmoniker, en 1972).

Il est vrai que 1’'époque est celle des
enregistrements mythiques de Decca en studio,
spatialisé, avec un nombre suffisant de micros
pour créer 1’illusion des déplacements et des
situations (une conception poussée encore plus
loin, pour les enregistrements simultanés de Solti en
particulier chez Wagner : premier Ring stéréo, réalisé aussi a
Vienne des 1958 et jusqu’'en 1964).. Pour se faire Karajan a
trouvé son producteur / ingénieur idéal en la personne de John
Culshaw, partenaire d’une sensibilité musicale au moins égale
a celle du chef : le duo produira des chefs d’oeuvres studio
aussi bien lyriques que symphoniques.. dont témoignent le
présent coffret : Aida de 1959 avec Tebaldi, Bergonzi,
Simoniato.. Les Planetes de Holst, Peer Gynt de Grieg (1961,
cd7) ; remarquable d’articulation et de
vitalité aérée, Giselle d’'Adam (sept
1961, 10) ; Otello de Verdi (Tebadlo,
Del Monaco.. mai 1961) ; Tosca (Price,
Di Stefano, Taddei (sept 1962) ; enfin
Carmen (Price, Corelli, Freni,
Merrill.., nov 1963) ; les dernieres
productions a partir des années 1970 ne
concernent plus Culshaw (Boris, 1970 ;
La Boheme déja citée de 1972 ;
Butterfly avec Freni, Pavarotti, Ludwig
Kerns, 1974 ; enfin les Nozze de 1978).
L’apport est majeur, et déja connu car il a été intégré dans
de précédentes intégrales Karajan (éditées par DG). La
quintessence du son Karajan se dévoile ici dans son sens du
détail, de 1’'intériorité ; dans 1la caractérisation
psychologique de sa conception des roles a l’'opéra ; dans la
plénitude sonore, ronde et ciselée que seul les Wiener
Philharmoniker ont su lui proposer. Coffret événement. CLIC de
CLASSIQUENEWS de mars 2020.
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LIRE aussi le RING de WAGNER par Solti et John Culshaw
(1958-1964)
https://www.classiquenews.com/cd-coffret-evenement-wagner-der-
ring-des-nibelungen-georg-solti-1958-1964-cd-decca/

CD, critique. GEORGES PRETRE
: The 1last concert at La
Scala (1 cd DG Deutsche
Grammophon, fev 2016)

CD, critique. GEORGES PRETRE

The last concert at La Scala (1
cd DG Deutsche Grammophon, fev
2016). Le chef francais Georges
Prétre a dirigé régulierement
dans la fosse scaligene des 1965,
au moins pendant 17 saisons ; il
y dirigeait Turandot, son dernier
opéra a La Scala en 2001. Le
programme de ce « dernier »
concert a La Scala résume la
carriere lyrique et la passion
francaise de Prétre : Egmont de Beethoven (fureur et
intensité, avec ce sentiment d’'urgence que 1le maestro
partageait depuis ses débuts avec Karajan, Ozawa..), Verdi
évidemment avec 1l'ouverture apre et intense voire ivre et
éplorée de La Forza del destino (qui est quand méme l'histoire
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de deux amants maudits en quéte de pardon): ce 22 février
2016, apres une longue maladie, maestro Prétre revenait ainsi
a Milan. Quel plaisir de 1’entendre diriger avec les
instrumentistes de La Scala, la transe progressive, délurée,
fievreuse et déterminée du Boléro (assez long, étiré mais
tendu, et de plus en plus explosif soit 17:23, dans la version
M81) ; enfin 1’acrobatique fantasque et délirante du can-can
endiablé mais toujours sculpté comme dans une forge extrait
d’'Orphée aux enfers du malicieux et pétillant Offenbach.

CD, critique. GEORGES PRETRE : The last concert at La Scala (1
cd DG Deutsche Grammophon, fev 2016)

RING : Siegfried, Le
Crépuscule des Dieux (Jordan,
Bieito)

PARIS, Bastille. WAGNER : Le RING. 10
oct > 21 nov 2020. Apres le cycle
événement concu par Gunther Kramer
(déja dirigé par Philippe Jordan,
Bastille 2013), 1'Opéra de Paris
présente sa nouvelle production de 1la
Tétralogie wagnérienne, mise en scene
cette fois par le catalan volontiers provocateur Calisto
Bieito dont la vision reste souvent laide voire prosaique,
soulignant dans 1’action tout ce qui releve de notre époque
postmoderniste, cynique, barbare, désenchantée. Ce n’est pas
ce nouveau cycle qui contredira sa réputation et force est de
présumer que ce Ring s’'affirmera par son réalisme désabusé et
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froid (comme sa_Carmen, toujours a l1'affiche). Coronavirus
oblige, le théatre parisien peut ouvrir ses portes par les
deux dernieres productions du cycle de 4 : Siegfried (3
représentations : les 10, 14 et 18 oct 2020) ; Le Crépuscule
des dieux (3 représentations aussi, les 13, 17 et 21 nov
2020) .

SIEGFRIED (1876)

Opéra Bastille, les 10, 14 et 18 oct 2020
puis 26 nov et 4 décembre 2020

séance : 18h, le dimanche a 14h (18 oct)

RESERVEZ vos places
directement sur le site de 1’0Opéra de Paris
Durée : 5hl15, avec 2 entractes

https://www.operadeparis.fr/saison-20-21/opera/siegfried

Que vaudra cette nouvelle production ?
Visuellement, les défis relevés par Calisto
Bieito sont multiples. Comment se
concrétiseront-ils ? Vocalement, le cast se
révele tout autant hypothétique, avec le
Siegfried d’Andreas Schager, 1le Mime de
Gerhard Siegel, le Wanderer de Iain Paterson,
L'’Alberich de Jochen Schemckenbecher, la
Brinnhilde de Martina Serafin.. Osons espérer que la force
vocale et la puissance sonore ne sacrifieront pas 1ici
1’articulation du texte. Karajan en son temps avait démontré,
remarquablement, la pertinence d’une vision autant orchestrale
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que chambriste, en particulier permise par la diction et le
sens des phrasés de ses solistes..

LE CREPUSCULE DES DIEUX (1876)

Opéra Bastille, les 13, 17 et 21 nov 2020
repris les 28 nov et 6 déc 2020

séance : 18h, le dimanche a 14h (6 déc)

RESERVEZ vos places
directement sur_le site de 1’Opéra de Paris
Durée : 5h50, avec 2 entractes

https://www.operadeparis.fr/saison-20-21/opera/le-crepuscule-d
es-dieux

Démonisme des Gibishungen / grace
salvatrice de Briinnhilde.. Ultime journée _
de la Tétralogie de Wagner, dans la mise | #‘”*

en scéne de Calisto Bieito. Si 1’on .
retrouve les Siegfried d’Andreas Schager, -1#”if']
Alberich de Jochen Schemckenbecher ; en revanche Brunnhilde a
changé (Ricarda Merbeth). Or ici tout repose sur le couple
manipulé mais Tlumineux et tragique de Siegfried et de
Brinhilde, éprouvés par les intrigues du clan des Gibishungen
dont les males Hagen (Ain Anger) et Gunther (Johannes Martin
Kranzle) incarnent le démonisme le plus infect, inspiré par la
haine et la conquéte du pouvoir.

by
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L’ANNEAU DU NIBELUNG / LE RING en version intégrale

L’'Opéra Bastille propose l’ensemble du RING 2020,
oA TG par Jordan et Bieito, en un festival complet,
pa— comprenant le Prélude et les 3 journées, en 2
cycles. Le Premier festival, les 23 nov (L’'or du
Rhin), 24 nov (La Walkyrie), 26 nov (Siefried)
puis 28 nov (Le Crépuscule des dieux) ; puis le second
festival : les 30 nov (L'or du Rhin), 2 déc (La Walkyrie), 4
déc (Siefried) puis 6 déc (Le Crépuscule des dieux)

Réservez ici, directement sur le site de 1’'Opéra de Paris

pour les 2 festivals du RING : du 23 au 28 nov / du 30 nov au
6 déc 2020
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approfondir

LIRE NOS DOSSIER Siegfried et Le Crépuscule des dieux :

SIEGFRIED, éducation et
maturité du jeune héros

Siegfried se concentre sur le 2éeme
Journée de la Tétralogie ou Ring de
Wagner. Les enchantements de la fable a
laquelle se nourrit le Wagner conteur
réalise ici une épopée héroique et
onirique qui récapitule apres 1l’ivresse
amoureuse et compassionnelle de La
Walkyrie (lere Journée), 1l'enfance du
jeune héros puis sa transformation en
jeune adulte victorieux amoureux. La
figure est a l'origine de tout le cycle

on sait qu’au début de son oeuvre
lyrique, avant la conception globale en tétralogie, Wagner
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souhaitait mettre en musique le vie et surtout la mort de
Siegfried. C'est en s’intéressant aux événements qui précedent
1’avenement du héros, que le compositeur tisse peu a peu la
matiere du Ring (le prologue de L'Or du Rhin dévoilant la
rivalité de Wotan et des Nibelungen, la malédiction de
l’anneau et les sacrifices a accepter / assumer pour s'en
rendre mettre) : tout converge vers la geste du champion qui
n'a pas peur, et le sens de ce qu’il fait, est, devient. Dans
Siegfried, drame musical en 3 actes, s’'opposent le forgeron
Mime qui est aussi 1’éducateur de Siegfried, et Siegfried. Le
premier vit dans l'espoir de reforger 1l’anneau qui donne la
toute puissance : c’est un étre calculateur, fourbe, peureux.
Ce qu’il forge 1’enchaine a un cycle de malédiction.

Geste amoureux, héroique de Siegfried

A 1’'inverse, Siegfried, étre lumineux et conquérant, forge sa
propre épée, Nothung, instrument de son émancipation (qui est
aussi l'ex épée de son pere Siegmund) : avec elle, il tue le
dragon Fafner, et suit la voix de l’oiseau intelligible qui le
mene jusqu’au rocher ou repose sa futur épouse, Brinnhilde, ex
walkyrie, déchue par Wotan. Comme dans La Walkyrie ou se
développe le chant amoureux des parents de Siegfried (Siegmund
et Sieglinde), Siegfried est aussi un ouvrage d’effusion
enivrée : quand le héros bient6t vainqueur du dragon,
s’'extasie en contemplant le miracle de la nature soudainement
complice et protectrice (les murmures de la foréts). En
portant le sang de la béte a ses levres, il est frappé de
discernement et d’intelligence, vision supérieure qui lui fait
comprendre les intentions de Mime.. qu’il tue immédiatement
on aurait souhaité que dans le dernier volet, Le Crépuscule
des dieux, Siegfried montrat une intelligence tout aussi
afflitée en particulier vis a vis du clan Gibishungen.. mais sa
naiveté causera sa perte.

Pour 1'heure, apres 1l'accomplissement du prodige (tuer le
dragon, prendre l’anneau), Siegfried découvre au III, 1’amour,
récompense du héros méritant : et Wagner, peint alors un
tableau saisissant ou Siegfried découvre Brinnhilde sur son



roc de feu, puis 1l’enlace en un duo éperdu, digne des effluves
tristanesques, au terme duquel, le fiancé remet a sa belle,
l'anneau maudit. Dans Siegfried, se précise aussi la
réalisation du cycle fatal : au début du III, le dieu si
flamboyant dans L’0Or du Rhin, Wotan : manipulateur (piégeant
honteusement avec Loge, le nain Albérich), brillant batisseur
(du Wallhala), négociateur (avec les géants), se découvre ici
en “Wanderer” (voyageur errant), téte basse, épuisé, usé,
renoncant au pouvoir sur le monde : la chute assumée de Wotan
est criante lorsqu’il croise la route du nouveau héros
Siegfried dont 1’épée détruit la vieille lance du solitaire
fatigué.. Tout un symbole. De sorte qu’a la fin de 1’ouvrage,
la partition est portée a travers le duo des amants
magnifiques (Siegfried / Brinnhilde) par une espérance
nouvelle : Siegfried ne serait-il pas cette figure
messianique, annonciatrice d’un monde nouveau ? C'est la clé
de 1l'opéra. Mais Wagner réserve une toute autre fin a son
héros car 1l’anneau est porteur d'une malédiction qui doit
s'accomplir : tel est 1’enjeu de la 3eme Journée du Ring : Le
Crépuscule des dieux. Par Elvire James

Crépuscule des dieux :
avenement des Hommes ?

L’orchestre suit en particulier tout ce qu’éprouve Briinnhilde,
tout au long de l’ouvrage, tour a tour, ivre d’amour, puis
écartée, trahie, humiliée par celui qu’elle aime : Siegfried
trop crédule est la proie des machinations et du filtre
d’oubli .. une faiblesse trop humaine qui la menera a la mort.
Le héros se laissera convaincre de répudier Brinnhilde pour
épouser Gutrune ..



Musique de 1’inéluctable

Mais Brunnhilde est elle aussi
manipulée par 1’infame Hagen. Le fils
d’Albérich (qui surgit tel un spectre
au début du II), intrigue et complote..
forcant 1’amoureuse a dévoiler le seul
point faible du héros : son dos.
Siegfried périra donc d’un coup de
lance sous la nuque. Wagner compose
alors 1'une des pages 1les plus
saisissantes du Ring pour exprimer la
mort de Siegfried. C’est que la
malédiction qui menace 1’'édifice, porté
tant bien que mal par Wotan jusqu’'a 1'opéra Siegfried, se
réalise finalement et 1’anneau ira irrésistiblement aux filles
du Rhin, ses véritables propriétaires. Entre temps, les hommes
ont révélé leur vraie nature : dissimulation, fourberie,
complots, coups bas, hypocrisie, manipulation, barbarie
criminelle.. Si dans 1’0r du Rhin, Wagner avait représenter
l'esclavage des opprimés sous le pouvoir d’'Albérich 1le
Nibelung, — portrait visionnaire des masses asservies par
l'ultracapitalisme -, le Crépuscule des Dieux cultive un
tension tout aussi apre et mordante mais moins explicite. La
musique et tout l’orchestre cisele en un chambrisme subtil,
1l'océan des complots tissés dans 1’ombre, 1’'impuissante
solitude des justes dont évidemment Briinnhilde. Car c’est bien
la Walkyrie déchue, la véritable protagoniste de ce dernier
volet qui voit la fin des dieux et .. de la civilisation.
Face aux agissements de Hagen et son clan matérialiste,
Brinnhilde prone la vertu de 1’amour, seule source tangible
pour l’'avenir de 1’'humanité.

Rien n’est comparable dans sa continuité a 1'ivresse
hypnotique de la partition du Crépuscule des dieux. Le Voyage
de Siegfried sur le Rhin, les retrouvailles avec Brinnhilde,
le sublime prélude orchestral qui précede 1'arrivée de
Waltraute venue visiter sa soeur Walkyrie, le trio des
conspirateurs a la fin du II, la mort du héros puis le grand
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monologue de la Brinnhilde sur le blcher final sont quelques
uns des jalons de 1'épopée wagnérienne, 1’une des plus
incroyables fresques lyriques de tous les temps.

Au moment ou Philippe Jordan poursuit son travail (admirable)
sur l'orchestre de Wagner en dirigeant en mai et juin 2013, le
dernier volet du Ring, Le Crépuscule des dieux, classiquenews
partage sa passion de la musique de l'auteur de Tristan et
souligne la réussite du compositeur dramaturge, en particulier
dans la réalisation de son écriture orchestrale. C'est peu
dire que le musicien fut un immense symphoniste, peut-étre le
plus grand de l’'ere romantique ..

On ne dira jamais assez le génie de Wagner quand hors de
l’action proprement dite, par exemple concretement
L’enchainement et 1la réalisation des tractations infames de
l'abject Hagen contre le couple Siegfried et Briunnhilde, le
compositeur sait s’'immiscer dans la psyché de son héroine pour
exprimer tout ce qui la rend grande et admirable : prenez par
exemple l’'intermede orchestral du I, assurant la transition
entre la scene 2 et la scene 3 : alors que le spectateur
découvre le gouffre démoniaque qui habite le noir Hagen digne
fils d’'Albérich — le rancunier vengeur et amer, Wagner nous
transporte vers son opposé, lumineux, clairvoyant, loyal et
capable de toute abnégation au nom de 1’amour : Brinnhilde.
éclat des interludes symphoniques

Il n'est pas de contraste plus saisissant alors que ce passage
orchestral qui étire le temps et 1’espace, passant des abimes
ténébreux ou le mal regne sans partage vers le roc ou se tient
la Walkyrie déchue : le chant des instruments (clairon, puis
hautbois, enfin clarinette) dit tout ce que cette femme
sublime a sacrifié, trahissant la loi du pere (Wotan),
accomplissant 1'idéal terrestre de 1'amour pur et désintéressé
(pour Siegfried) .. Wagner précise les didascalies : la jeune
femme assume sa condition de mortelle et contemple l’anneau
par la faute duquel tout est consommé et qui dans son esprit
pur incarne a contrario de la malédiction qui s’accomplit, le



serment amoureux qui la relie a son aimé .. Bient6t parait
Waltraute sa soeur, Walkyrie venue du Walhalla de leur pere
pour récupérer l’anneau (car toujours toute action tourne
autour de la bague magique et maudite : Wotan sait que s’il
récupere 1l'anneau, son réve politique et 1'enfer qu’il a
suscité, disparaitra)

Wagner excelle dans la combinaison des
themes ; tous tissent cet écheveau de
pensée et de sentiments mélés qui dans
1l'esprit de Brunnhilde fonde son destin
d’amoureuse entiere et passionnée, de
femme et d’épouse bient6t bafouée, sans
omettre 1’immense source de compassion
qui anime cet étre miraculeux touché par
la grace .. car bientdt, son vaste
monologue final permettra de conclure
tout le cycle, en une scene d'ultime
sacrifice (comme dans Isolde). Il faut
mesurer dans 1’accomplissement de cet interlude de pres de 6mn
(selon les versions selon les chefs) tout le génie de Wagner,
dramaturge psychologique, dont l’écriture sait étirer le temps
musical, abolir espace et nécessité de 1'écoulement
dramatique, atteignant ce vertige et cette effusion dont il
reste le seul a détenir la clé sur la scene lyrique .. Cet
interlude est un miracle musical. La clé qui appréciée pour
elle-méme pourrait faire aimer Wagner absolument.

ITlustration : Brunnhilde et son cheval Grane .. La Walkyrie
par compassion pour les Walsungen (Siegmund et Sieglinde)
recueille leur fils Siegfried, 1’épouse bravant la loi du pere
Wotan. La fiere amoureuse allume le grand feu purificateur au
dernier tableau du Crépuscule des dieux (GOotterdammerung) pour
rejoindre dans la mort son époux honteusement assassiné par
Hagen .. Par Carter Chris-Humphray
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Printemps des Arts de Monte-
Carlo : 13 mars - 11 avril
2020

PRINTEMPS DES ARTS DE MONTE- -~
CARLO, du 13 mars au 11 avril EA
2020 : le Québec a Monaco,
avant-garde et tradition, 1la
musique francaise. Le Festival
Printemps des Arts de Monte-
Carlo mérite une attention particuliere, pour 1'offre
diversifiée et les incursions qu’il propose dans toutes les
expressions artistiques, avec pour phare la musique. Marc
Monnet, son directeur artistique, n’est ni plan-plan ni
frileux. Il ose, explore et innove. Sa programmation qui
laisse une place importante a la création et a la découverte,
présente l’art dans sa plus éclatante vitalité, et sa plus
grande ouverture, en accordant passé et présent. Elle est
originale au sens le plus noble du terme, et la notion de
plaisir y est omniprésente. Cette année, le festival invite
pour la premiere fois un pays et sa culture: le Québec sera a
1’honneur toute la durée du festival.

Le Festival monégasque fait méme un grand écart géographique,
convoquant la richesse et la diversité artistiques du Québec,
et la musique et 1la danse traditionnelles balinaises,
représentées par la troupe du village de Sebaku, que 1'on
pourra découvrir les 10 et 11 avril. Un spectacle rare!
Entretemps, deux grands pans de la programmation cohabiteront
dans les divers lieux investis par le festival: la musique
francaise du XVIIIeme siecle au début du XXéme, et 1’art venu
de la Belle Province, dans ses expressions contemporaines et
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traditionnelles.

LA FRANCE ET LE QUEBEC A
L’HONNEUR

Le festival ouvrira une fenétre sur le clavecin francais du
XVIIIeme siecle, en miroir avec celui de notre époque
contemporaine: Maurice Ohana, Toru Takemitsu, Thierry
Pécou, Yan Maresz, dont on entendra une création mondiale,
croiseront Couperin, Rameau, D’Anglebert, Dandrieu..avec Olivie
r Baumont, Pierre Hantai, Andreas Staier et Les Folies
Francoises. La pianiste Aline Piboule nous fera découvrir les
compositeurs francais oubliés de la fin du XIXeme siecle. Les
Quatuors Mona, et Modigliani, 1les pianistes Nicholas
Angelich, Francois-Frédéric Guy et Guillaume Bellom défendront
le répertoire francais du début du XXeme siecle. Véronique
Gens et Sophie Koch chanteront Chausson, Debussy et Duparc. On
entendra de Gérard Pesson, le compositeur en résidence cette
année, une création pour accordéon et orchestre, commande du
festival (par Vincent Lhermet et 1’Orchestre Philharmonique de
Monte-Carlo sous la direction de Susanna Malkki). Un spectacle
mis en scene par Arno Fabre, « Bibilolo », sur une composition
de Marc Monnet, attirera le jeune public.

Une pléiade d’artistes et de créateurs du Québec seront
présents des le début du festival. Le public pourra découvrir
L'art inuit sous son jour ancestral (chants traditionnels,
rencontre avec l'ethno-musicologue Jean-Jacques Nattiez, et



exposition « jeux et chants de gorge du Québec arctique », du
Musée des beaux Arts de Montréal et de 1'Institut culturel
inuit Avataq), le folk progressif avec la compagnie Vent du
Nord, la danse avec la compagnie Cas Public et son danseur
atypique Cai Glover, et le théatre avec la projection de
« Belles-seurs » de Michel Tremblay. L’ensemble Masques du
claveciniste québécois Olivier Fortin apportera sa touche
baroque. Deux grands noms du chant et du piano québécois
donneront des récitals exceptionnels: la soprano Hélene
Guilmette et le pianiste Marc-André Hamelin (lequel nous a
réservé un entretien en février 2020) L’art sera présent dans
ses expressions plastiques, numériques et technologiques, avec
la présence de la S.A.T., Société des Arts Technologiques de
Montréal, et investira 1’avenue Monte-Carlo avec ses
sculptures interactives.

Enfin signalons les nouvelles parutions discographiques du
Printemps des Arts: Beethoven d’'une part, avec ses quatuors a
cordes par le Quatuor Signum et le Quatuor Parker, et
l’intégrale de ses concertos pour piano par Francois-Frédéric
Guy et le Sinfonia Varsovia Orchestra, et d’autre part les
sorties de mars: Mantovani (symphonie n°1l) par Pascal Rophé,
Marc Coppey et 1’0Orchestre Philharmonique de Monte-Carlo, et
Brahms (les deux concertos pour piano) par Philippe Bianconi
et 1’0Orchestre Philharmonique de Monte-Carlo sous la direction
de Michel Nesterowicz.

renseignements et réservations
http://www.printempsdesarts.mc
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LOHENGRIN 2016 . Anna
Netrebko chante ELSA

ARTE, lun 9 mars 2020, 5h. Eﬁi
LOHENGRIN. Anna Netrebko chante

Elsa, aux cb6tés de Piotr L()LJEF#<]H|F1
Beczala en Lohengrin, tendre, ardent, d’un i AFELD - TONASZ KOMIEEZN
format wagnérien plut6ét convaincant. A
Dresde en 2016 sous la direction tendue,
carrée de Thielemann, le timbre charnel de
Netrebko réussit sa prise de role d’'Elsa.
Quand ANNA NETREBKO chante Elsa dans
Lohengrin de Wagner, c’est toute 1la
planéte opéra qui retient son souffle,
curieuse de suivre les prises de rbles de
la chanteuse. Apres ses Verdi qu’on a déclarés dangereux, et
qui furent enivrants (Leonora du Trouvere puis Lady Macbeth,
de Salzbourg au Metropolitan de New York), la voici en mai
2016 (juste avant son disque PUCCINI ou elle osera incarner
Liu et surtout Turandot.. (cd Vérisme, CLIC de CLASSIQUENEWS de
septembre 2016) la encore enivrante), a Dresde sous 1la
baguette de Christian Thielemann dans Elsa..

Pour 1’anniversaire de Wagner, ce 22 mai, 1’Opéra de Dresde,
d’'ordinaire si Straussien, retransmet ce Lohengrin sur la
place de 1’'0Opéra, en grands écrans; Les 2 prises de rdles

arte

CHRISTIAN THIELEMANN

-
HHITERL
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méritaient bien ce focus médiatique et populaire : Lohengrin
et Elsa, soit Piotr Beczala et Anna Netrebko, préts a relever
les défis de leurs personnages respectifs. Précisément, que
donnent deux Verdiens avérés chez le jeune et romantique
Wagner inspiré par la légende Arthurienne et Parsifalienne ?
D’emblée voila une Elsa moins miévre qu’a l’'ordinaire,
trouvant la juste balance entre passivité romantique et
autodétermination digne quoique blessée. En robe blanche, -
celle d’'une princesse accusée et martyr, Anna Netrebko forge
un personnage crédible et indiscutablement profond. Ce qui
prime et saisit chez la soprano austrorusse qui multiplie
depuis 3 saisons les prises de roles plutdét surprenantes,
c’'est 1’incandescente sincérité de son chant, porté par un
timbre sensuel et tendre, aux aigus charnels et ronds,
toujours aussi percutants et irrésistibles. Ce, malgré une
ligne parfois en déséquilibre, une intonation pas toujours
égale, et un souffle incertain.. autant de limites qui avaient
atténué ses Quatre derniers lieder de Strauss sous la
direction de Barenboim. Mais l’'allemand de son Wagner a
progressé. Conférant au personnage d’Elsa, une intériorité
poétique plus évidente. D’autant que la soprano ne manque pas
d’'intensité et d’ardeur radicale (comme une Mirella Freni),
son angélisme pouvant rugir aussi.. aussi fort et intensément
que la manipulatrice qui finalement la soumet peu a peu,
Ortrud (Evelyn Herlitzius).

Piotr Beczala a le timbre ardent lui aussi et tendre de 1’élu
descendu sur terre, mais la voix peine a couvrir les ensembles
et le style se durcit, avec aigus claironnants pas réellement
nuancés, en particulier dans son grand air de révélation : cf
le récit du Graal / In fernem Land, dans lequel le fils de
Parsifal dévoile son identité quasi divine et prétendument
salvatrice..).

Lohengrin : Piotr Beczala

Elsa von Brabant : Anna Netrebko

Heinrich der Vogler : Georg Zeppenfeld
Friedrich von Telramund: Tomasz Konieczny



Ortrud : Evelyn Herlitzius

Cheurs de 1'0Opéra d'Etat de Saxe
Staatskapelle de Dresde

Direction musicale : Christian Thielemann
Mise en scene : Christine Mielitz

Dresde, Semperoper, enregistré en mai 2016

arte ARTE, lun 9 mars 2020, 5h. LOHENGRIN. Anna Netrebko

chante Elsa.. Quand ANNA NETREBKO chante Elsa dans
Lohengrin de Wagner, c’est toute la planéte opéra qui retient
son souffle, curieuse de suivre les prises de réles de la
chanteuse. Aprés ses Verdi qu’on a déclarés dangereux, et qui
furent enivrants, voici sa premiere héroine wagnérienne Elsa,
dans la droite ligne de sa lecture si contestée aussi des
Quatre derniers lieder de Strauss / Vier Lietzte Lieder, sous
la direction de Daniel Barenboim (1 cd DG — 2015)...

LIRE aussi notre critique du dvd WAGNER : LOHENGRIN (Netrebko,
Beczala, Thielemann, Dresde 2016, 2 dvd Deutsche Grammophon).

https://www.classiquenews.com/dvd-compte-rendu-critique-wagner
-lohengrin-netrebko-beczala-thielemann-dresde-2016-2-dvd-

deutsche-grammophon/
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