CD événement, annonce. FRANCO
FAGIOLI : HANDEL ARIAS (1 cd
DG)

CD événement, annonce. FRANCO FAGIOLI : HANDEL ARIAS (1 cd [+
DG). Le nouveau programme discographique du contre ténor
argentin Franco Fagioli est entierement dédié aux airs
d’opéras de Haendel / Handel : « HANDEL ARIAS ». Rien de mieux
que 1’agilité habitée, la profondeur dans la virtuosité vocale
et mélismatique : Oreste, Serse, Tirinto (Imeneo), Bertarido
(Rodelinda) pour les héros peu connus ; surtout, Giulio
Cesare, Arsace (Partenope), sans omettre 1’immanquable
Ariodante qui puise chez Alcina, son plu sbel air : « Scherza
infida » : soit 11 mn de pur bonheur extatique). Pas toujours
en voix, couvert souvent par l’'’orchestre en conditions
réelles, le chanteur a l’'aise enfin en studio peut nuancer,
ciseler un verbe italien des plus justes. La premiere écoute
fait entendre une voix slire, maitresse de ses capacités autant
techniques (souffle, legato, abattage, précision, attaques,
phrasés..) que poétiques (sincérité, justesse, intonation..). La
critique développée est a venir sur classiquenews le 12
janvier 2018 (date de publication du disque), mais ce nouvel
album pourrait bien étre son meilleur, récemment édités par la
firme DG (Deutsche Grammophon). A suivre.

CD événement, annonce. FRANCO FAGIOLI : HANDEL ARIAS (1 cd DG)
— enregistrement réalisé en Italie en mars 2017. Avec les
musiciens d’'I1 Pomo d’'Oro.
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CD, coffret. Le Panthéon de
Lodéon (4 cd Alpha classics)

CD, coffret. Le Panthéon de
Lodéon (4 cd Alpha classics). Un
golit, une sensibilité musicale
se forge a partir d’'un corpus
fondamental qui regroupe des
incontournables : ainsi le
propre golt de 1'homme de radio
et du passeur médiatique
Frédéric Lodéon, s’est constitué
a partir de ce « panthéon »
personnel qui a faconné ses
préférences et tailler et
ciseler sa propre exigence. Voici les témoignages musicaux qui
auront « marqué une vie d’'heureux mélomane ». En 4 cd,
thématisés, voici donc les must a écouter d’urgence pour
affiner sa propre culture musicale, voire perfectionner son
golt de mélomane. Au registre des « solistes instrumentaux »
(cdl) : voici parmi quelques apoOtres inclassables inestimables
et d’une justesse artistique 1égendaire : Heifetz (Saint-
Saéns), Rostropovitch (Dvorak), Argerich (Chopin), et le plus
récent Andreas Staier, illustre ambassadeur de Soler. En
« musique de chambre » (cd2), vous mesurerez tout autant la
finesse allusive du Beaux Arts Trio chez Schubert, du méme
Heifetz et de Casals chez Mendelssohn, du Belcea Quartet chez
Beethoven, sans omettre parmi les jeunes, superbes palmes a la
jeune génération, le Quatuor Modigliani chez Ravel. 1le cd3,
met en avant la « musique symhonique » : quels sont les chefs
et les orchestres d’une prodigieuse sonorité expressive ?
Frédéric Lodéon sélectionne Nikolaus Harnoncourt chez Bach ;
Karajan et le Philharmoniker de Berlin chez Beethoven, Erich
Kleiber et le Wiener Philharmoniker chez Brahms, Marek
Janowski et 1le Philharmonique de Radio France, heureux
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interpretes de Schumann, enfin musique romantique francaise
oblige, plus berliozien que jamais : Charles Munch et Georges
Prétre a la téte tous deux du Boston Symphony Orchestra..
Enfin, parmi les « solistes vocaux », donc les grands
chanteurs pour 1’éternité : d’abord les plus prévisibles,
« évidents » : les Berlioz (Nuits d’été) de la divine et
aristocratique Régine Crespin ; la baryton Dietrich-Fischer
Dieskau pour les Lieder de Schubert ; José Van Dam pour Wagner
; et le plus solaire et le plus merveilleux, Luciano Pavarotti
dans Puccini. Aucune faute de golt. C'est le panthéon Lodéon,
un nouveau standard de qualité et d’excellence. Seule réserve
et méme critique qui manque a l’'exhaustivité de cette
compilation : aucun « repere » baroque. Ni chanteurs, ni
instrumentistes, ni chefs.. quelle lacune quand méme. Dommage.
Voila une compilation qui constituera cependant une solide
fondation pour toute discotheque en devenir. CLIC de
CLASSIQUENEWS de décembre 2017.

CD, coffret : Au Panthéon de Lodéon : 4 cd Alpha classics.
Cadeau idéal pour Noél 2017.

Fauteulils d’orchestre volume
II : la musique en famille

FRANCE 3, Lundi 18 décembre 2017, 20h55. Fauteuils
d’orchestre. Anne Sinclair, en présentatrice
mélomane, reprend le créneau laissé par
1’'inestimable Jacques Chancel et son émission Le
Grand Echiquier, qui a souvent été le seul écran en
prime time offert a la musique classique. L’animatrice, un
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rien grande dame, se la joue proche des artistes et récidive a
1l’heure de grande écoute, dans un programme entierement dédié
au classique (et a l‘opéra) ; apres une émission totalement
consacré au baryton Ruggero Raimondi, — inoubliable Don
Giovanni chez Losey (1979), le sujet du programme de plus de
2h ce soir, met cette fois en lumiere le métier de musicien
comme une affaire de famille. Les Bach, Couperin, Mozart,
Mendelssohn, Kleiber, Jordan.. ont démontré que le génie et la
passion de la musique pouvait se transmettre d’une génération
a une autre, de parents a enfants, de frere a scur.

Qu’'ils soient mariés, freres et seurs ou parents ou enfants,
les musiciens d’aujourd’hui viennent sur le plateau ; 1ils
témoignent et racontent comment ils partagent leur passion et
leurs vies d’artistes.

C'est autour de plusieurs générations que France 3 a souhaité
articuler la soirée, pour une émission qui éclaire talent,
travail, amitié. Classiquenews ajoute d’autres valeurs tout
aussi fondamentales dans 1l’accomplissement et la transmission
le partage, 1’écoute, le travail collectif.

Anne Sinclair partage des moments intenses avec notamment de
jeunes artistes comme Jodie Devos, David et Thomas Enhco (les
petis enfants du chef Jean-Claude Casadesus, fondateur
légendaire de 1'0Orchestre National de Lille), mais aussi avec
les « grands noms des scenes musicales internationales »
(dixit le dossier de presse en toute humilité) tels que
Roberto Alagna, Aleksandra Kurzak (sa nouvelle épouse a la
ville), Natalie Dessay qui s’offre une seconde carriere en
crooneuse jazzy, pas toujours tres convaincante), la soprano
coloratoure Diana Damrau (et son époux, la basse Nicolas
Testé, présent lui aussi) ou donc le chef exemplaire (pour son
engagement et sa volonté d’ouvrir la musique et 1’activité
d’un orchestre sur la cité), Jean-Claude Casadesus.

Avec 1'0Orchestre National de France dirigé par le chef James
Gaffigan (ou Jean-Claude Casadesus, dont 1'ouverture de
1’opéra La Force du Destin de Verdi).



Au programme : de la grande musique, des surprises, des
découvertes et le plaisir du partage.. Présenté par Anne
Sinclair / Avec 1’0Orchestre National de France, dirigé par
James Gaffigan.

NOTRE AVIS. Les moyens sont
ambitieux pour cette 2e
expérience télégénique. Il y a
certes des défauts de
réalisation encore trop
manifestes (les mouvements
rapides, incessants de la grue
sur les artistes en train de
jouer ou de chanter, en plans trop rapides, en succession
hystérique, ou encore la choix de la présentatrice — a notre
avis pas assez consensuelle, un rien « sophistiquée »
pourquoi ne pas jouer la carte de la jeunesse et préférer un
duo d'adolescents qui aiment passionnément le classique : rien
de tel pour décloisonner 1’'image du classique a cette heure de
grande écoute). Mais ne boudons pas notre plaisir car les
moments de pure magie son cependant présents, assurant au
classique, cette télégénie parfois sidérante. [JParmi les
moments enchanteurs de ces plus de 2h d’'écoute et de
découverte, voici nos coups de coeur en cours d’écoute

Le début, comme une ouverture lyrique a deux voix : « Heure
exquise, qui nous grise, lentement.. » (La Veuve joyeuse, Franz
Lehar), chanté par le couple d’opéra : Roberto Alagna et
Alexandra Kurzac. Puis, deux scurs pianistes évoquent leur vie
et leur formation avec, épisode détonant, en contraste
polémique, une évocation du jeune Lang Lang, « fanatisé » par
son pere musicien dans l’armée chinoise, et dont la discipline
radicale parait a l’'inverse de leur propre destinée et
expérience, le contreexemple « effrayant » (dixit Anne
Sinclair) a ne pas suivre. Un léger malaise s’'installe alors
chez les auditeurs.

Autre temps fort : Jean-Claude Casadesus dirige Verdi
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(OQuverture de La Force du Destin) : direction claire, gestes
sirs et maitrisés, exprimant la dramaturgie supréme d’une
destinée contraire, celle d’un fatum inexorable qui étouffe et
écrase les coeurs en une tragédie purement verdienne.. Jean-
Claude Casadesus poursuit ensuite face a 1'animatrice,
précisant non sans élégance ce qui se joue quand le chef
d'orchestre prend sa baguette : « Diriger, c'est étre au
service de la musique, dans le respect de ce qu’a souhaité le
compositeur ; tout se joue dans la relation entre les tempi,
selon son propre rythme biologique, et assurer colte que colte
l'unité; tout cela nécessite de la clarté ; 1la main droite
indique le chemin, le rythme ; la main gauche, 1l’expression
(précisant alors dynamiques, phrasés, couleurs), c’'est la main
du ceur, des inflexions.. Il faut tout chanter pour que cela
devienne naturel. il faut fédérer les respirations de tous,
pour que se réalise 1l'unité ; c’est donc une question
d’équilibre, et 1le prolongement d’un long travail préalable
seul a la table ; dans la direction face et avec les
instrumentistes de 1’'orchestre ». On ne saurait étre plus
précis et passionnant. Bravo maestro.

Puis, transmission intergénérationnelle, le chef Jean-Claude
écoute le Trio Casadesus, composé de sa fille (Caroline,
soprano) et ses petit-fils (Thomas et David Enhco,
respectivement trompettiste et pianiste) ; ils chantent un air
de 1'opérette Giudetta de Lehar.. précisément le tube « Mes
levres donnent des baisers a souhaits.. » : hymne a la volupté
la plus subtile.

Avouons demeurer de marbre face a Natalie Dessay qui chante,
susurre les airs a succes des Demoiselles de Rochefort .. (« Je
ne sais rien de luli et pourtant je le vois.. »). Passer de
L’opéra a la chanson reste un exercice délicat. Pas slOr que ce
répertoire lui aille totalement.



Puis, parmi la nouvelle génération de jeunes
chanteuses, vraie coloratoure au timbre “‘
velouté, aux vocalises précises, au style fin ¢b‘¢.
le « Salut a la France (a l’espérance, a | -
mes amis, a mes amours, a la gloire »).. hymne ‘1"
national de La Fille du Régiment de Donizetti
par la cantatrice belge Jodie Devos, vraie
interprete pétillante.. (« Souvenirs, revenez avecCc euX.. » ),
qui fait de l’air patriotique, une scene d’'ivresse vocale et
expressive.
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Anne Sinclair a bien raison de souligner les vertus des
programmes éducatifs ou le classique s'’'invite dans le
quotidien d’'enfants et d’'adolescents que rien ne destinait un
jour a pratiquer un instrument : 1’expérience et le projet
« Demos » est en cela exemplaire : dans les quartiers,
pratiquer la musique classique, a Bagneux par exemple, invite
les enfants a découvrir tout un monde et un art de vivre qui
leur était étrnager ; pratique instrumentale, initiation,
discipline, style de vie, développement de 1’écoute, de
L’attention, de la rigueur, jouer ensemble.. sont les bénéfices
de cet apprentissage sociétal et citoyen d’une utilité
majeure. On se souvient en particulier du témoignage de Julien
qui pratique désormais le classique et a méme entrainer ses
parents dans l’aventure.. la transmission se fait aussi dans ce
sens, d’enfants a parents (et pas toujours l’'inverse).

Le jeu télévisuel bascule toujours dans la démonstration a
outrance, ou la musique signifie moins qu’elle ne démontre..
1'épisode ou 3 jeunes invités jouent de concert le Triple
Concerto (piano, violon, violoncelle) de Beethoven est en cela
emblématique : comme une compétition, chacun joue sans guere
de profondeur sinon regardez/écoutez comme je peux jouer vite,
et plus rapidement que les autres ; ils ont perdu hélas le
sens de 1l’écoute. Le chef qui leur tourne le dos, ne peut
guere calmer les ardeurs. Dommage car le Triple Concerto de
Beethoven gagne justement quand les 3 solistes savent jouer la
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carte de 1'’entente allusive et de la complicité murmurée.
C’'était a notre avis le point faible de 1'’émission.

QUAND L’OPERA reprend ses
droits.. Enfin a plus de 2h du
programme (2hl12), on se réveille
avec le chant brillant, celul
incarné et fragile a la fois, de
l'allemande Diana Damrau
(excellente Traviata, Lucia,
Constanze, Reine de 1la nuit..) dans Les Vépres Siciliennes de
Verdi ; la diva internationale chante Elena, duchesse de
Sicile, dont le mariage donne le signal du massacre des
Francais par les Siciliens (« Merce dilette
amici »)..audacieuse, la soprano coloratoure chante un air un
peu trop large pour elle.. mais avec quel sens dramatique.
D'autant que l’oeuvre reste rarement jouée. Son mari est
présent (Nicolas Testé, basse plutét convaincante). tres
justes, ils témoignent de leur tentative de chanter ensemble,
ce qui n'est pas toujours évident car les duos amoureux pour
soprano et basse sont tres rares a l'opéra.. quand dans tous
leur déplacement, les enfants (et leur institutrice) les
suivent a chaque engagement, afin de garder 1’unité de la
famille. Admirable. Nouveau temps fort de 1’émission : quand,
de La Gioconda de Ponchielli, Nicolas Testé chante 1’air (tres
rare lui aussi) d’Alvise.. Ombre de mia prosapia (a 2h20mn)
bravo pour ce choix original.

Enfin, saluons la derniere séquence avec la pilaniste Anne
Queffelec et son fils Gaspard Dehaene qui jouent a quatre
mains un Mozart de grace et de malice, profond et enfantin a
son image (Sonate en Ré majeur K123a) : plein de verve, de
facétie (déja rossinienne) et de grace (proprement mozartienne
a 2h40mn) ; bel effet de transmission entre la mere et son
fils.. joue du tennis puis du piano..
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FRANCE 3, Lundi 18 décembre 2017, 20h55. Fauteuils
d’orchestre. Avec Roberto Alagna, Aleksandra
Kurzak, Frederico Alagna, Natalie Dessay, la
famille Casadesus : Jean-Claude, Caroline, Thomas
et David Enhco, Khatia Buniatishvili et sa scur
Gvantsa, Anne et Yann Queffélec et Gaspard Dehaene, Sarah et
Deborah Nemtanu, Diana Damrau et son époux Nicolas Testé, les
enfants du projet DEMOS, Jodie Devos, le Sirba Octet.. Animé
par Anne Sinclair.

PORTRAIT & ENTRETIEN : Né en
Turquie, Bartu Elci-0zsoy est
violoniste, compositeur et
futur chef d’orchestre

PORTRAIT & ENTRETIEN : Né en Turquie, Bartu Elci-0zsoy est
violoniste, compositeur et futur chef d’orchestre. Encore tres
jeune — il n’'a pas 15 ans, le violoniste Bartu Elci-0Ozsoy fait
partie des tempéraments artistiques les plus prometteurs, doué
déja d’une maturité qui impressionne. CLASSIQUENEWS inaugure
en partenariat avec le site SHIIMER, son cycle de portraits et
d’entretiens dédiés aux artistes a suivre, dont les
réalisations comme les promesses méritent le meilleur accueil.
Ils sont jeunes ou déja professionnels. Leur itinéraire et
leur sensibilité nous ont touché. Voici sous la forme d’un
entretien, notre rencontre avec Bartu Elci-0Ozsoy, jeune
violoniste qui compose.. et qui réve de devenir un grand chef
d’'orchestre. La passion, la vocation ne connaissent aucune
limite : l'enthousiasme et 1l'engagement suscitent 1’adhésion.
Suivons désormais le chemin de Bartu.
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INTRODUCTION

Mes études a Paris. J’ai 14 ans. J’'ai commencé le violon a 4
ans et la composition a 5 ans. J’étudie a Paris ou j'ai été
invité en raison de mon talent exceptionnel dans la musique.
Je travaille 1le violon avec Thierry Huchin, membre de
1'Orchestre de 1’'0Opéra de Paris et professeur au CRD de
Créteil ou je suis dans le cycle d’'orientation professionnelle
depuis 2015. Je fais également des stages et recois les
conseils d’Alexis Galpérine, professeur au CNSM de Paris.
J'étudie aussi 1’harmonisation et 1’écriture avec Isabelle
Duha au CRD d’'Issy-les-Moulineaux (professeur au CNSM de
Paris) et Jacques Saint-Yves au Conservatoire Paul Dukas,
Ll'analyse avec Anne Rousselin, la formation musicale avec
Stéphanie Sicsik, le piano avec Sandrine Joanne et musique de
chambre avec Karen Daniau au CRD de Créteil.

En ce moment, je compose une symphonie.



AVANT PARIS..

Depuis que je suis tout petit, j’'ai toujours adoré la musique
classique. J'ai toujours révé de devenir un grand virtuose du
violon, un compositeur et un chef d’orchestre célebre. Mes
parents m’ont souvent raconté que des mon plus jeune age, je
prenais partout mes CD de musique classique avec moi alors que
je n'avais qu’un an et demi, la ou d’autres enfants prenaient
avec eux leurs jouets préférés. Quand j’'ai commencé a parler,
la premiere phrase complete que j’'ai prononcé, m’ont-ils dit,
est «ce morceau sent comme une fleur» alors que j'écoutais une
euvre de Beethoven (Six Variations, Op. 76 pour orchestre). Je
répétais toujours : «ma téte est pleine de musique et je ne
peux pas l'arréter».


http://www.classiquenews.com/wp-content/uploads/2017/12/BARTU-violon-portrait-entretien-pour-classiquenews-Bartu_Elci-Ozsoy1_preview.jpg

J'ai délibérément choisi de jouer du violon a 4 ans et ai dit
dans mon premier cours que je « veux commencer a jouer des
morceaux baroques ». J'ai rapidement appris a lire des
partitions et ai commencé a écrire des partitions de morceaux
simples que j'entendais. Avant mon cinquieme anniversaire, je
commencais a prendre des cours de solfege et des cours de
composition un peu plus tard.

J'ai rencontré des professeurs de différents pays en Europe et
aux Etats-Unis. Quand j’ai été présenté a mon professeur en
France (Monsieur Thierry Huchin) et que j’'ai eu la chance
d’étudier une heure avec lui en 2014, je me suis rendu compte
qu’il était le meilleur professeur que j’'avais connu et que je
devais quitter la Turquie pour déménager dans ce pays et
étudier avec lui. Je suis venu a Paris chaque mois pendant un
an pour étudier avec mon professeur qui m’a donné des lecons
gratuites pendant des heures. En 2015, j’'ai déménagé a Paris
avec mes parents pour devenir étudiant a temps plein. Je suis
tres content de ma décision et je suis extrémement satisfait
de mon éducation et des opportunités que j'ai ici. En plus des
cours avec mon professeur de violon, j'étudie la musique avec
d'autres professeurs que je trouve tres bons : attentifs,
gentils, généreux. Je suis secondé dans mes études par des
musiciens brillants. Grace a leurs conseils et leurs lecgons,
ma passion pour la musique, mon instrument et la composition
grandit de plus en plus. Je suis déterminé a faire de mon
mieux pour mener une carriere brillante. Ce sera ma facon a
moi de rendre toute la générosité que 1l'on m’a donnée en
France.

CLASSIQUENEWS : Quel est votre répertoire de prédilection
actuellement et pourquoi ?



Mon répertoire de prédilection actuellement est le 2eme
Concerto de Mendelssohn en mi mineur (Op.64), le 3eme Concerto
de Mozart en sol majeur (K216), la 5eme Sonate « Le Printemps
» de Beethoven en fa majeur (0p.24) et la 2eme et 1la 3eme
Partitas de JS Bach.

Le Concerto de Mendelssohn est tres spécial pour moi pour
plusieurs raisons. La premiere raison est que c’'était une de
mes pieces préférées que je suis tres impatient de jouer
depuis que j'ai commencé le violon. Je me souviens avoir été
inspiré et motivé quand mon professeur m’a dit que Heifetz
l’avait joué devant le public a 1'age de sept ans, et que
Joachim, agé de 14 ans, l’avait joué quelques mois apres la
composition du concerto et cela avait marqué le début de sa
carriere de virtuose ! J’ai étudié avec quelques autres
professeurs par la suite, et ils ne 1’ont jamais donné. Quand
j’'ai déménagé a Paris pour étudier avec M. Huchin, il me 1l’a
donné sans hésitation ; j’'étais le garcon le plus heureux au
monde !

La deuxieme raison est que comme j'ai toujours été tres
intéressé par la théorie de la musique, j’ai commencé a
analyser des chefs-d’'euvre avec ma professeure de composition
a partir de 6 ans. Lorsque nous avons abordé 1le Concerto de
Mendelssohn, je me souviens de la facon dont j'avais été
étonné par ses caractéristiques innovantes et ses différences
par rapport aux autres. Par exemple, dans le premier
mouvement, il n’'y a pratiquement pas d’introduction, 1la
cadence est placée au milieu, tous les mouvements
s’enchainent, etc. Grace a ces caractéristiques uniques, il
donne une grande joie a la fois au violoniste et au public ;
il attire tout le monde dans la musique des le début. Le theme
principal du deuxieme mouvement est si beau avec des émotions
intenses et des idées brillantes. Il touche immensément mon
ceur et mon ame. Le dernier mouvement est tres vivant, coloré,
dynamique, joyeux ; j'aime beaucoup jouer les passages
rapides.



J'aime tout autant jouer le 3éme Concerto de Mozart. Il y a
beaucoup d’émotion et beaucoup de dialogue dans le premier
mouvement. Le deuxieéme mouvement est extrémement beau et
céleste. J'adore la partie en sol mineur du 3eme mouvement de
ce Concerto : l'accompagnement des cordes en pizzicato me
plait beaucoup et lorsque les deux hautbois font leurs chants
expressives de sixtes, je sens personnellement que Mozart a
écrit ce beau passage dans 1’époque romantique. Cela demande
une attention totale pour obtenir un tres beau son et un
phrasé excellent. J’adore tout simplement la musique divine,
pure, douce, .. surtout joyeuse de Mozart ; j’'aurais aimé qu’il
compose plus de concertos pour le violon.

La 5eme Sonate de Beethoven est un autre chef-d’euvre que j'ai
toujours aimé. Je 1'écoutais tout le temps quand j'avais trois
et quatre ans, et toutes ses notes étaient dans ma téte. Cela
me donnait une telle joie de 1’écouter et cela m’en donne bien
plus de la jouer. C’est comme dessiner et peindre avec des
jolies couleurs un beau paysage de printemps quand on le joue.
J'aime particulierement les changements d'humeur, du calme a
L’'énergie, et l'interaction entre le violon et le piano. Il y
a différents défis dans la Sonate ; par exemple, pour
maintenir la continuité de la ligne musicale a la fin du
premier mouvement tandis que la dynamique va du pianissimo au
fortissimo. La Sonate entiere évoque tant d’idées et de
sentiments ; elle améliore 1’imagination. Tous les mouvements
sont tres attachants et lyriques.

Les Partitas de Bach sont des cuvres magnifiques. Quand je les
ai découvertes, j'ai été captivé par leur beauté. Je me
souviens avoir passé tout un été a les étudier et méme a
essayer de composer une partita. Je pense qu’elles sont
extrémement inspirantes et motivantes pour un violoniste.
J'aime aussi jouer les belles longues phrases harmoniques de
Bach. Il nécessite un examen attentif et un haut niveau de
technique de l'archet pour jouer les accords pour atteindre la
polyphonie. J'ai joué et incarné les 2eme et 3eme Partitas au



cours de mes années d'apprentissage, et j’ai hate d’ajouter la
Chaconne monumentale a mon répertoire. J’'ai toujours révé de
la jouer parfaitement, si jamais il est possible de maitriser
une euvre aussi extraordinaire.

Il y a aussi d’autres ®uvres de grands compositeurs que j'aime
jouer dans mes concerts tels que les Caprices de Paganini, les
Danses Populaires Roumaines de Bartodk, la Danse macabre (Op.
40) de Saint-Saéns, la Polonaise de Concert en ré majeur
(Op.4) de Wieniawski et Alt-Wiener Tanzweisen de Kreisler.
J'aime interpréter les histoires qu’ils racontent ; elles sont
pleines d’émotions et de couleurs.

CLASSIQUENEWS : Pouvez-vous citer deux artistes du passé ou
actuels, qui seraient vos modéles ? Pour quelles raisons ?

Je pense que je ne ferais que commenter les grands artistes
dont j’'écoute le jeu. Je dois donc dire que Jascha Heifetz et
Yehudi Menuhin sont les deux artistes qui m’ont servi de
modeles.

Heifetz a les plus hauts standards de performance technique et
musicale. Il joue chaque piece avec un son, un caractere et un
style unique et charmant, et une rapidité singuliere sans
diminuer la qualité. Il peut obtenir un phrasé si doux avec un
controle parfait de 1'archet et un vibrato tout aussi
excellent. I1 a une incroyable précision et une grande
maitrise du violon. J’'aime particulierement sa capacité a
jouer tous les morceaux, qu’ils soient aussi difficiles
techniquement, avec un excellent niveau de virtuosité et de
musicalité. Je pense qu’'il est un modele pour chaque
violoniste qui vise a atteindre la perfection.



J'ai toujours admiré Menuhin en tant que violoniste. Quand
j'étais plus jeune, je lisais sa biographie et je me rappelais
comment j'avais été impressionné quand j’'ai appris qu’'il
jouait des concertos de Bach, Brahms et Beethoven avec
orchestre, a l’age de 13 ans et qu’Einstein lui disait : «
Maintenant, je sais qu’il y a un Dieu dans les cieux. » Il
était un violoniste tres doué, mais ce n’'est pas tout : il
était aussi écologiste, militant antipollution, partisan de la
justice sociale et défenseur des droits de 1’homme. C'est
pourquoi je le considére comme un modele a la fois comme un
violoniste et un artiste qui a offert sa notoriété pour créer
un impact positif le monde.

CLASSIQUENEWS : Sur quel programme précis travaillez-vous
actuellement ? Quels en sont les défis techniques ?

Actuellement je travaille sur la lere Sonate pour violon solo
de Bach, 1le 2eme Concerto de Paganini, 1le Concerto de
Beethoven et 1la Symphonie Espagnole de Lalo.

Pour moi, la premiere Sonate de Bach est 1’une des pieces les
plus émouvantes jamais écrites pour 1le violon. C'est un
travail fondamental pour violon seul et pour l’ensemble du
répertoire du violon. C’'est a la fois difficile pour les
accords, la rapidité, la précision, mais surtout, elle demande
un immense travail d’analyse. Il y a toujours beaucoup de
direction dans la musique de Bach et il faut la respecter,
c’'est une raison pour laquelle il faut 1’analyser. Je trouve
particulierement difficile d’interpréter la fugue, a mon avis
le mouvement central de cette Sonate, car il y a beaucoup de
personnages différents. Peut-étre que c’est pour ca que la
fugue donne tant de joie a 1’'interprete et a l’'auditeur !



Je pense que le 2eme concerto de Paganini est tres gracieux,
élégant et coloré. Les mélodies sont si pures et brillantes.
C'est tres difficile pour un violoniste car cela nécessite non
seulement des compétences virtuoses mais aussi un jeu tres
sensible pour refléter son style d’opéra. C’est une raison
pour laquelle les compositions de Paganini sont intéressantes
; 11 n’'a pas écrit que des morceaux virtuoses car il a mis
tous ses sentiments dans sa musique. Donc, il faut beaucoup de
réflexion et d’exploration pour atteindre le niveau de
musicalité exigé par ce chef-d’'ecuvre. Les défis techniques de
cette euvre sont qu’il doit étre joué excellemment a des
positions tres hautes. Il y a beaucoup de doubles cordes avec
de petits ainsi que de larges intervalles qui devraient étre
travaillés note par note, en s’écoutant tres soigneusement
pour avoir une 1intonation parfaite. On devrait investir
beaucoup de temps dans la pratique des gammes et des arpeges
de doubles cordes pour les améliorer.

Le Concerto de Beethoven évoque tellement de sentiments et de
pensées en moi. J'attendais le jour de le jouer depuis que
j'ai commencé a jouer du violon. J'ai toujours aimé la musique
de Beethoven, et le deuxieéme mouvement de ce Concerto est mon
préféré. Mes sentiments a propos de ce Concerto sont devenus
beaucoup plus intenses quand j’ai appris son histoire. Il est
difficile de comprendre comment un tel chef-d’'ecuvre, si
puissant a tous points de vue, n'a pas recu l'éloge,
l’admiration et 1la gloire lorsqu’il a été interprété la
premiere fois. Un défi majeur est que 1'introduction
orchestrale est plus longue que d’habitude, et durant cette
période, le soliste doit rester en forme parce que juste
apres, il doit faire des arpeges de 7eme d’octaves pour
commencer, ensuite redescendre avec des tierces brisées, puis
remonter avec des tierces brisées, enfin faire une gamme sur
des positions tres hautes pour monter jusqu'au sommet. Il
restera encore quelque temps sur ces positions pour faire le
theme. Un autre défi majeur est qu’il faut pouvoir jouer
pendant une quarantaine de minutes presque sans aucun arrét,



c’'est sans doute le plus long concerto composé pour violon
apres celui d’Elgar. C’est un concerto qui demande beaucoup de
travail et de maitrise des gammes et des arpeges.

La Symphonie Espagnole de Lalo est un chef-d’'ecuvre que je
trouve innovant. Ce n’est ni un concerto ni une symphonie ; la
partition est pleine de mélodies colorées. Chaque mouvement a
ses défis techniques, ce qui n'’est pas surprenant car il a été
écrit pour un grand virtuose, Sarasate. Par exemple au premier
mouvement, il faut monter treés haut sur la corde de sol et
jouer tres propre. Mes mouvements préférés sont le deuxieme,
Scherzando, et le cinquieme, Rondo (Allegro). On raconte que
la Symphonie Espagnole a inspiré Tchaikovski pour 1la
composition de son propre Concerto pour violon. Cela rend
également ce chef-d’euvre encore plus spécial.

CLASSIQUENEWS : Quelle est la qualité artistique qui vous
singularise?

Je n’'ai que 14 ans et je sais que j'ai encore un long chemin a
parcourir. Et si je devais un jour commenter ma qualité
artistique qui me singularise, je pense que je laisserai en
juger. Maintenant, je ne peux vous parler que de ce que les
autres grands musiciens qui m’écoutent, pensent de moi. En
général, la qualité sonore, la musicalité, 1la capacité a
surmonter les difficultés techniques sont les commentaires que
je recois souvent des grands musiciens. Mon répertoire se
trouve également avancé par rapport a mon age.

Je peux partager les paroles de M. Alexis Galpérine,
violoniste, concertiste et professeur au CNSM de Paris : «
Bartu Ozsoy, que j'ai rencontré il y a deux ans, est de ces
talents d’exception qui font méditer sur 1les pouvoirs



infiniment mystérieux de la musique, précisément parce qu'ils
les révelent en toute innocence. L’enfant prodige, en effet,
loin des exploits d'acrobate, nous émeut par une sorte de
sagesse sans age et par sa maniere de s'approprier tout
naturellement les aspirations humaines les plus hautes. C’est
certainement cette capacité de ramasser tout son étre dans son
art, cultivé tous les jours comme une chose vitale et sainte,
qui frappe immédiatement a 1’'écoute du jeune Bartu. Et je ne
doute pas que la promesse de 1l’aube que constitue son jeu sera
recue par le public comme un bien précieux, capable de raviver
la flamme de la confiance dans l’avenir. »

CLASSIQUENEWS : Sur quel type d’instrument jouez-vous ?
Quelles en sont les qualités / spécificités ?

Je joue un violon francais fabriqué par Chevrier le 4 avril
1876. I1 est rare car son dos est d’'une seule piece au lieu de
deux pieces comme on le voit dans 1la majorité des violons.
Grace a cet aspect, il a un son fort et tres brillant. Il a
une belle tres couleur et une apparence unique. I1 est tres
facile de voir les marques sur le vernis ; il a été joué
pendant de nombreuses années par des violonistes qui
travaillaient beaucoup par des droitiers et des gauchers. Pour
moi, c’'est un instrument treés spécial.

MA VIDEO PREFEREE



https://shiimer.com/profil/bartu.ozsoy/m/48233eff-e3f3-4acl-85
11-51ad26df91a8

J'ai choisi cette vidéo car j'y joue_la lere Polonaise de
concert de Henryk Wieniawski en ré majeur (op. 4) pour « Les
Clés d’'0Or — Concours International de Musique ». Cette vidéo a
été filmée quand j'avais 13 ans. Je 1l’aime car c’est un
morceau que j'ai toujours aimé et que j'ai toujours voulu
jouer, et je pense que la facon dont je le joue dans ce
document vidéo, montre mon plaisir. J'ai également joué tres
confortablement sans aucun stress de compétition, méme si je
1'ai joué devant un jury. Je cumule en tout 1651 likes sur
Shiimer aves mes deux vidéos.
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Je donne des concerts et des récitals depuis que j’'ai 6 ans.
J'ai donné mon premier concert avec l’orchestre a 10 ans. Mes
concerts ont augmenté depuis mon arrivée a Paris. Au cours de
la derniére année, j’'ai joué en France, aussi en Bulgarie et
en Turquie. Ma performance en Bulgarie a attiré beaucoup
d’attention du public ainsi que de grands musiciens. Mon
récital, organisé en octobre 2017 par l'Institut Francais en
collaboration avec le Conservatoire d’Etat d’Ankara, a été un
grand succes qui a fait 1’'objet d’'une large couverture
médiatique avec de nombreuses nouvelles dans des journaux et
des télévisions.

Dans les prochains mois, je jouerali de la musique de chambre
avec trois groupes différents dans différents endroits de
Paris. Les programmes comprennent des cuvres telles que la
Sonate pour violon de Debussy, Impression Tango de Finzi, des
ecuvres de Khachaturian, Corelli et Leclair. Je vais également
jouer au Conservatoire de Créteil en février 2018 ou
j'interpréterai différentes pieces dont Schéhérazade de
Rimsky-Korsakov et les Danses Roumaines de Bartok. Lieu, dates
et programmes a venir sur le site Shiimer.

Propos recueillis en décembre 2017 / Crédit photo: Anadolu
Ajansi

RETROUVEZ le profil de Bartu sur le site SHIIMER
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LILLE, ONL. Concert Glass /
Reich. Les 11,12 janvier 2018


https://shiimer.com
https://www.classiquenews.com/lille-onl-concert-glass-reich-les-1112-janvier-2018/
https://www.classiquenews.com/lille-onl-concert-glass-reich-les-1112-janvier-2018/

LILLE, ONL. Concert Glass /
Reich. Les 11,12 janvier
2018. Programme américain
et méme new yorkais. NEW
YORK, ville artistique,
capitale et foyer de
1l’avant garde. Fin des
1960’'s, 1la mégalopole
américaine stimule 1a
vitalité créative, ce dans
tous les domaines.. Ainsi
Steve Reich (né en 1936) et
Philip Glass (né en 1937)
inventent de concert le
minimalisme. C’'est une rupture avec 1’exces du Pop Art, un
retour a 1l’essentiel voire a une sorte d’'ascétisme musical
(quelques accords, beaucoup de silence.. selon la nouvelle loi
édictée par 1'apo6tre John Cage). Minimalisme, musique
répétitive.. la puissance hypnotique, suspendue des pieces
ainsi composées s'’'impose immédiatement.

Puis en 1971, c’est la rupture : Reich et Glass empruntent des
chemins différents. Chacun développe sa propre syntaxe
musicale. Reich cultive une liberté virtuose et rythmique dont
la partition pour orchestre « Three movements » synthétise
toutes les possibilités expressives ; Philip Glass quant a lui
redécouvre les vertus structurantes d’un retour au classicisme
dont témoigne le Concerto pour violon n°2, créé a Toronto en
2009 (« The American four saisons », claire référence a la
verve poétique vivaldienne). A Lille, c’est le dédicataire et
créateur de 1'oeuvre qui est 1’invité de 1’'ONL, le violoniste
Robert Mc Duffie. Durée : circa 1lh. Le compositeur né a
Baltimore a fété ses 80 ans en janvier 2017 : il incarne
aujourd’hui 1’élan recréateur d’'un esprit audacieux qui a
repoussé toujours les limites de 1’écriture. La création
récente a Paris de son 6& Quatuor a cordes (le 25 novembre
dernier aux Bernardins) a montré combien 1'auteur était
capable de se réinventer, adaptant la pulsion répétitive (dans
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la droite « tradition sonore » de la musique du film The
Hours, chef d’oeuvre absolu de son travail pour le cinéma), au
cadre structurant d’un développement dense et progressif d’une
intensité inouie (superbe engagement du Quatuor Tana)..
D'ailleurs, les Tana annonce une prochaine intégrale des
Quatuor a cordes de Philip Glass a venir courant 2018.
Prochaine vidéo sur CLASSIQUENEWS..

La partition de Reich quant a elle, reprend la structure d’un
concerto baroque (allegro, adagio, allegro, selon le modele
tripartite italien). Au centre du dispositif instrumental,
regnent les 2 pianos et les percus, moteurs infaillibles
instillant le cadre rythmique axial. Durée : circa 16 mn.

GLASS versus REICH, et
Benjain ATTAHIR

Le programme présenté par 1’'Orchestre National
de Lille renforce les retrouvailles des deux
compositeurs états-uniens, qui se sont méme
réconciliés officiellement en 2014. La
confrontation des deux écritures souligne tout
ce qui les rapproche comme ce qui les distingue
nettement. En complément, le compositeur Benjamin Attahir qui
commence début 2018 sa résidence a 1'ONL, présente « Samaa
Sawti Zaman », partition riche, éclectique au diapason de ses
racines toulousaines et aussi moyen orientales.
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Lille — Auditorium du Nouveau Siecle
Orchestre National de Lille, saison 17 - 18

Jeudi 11 janvier 2018, 20h ———
Vendredi 12 janvier 2018, 20h :ﬂﬂﬁmMEJ

Attahir
Sawti’l Zaman

Reich
Three movements

Glass
The American Four seasons,
concerto pour violon n°2

Direction : Keith Lockhart
Violon : Robert McDuffie

Autour du concert de 20h

Lecon de musique, a 18h45

présentée par Benjamin Attahir

“Les objets musicaux du passé”

(entrée libre, muni d’un billet du concert)

a U’issue des concerts
Bord de scene
avec Benjamin Attahir


http://www.onlille.com/saison_17-18/concert/glass-vs-reich/

(entrée libre, muni d’un billet du concert)

BILLETTERIE EN LIGNE / PENSEZ AUX PASS ! tarif 1

The GLASS / REICH Concerts in english

Glass vs Reich

Having laid down the foundations of minimalist music, Steve
Reich and Philip Glass each went on to explore their own
style. With Reich, rhythmic virtuosity was given centre stage,
extending even to the orchestra in Three movements, while with
Glass, there would be a return to classical tradition, in his
Second violin concerto, The American Four Seasons, intended as
the star-spangled variation on the Vivaldi model.


http://www.onlille.com/saison_17-18/concert/glass-vs-reich/
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Orchestre
National
de Lille

Concerts symphoniques

Saison

17.18

Mous sommes 3 Mew York A la fin des années 80, La
scéne musicale bouillonne d'une vie magnifique. A
cewte epoque, Philip Glass et Steve Reich posent
ensemble les bases de la musique minimaliste, Mais
en 1971, c'est la rupture : les deux génies américaing
se brouillent guasi définitivement pour explorer
chacun un style qui leur est propre, Pour Reich,
place i by virtuesieé rythmique qui s'étendra jusqu’a
I'erchestre dans Three movements, et pour Glass,
recour i la rradition classique dans son 2** concerio
o winlon The Amencon Four Seasont, pendant amércain
du modéle vivaldien. Les deux hommes se sont
réconcilids en 2014 et ce concert est une nouvelle
et belle fagon de les réunir !

jeudi N janvier 20h

& vendredi 12 janvier 20h
Lille, Auditorium du Nouveau
Tarif : & partirde 5 €

Glass

vs Reich

Attahir

Samaa Sawti Zaman
Reich

Three movements
Glass

Siecle

The American Four seasons. concerto pour viclon n®2

Orchestre Mational de Lille
Direction Keith Lockhart
Viclon Rebert McDuffie

fwec be soutien de la SACEM

Autour des concerts

I8h45 « Legon de musique présentée par Benjamin Attahic

“Les objets musicaux du passé”
{entnde Ebre, muni d'un bilel du concert)

i lssue des concerts * Bord de scéne

aves Bergamin Attahir
{entnde kbre, muni dun bilet du concert)

Découvrez toute la programmation sur onlille.com
Pass ou billets a l'unité : achetez sur internet, par téléphone et a l'accueil-billetterie
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ARTE, ce solir 22h55 : Anna
Netrebko chante Andrea
Chénier

ARTE, Anna Netrebko chante ANDREA
CHENIER, ce soir, 22h50. La chane
déplace ses prgrammes lyriques en fin
de soirée : ici a partir de 22h55,
depuis La Scala de Milan, voici 1’opéra
vériste d’Umberto Giordano : Andrea
Chénier (créé in loco en 1896). Prénom
italien, mais nom francais inspiré de
la vie du poete révolutionnaire André
Chénier (1762-1794). C'est un peu la
suite de Tosca de Puccini : ici, nouvel
épisode d’'un libertaire dont la lyre
poétique exprime 1’'idéal humaniste et sociétal. Pour son
premier opéra de sa nouvelle saison 2017 — 2018, La Scala
programme l’ouvrage en hommage au chef Vittorio de Sabata,
longtemps son chef principal et grand défenseur de 1’ouvrage.
Les plus grands interpretes se sont engagés pour cette action
lyrique a la fois intense et tres efficace, la fusion du drame
verdien et de 1’orchestre puccinien. C'est qu’apres une série
d’'échecs, Giordano n'avait plus le choix que d’écrire pour son
éditeur Sonzogno, un chef d’oeuvre.
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Depuis Maria Callas (qui a
réussi une interprétation
phénoménale de 1'air du III

« La mamma morta » / air repris
ensuite dans le film
Philadelphia de 1993 non sans
acuité et justesse) a Renata
Scotto, Mirella Freni, ou Renata
Tebaldi, toutes les sopranos se sont frottées au dramatisme
ardent du personnage de Maddalena (Madeleine de Coigny,
inspirée par le personnage réel d’Aimée de Coigny qui inspire
au vrai Chénier, les vers de « La Jeune Captive ») qui aime le
poete Andrea Chénier, alors a 1’époque de la Terreur a Paris.
De fait, a la fois défenseur et victime de la Révolution, le
poete idéaliste meurt guillotiné a 31 ans. La partition
nécessite un trio vocal exceptionnel, a la fois acteur et
chanteur : 1la soprano qui aime le ténor, mais est aimée aussi
par le baryton (ici Gérard). Tout l’'opéra se met aux cdtés de
l’ancien domestique de la comtesse de Coigny et qui donc aime
passionnément sa fille, l’Aristocrate Madeleine. Jaloux quand
il découvre que la jeune femme aime le poete Chénier, Gérard
d’'abord haineux, tente d'aider son rival qui a été arrété et
condamné a mort. Par amour, Madeleine se laisse emprisonner
avec lui et monte dans la charrette qui les menera a la
guillotine. L’'opéra se déroule de 1789 (I), a 1794 a Paris
sous la Terreur (a partir du
II). Jugé trop critique par les
Francais, parce que Giordano
souligne la violence et la haine
qui anime les Incroyables dans
1'opéra (ceux qui observent et
jugent Chénier et ses amours
coupables avec une aristocrate),
1’opéra ne connait pas le succes
en France : or outre le drame
amoureux tres finement dessiné,
le compositeur sait portraiturer aussi la fresque sociale ou
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se presse toute une série de personnages qui animent le
tableau révolutionnaire. L'air le plus célebre reste celui de
Maddalena (« La Mamma morta » quand au III, alors que son
amant est arrété et condamné, Madeleine implore Gérard de
sauver Andrea, évoquant dans quelle misere elle se trouve
depuis 1la mort de sa mere la comtesse..). Giordano a aussi
écrit dans le personnage du poete, 1'un des réles pour ténor
les plus déchirants (au IV, scene du poete dans sa prison de
Saint-Lazare, ou il exprime son adieu a la vie). Gérard a
échoué a sauver celle qu’'il aime et son amant, malgré une
ultime requéte adressée a Robespierre. Récemment Jonas
Kaufmann a marqué 1’'interprétation du ro6le de Chénier.

En décembre 2017, c’est la soprano de plus en
artp plus dramatique ANNA NETREBKO, au timbre

charnel et voluptueux qui incarne l'amoureuse

Madeleine, aux cO6tés du ténor Yusif Eyvazov,
son époux a la ville. Pas sir que le style ardent, palpitant,
expressif et déchirant de 1la soprano trouve en son mari, un
talent a son niveau (on 1’a vu récemment dans Manon Lescaut de
Puccini : les deux ne partagent pas la méme inspiration).
Qu'importe, aprés ses Verdi retentissants (Leonora, Lady
Macbeth, Aida..), apres un remaquable album ou elle a méme
« 0sé » chanté Turandot de Puccini (le rdole impossible pour
soprano), la Netrebko devrait a nouveau saisir et émouvoir
dans le rbéle écrit par Giordano en 1896. ARTE, Jeudi 7
décembre 2017, 22h55

Nouveau Barbier sur ARTE
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ARTE, 1le 29 décembre 2017,
22h25. ROSSINI : Le Barbier de
Séville. Rome, 1816 : Rossini
lache sa bombe délirante,
bouffone, d’une irrésistible
subtilité.. lyrique et musicale.
A 1'affiche du TCE a Paris en
décembre 2017, 1la nouvelle
production du Barbier de Séville a Paris réunit une
distribution prometteuse dont évidemment 1le Barbier,
fraternel, complice (du Comte Almaviva), hableur et sacré
malicieux Figaro, incarné par 1’excellent baryton francais
Florian Sempey qui s’est fait une spécialité du role le plus
éblouissant du répertoire. Silhouette vive et nerveuse, Figaro
n'est pas encore celui qui chez Mozart, dans Les Noces de
Figaro, sur le point d’épouser Suzanne, « ose » braver les
conventions sociales, c’est a dire se rebeller contre ce méme
Almaviva devenu despote scabreux. Chez le jeune Rossini, le
barbier espagnol a l’'intelligence et la fougue astucieuse des
héros libertaires ; sans lui, Almaviva Lindoro n’aurait pas pu
enlever puis épouser la belle Rosina.. bient6t Comtesse
esseulée, frustrée .. chez Mozart. Arte diffuse la derniere
représentation parisienne réalisée le 16 décembre 2017.

Mozartien, le chef Jérémie Rhorer et son ensemble Le Cercle de
L’Harmonie, accomplissent ici une exploration rossinienne,
avec la complicité du metteur en scene Laurent Pelly, .. Aux
cotés du Figaro de Sempey, distinguons aussi 1’'élégant comte
de Michele Angelini, la mutine Rosine de Catherine Trottmann
et le Basilio de Robert Gleadow.

France Musique diffuse cet opéra le 31 décembre 2017 a 20h

ROSSINI, Le Barbier de Séville
Durée de 1l'ouvrage : 2h30 environ[JOpéra chanté en italien,
surtitré en francais

Distribution
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Jérémie Rhorer: direction
Laurent Pelly: mise en scene, scénographie, costumes

Michele Angelini, Il Conte Almaviva
Florian Sempey, Figaro

Catherine Trottmann, Rosina

Peter Kalman, Bartolo

Robert Gleadow, Basilio

Annunziata Vestri, Berta

Guillaume Andrieux, Fiorello

Le Cercle de l’Harmonie
Cheur Unikanti (direction : Gaél Darchen)

LIVRE eévénement, annonce.
ESSAI SUR LE THEATRE
WAGNERIEN : Mises en scéne et
réception de Parsifal
(Editions L’Harmattan)

LIVRE événement, annonce. ESSAI
SUR LE THEATRE WAGNERIEN : Mises
en scene et réception de
Parsifal (Editions L’Harmattan).
Apres une passionnante approche
en forme d’essai sur la figure
du juif errant dans 1'oeuvre -
opéras et écrits, de Richard
Wagner (Qu’est ce qui est allemand ? Donner la mort..),
Philippe Godefroid voit plus large et étend sa réflexion sur
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le théatre lyrique wagnérien dans sa globalité, dans ses
enjeux sémantiques, philosophiques, politiques et évidemment
artistiques.. A trop vouloir analyser, déméler les thématiques
musicales et extra musicales que pose le théatre de Wagner,
l'auteur s’étonne lui-méme de la grosseur de son essai, un
véritable pavé qui en rebutera plus d’un, mais qui paraitra
tel un défi pour la pensée critique, pour tout amateur
d’'opéra, de théatre lyrique, de mises en sceénes et évidemment
de partitions wagnériennes. Que signifie 1l'opéra selon Wagner
? Est-il porteur de cette toxicité idéologique plus ou moins
manifeste dans 1’oeuvre artistique ? Et si a présent
l’antisémitisme pré nazie de Wagner ne fait plus aucun doute,
devons-nous étre nécessairement anti juif pour apprécier son
oeuvre ? Or estimer sa musique et ses opéras ne signifie pas
adhérer a la pensée antisémite que le penseur n’a cessé de
développer et d’affirmer de son vivant. L’ecuvre, 1’homme..
comment apprécier les opéras malgré les écrits du théoricien ?
Comment aimer a ce point 1la magie de la musique et
l'efficacité du drame wagnérien malgré les dérapages honteux
du doctrinaire et du penseur radical ?

De quel opéra wagnérien,
parlons-nous ?



L’auteur assume totalement 1a
légitimité de son approche, dont
1’analyse interroge l’oeuvre a travers

Philippe GODEFROID

ESSAI SUR LE THEATRE les positions souvent scandaleuses du
WAGNERIEN penseur : « La question la plus
Mises en| scene et réception de Parsifisl intéressante demeure toutefois

comment se fait-il que des générations

se sont elles-mémes aveuglées a ce

point, ont voulu envers et contre tout

maintenir la fiction d’un Wagner a la

limite du philosémitisme, puis a

minima auteur de musique « pure » ? La

question dépasse le wagnérisme et

concerne le pouvoir des images, c'est-

a-dire le rapport que notre culture

européenne entretient avec ses propres montages dogmatiques,
avec l’'instance dont elle estime étre la fille et a laquelle
elle prétend référer son histoire. Et cela intéresse
1’ensemble des procédés de théatralisation, de récit, soit en
définitive notre relation au réel. C’'est le vrai sujet de mon
Essai. » Ainsi le lecteur oublierait sa capacité a mesurer la
pertinence du texte s’il ignorait que Philippe Godefroid est
lui-méme metteur en scene ; en homme de théatre, son regard
faconne manifestement 1’'intérét du texte : et finalement,
inscrit la question fondamentale : comment en toute conscience
mettre en scene Wagner aujourd’hui ? On le voit a chaque
nouvelle production, les mémes réactions, les mémes polémiques
(on 1'a encore vu lors de la — magnifique- nouvelle production
du Ring a Bastille, mise en scene par Gunther Kramer). Que
l'on soit pour ou contre, a torts ou a raisons, Wagner
interroge lui-méme la scene lyrique, et la représentation
théatrale avec 1’acuité d’'un compositeur de génie : c’'est a
dire qu’il nous tend le miroir bon an mal an, ciblant toutes
les sources d’une catastrophe humaine, de 1’Apocalypse annoncé
« Le combat est ailleurs. Il concerne ce dont rend compte la
crispation autour du Regietheater idéal, celui qui traitera
bientét par force du retour des néonazis et autres populistes
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nationalistes racistes sur des bancs 1égitimés par les urnes,
ou d'affaires comme celle de la Judensau de Wittenberg, ou qui
par force toujours finira par interroger les attributs
modernes du statut de victimes, ou qui obligera les Eglises
européennes a reconsidérer leur théologie bien plus vite et
plus radicalement que selon les procédés habituels, ce qui ne
sera pas forcément un bien absolu, tandis que 1’unique systeme
économique dont 1'homme ait vraiment réussi a se doter, le
capitalisme, entame sa derniere mutation, débridée, fouettée
par la virtualisation du monde et par le remplacement du
vivant par un vivant de synthése monnayable. A moins que nous
ne soyons déja condamnés sans vouloir le savoir par les effets
probables du déreglement climatique, auxquels répondent avec
un synchronisme troublant et pas forcément coincidentiel les
déreglements des relations communautaires et
internationales. »

Pensée libre, regard acéré sur les mises en scenes de Parsifal
— certaines déroutantes, irrespectueuses, gadgets ou
anecdotiques, Philippe Godefroid signe un essai passionnant
qui outrepasse son sujet wagnérien, pour interroger le sens,
la finalité et les moyens de la mise en scene d’'opéra. L’opéra
est un genre qui a prouvé sa pérennité grace aux
questionnements fondamentaux qu’il suscite toujours, mais a
trop vouloir nous imposer une dictature de 1'image
(précisément de la vidéo), a trop chercher l'original et le
décalé en guise de renouvellement critique de la scene, les
directeurs risquent de tuer le veau d’or et scléroser encore
davantage l’asphyxie qui a lieu aujourd’hui dans les salles
fermées.

« S’il existe un présent nécessaire du théatre wagnérien — et
du théatre tout court — le voici. Or le théatre se nourrit de
dramaturgie, certes, mais s’écrit d’abord sur des scénes et
sans doute doit-on réinventer celles-ci hors des maisons
closes que sont devenus les opéras traditionnels coincés entre
l’orgiaque musical et 1le sadomasochisme scénique. La
contestation radicale du Gesamtkunstwerk comme apogée



artistique ressemblera peut-étre a la pulvérisation du veau
d’or, le jour ou l’on cessera de croire que le théatre
wagnérien dont nous avons besoin est moins celui qui crucifie
Wagner que celui qui nous montre comment Wagner crucifie
lL"homme auquel nous devrions aspirer. Mais ce combat,
probablement, n’est plus que d’arriére-garde. A 1’avant,
existent d’autres urgences », déclare Philippe Godefroid.
Polémique voire provocateur (en parlant d' »humanisme
d’extréme droite » chez Wagner..), 1’auteur témoigne du
wagnérisme en France, toujours aussi vivace et mordant depuis..
son commencement avec Baudelaire.

LIVRE événement, annonce. Philippe GODEFROID : ESSAI SUR LE
THEATRE WAGNERIEN : Mises en scéne et réception de Parsifal
(Editions L’Harmattan).

Nous empruntons les extraits de citations de Philippe
Godefroid ici reproduites, a son blog ou l’'auteur a rédigé
ainsi une présentation tres juste et subtile de son essai
édité par L'Harmattan : LIRE le blog de Philippe Godefroid.
https://sites.google.com/site/leblogsitedephilippegodefroid/

Approfondir

Déja paru

Livres. Philippe Godefroid. Wagner et le juif errant : une
hontologie (L’'Harmattan) / critique de mars 2014

http://www.classiquenews.com/livres-philippe-godefroid-wagner-
et-le-juif-errant-une-hontologie-lharmattan/
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Mimi et Rodolfo perdus dans
1l’espace

Compte rendu, opéra. PUCCINI
La Bohéeme. Claus Guth. Le 1ler
décembre 2017. Afficher Gustavo
Dudamel, 1l’'enfant prodige du
Sistema vénézuelien (sinistré
depuis 1la crise politique
actuelle), était une promesse
dévoreuse d’'appétit médiatique.
D'autant que 1la derniére prestation du sémillant maestro
latino, — pour le Concert du Nouvel an a Vienne le ler janvier
2017, était restée.. tres convaincante. Apreés 1’avoir dirigé a
la Scala, Dudamel offre une réelle puissance expressive dans
La Boheme de Puccini. Slreté du geste, ampleur et précision de
la direction, détails et nuances aussi dans la restitution
orchestrale.. tout indique un chef d’une carrure mire et au
métier solide. Pourtant les incursions lyriques du chef du Los
Angeles Philharmonic ne sont pas si nombreuses.

La fievre expressive y cotoie les épanchements lyriques, la
suavité avec une certaine langueur. La palette des sentiments
et la belle caractérisation des épisodes affirment de facto
l'affinité du chef avec le théatre puccinien. Visuellement,
Ll’enthousiasme retombe gravement. Car Claus Guth imagine les
bohémiens a Paris, perdus dans l'espace. Leur errance sidérale
prenant des allures d’incongruité nostalgique.
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Mimi, Rodolfo.. perdus dans le
vide sidéral

Instable mais toujours aussi onctueuse et suave, Sonya
Yoncheva fait une Mimi qui manque de slreté dans les aigus ;
le Rodolfo du brésilien Atalla Ayan, bien que nuancé et
élégant, manque lui de volume. Le Marcello de Artur Rucinski
déploie une puissance bienvenue, affirmant la virilité
généreuse du personnage. Pétillante sans étre vraiment stylée,
la Musette d’Aida Garifullina vole la vedette de 1’'acte
parisien collectif celui du café Momus. Etrange, voire
maladroite — il faut le faire pour un opéra « facile » a
mettre en scene, la direction d’acteurs manque singulierement
de constance comme de cohérence; les choeurs sont excellents
vifs, mordants.. et pourtant écartés de la scene. Comme mis au
placard.

L’espace et 1la machine a
remonter le temps volent au
secours d’une relecture
particulierement compliquée
Mimi, Rodolfo, et leurs
comparses, complices des années
de Boheme a Paris, se
souviennent non sans nostalgie de leurs jeunesse sous la
mansarde : d’ou le vaisseau spatial qui les transporte sur les
lieux de leurs années d’'insouciance.. La production impose
comme souvent a présent a Bastille, des interludes avec force
projection vidéo — vrai délire des metteurs en scene tout
excités par le potentiel de 1’'image et de la vidéo. Tout cela
sonne faux, hors sujet ; soulignant désormais le fossé entre
une lecture respectueuse de la partition et la prise du
pouvoir par le metteur en scene, a présent arbitre du temps
musical. Piégé le spectateur crie a plusieurs reprises a la
trahison. On ne lui en tiendra pas rigueur. Loin s’en faut.
Déja, Warlikowski dans Don Carlos avait insisté a force de
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projos du méme accabit, sur la solitude suicidaire de Carlos /
Kaufmann. Ici méme régime. Vidéo plutdédt que musique.
Hyperréalisme sordide contre aspiration a tout onirisme
lyrique. Dans cette Boheme au régime, .. c’'est Puccini qui est
régénéré. Pluto6t dénaturé. Avant cette affligeante production
signé Claus Guth — totalement dépoétisée, La Boheme faisait
salle comble par 1’enchantement de ses tableaux d’'une beauté
visuelle certes consensuelle mais efficace, servante de la
musique (si sublime). A force de nous infliger des mises en
scenes laides et décallées, 1'Opéra de Paris nous impose un
régime agacant, plus confortable a suivre a la radio, pour
nous épargner la laideur répétitive des spectacles. Un comble
pour la grande boutique qui doit veiller a maintenir
1l'économie de sa gestion. Pas slr que cette production
visuellement déconcertante et trop décalée compose le meilleur
spectacle désigné pour la Féte : la féerie de Noél en prend un
Sérieux coup..

Compte rendu, opéra. PUCCINI : La Boheme. Claus Guth. Le 1ler
décembre 2017. Jusqu’au 31 décembre 2017. Attention,

distribution et direction, changeantes. Réservations,
informations

Orléans. Concert de Noel

ORLEANS. 16 et 17 décembre 2017
concerts de Noél. JS BACH
Cantates & Brandebourgeois.
Orléans est une cité orchestrale
. et le démontre encore en
. décembre, ol son orchestre,
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1'’0Orchestre Symphonique
d’'Orléans, 1'un des meilleurs en province, ne cesse de
poursuivre son exploration des répertoires sous le feu et la
passion de son chef principal, Marius Stieghorst. Chef
lyrique, personnalité charismatique qui sait fédérer et
rassembler le collectif d’instrumentistes, Marius Stieghorst
joue Bach en décembre, acclimatant le style et le jeu de
l’orchestre aux inflexions du génie baroque : Jean-Sébastien
Bach. Au programme des célébrations de Noél, Cantates de Noél,
et Concertos Brandebourgeois.
Le chef a choisi 1’Oratorio de Noél (6 cantates composées en
1734), mais aussi les lumineux Concertos Brandebourgeois
écrits quelques années auparavant, dans une époque ou le
compositeur doit faire la démonstration de son talent de
compositeur pour assoir sa notoriété et trouver un patron qui
saura comprendre son travail,mesurer sa valeur, et financer
son activité..

Jean Sébastien Bach a écrit trois oratorios, celui de Paques,
celui, moins connu, de l’Ascension et celui de Noél.

L'oratorio de Noél est une cruvre composée en 1734, écrite pour
étre chantée a 1’église, avec orchestre, pendant le temps de
Noel.

I1T s’agit en fait d’'une euvre formée de six cantates
consacrées aux trois jours de féte de Noél, au Nouvel An et a
1’Epiphanie.

Le Cheur Symphonique du Conservatoire d’Orléans interpréte
plusieurs extraits de Cantates pour 1la Période de Noél,
accompagné par 1’'0Orchestre Symphonique d’Orléans, sous la
direction de Marius Stieghorst.

C'est en mars 1721, au retour d’un voyage a Hambourg, au ceur
d’une période si importante pour sa production instrumentale,
que Bach dédia et envoya au margrave mélomane Christian Ludwig
de Brandebourg, oncle du roi de Prusse Frédéric Guillaume ler,
la version définitive des 6 concertos dits
« Brandebourgeois ».

Ces 6 concertos brandebourgeois ont été mis au point par Bach



a L'un des moments les plus réconfortants de sa vie et qui
tous, c’est significatif, adoptent le mode majeur.

L’Orchestre Symphonique d’Orléans interprétera 3 de ces 6
concertos, sous la direction de Marius Stieghorst.

—0 RL EAN S informations
samedi 16 décembre 2017 — 20h30 Réservations
dimanche 17 décembre 2017 — 16h

JEAN SEBASTIEN BACH
Cantates pour le Temps de Noél — extraits
pour cheur et orchestre

3 Concertos Brandebourgeois

n°l, BWV1046, en fa majeur
n°3, BWV1048, en sol majeur
n°4, BWV1049, en sol majeur

RESERVATIONS & INFORMATION

RESERVEZ VOS PLACES

Si vous souhaitez réserver votre ou vos place(s) pour un des
concerts de 1'Orchestre, la réservation se fait exclusivement
aupres du théatre d’'Orléans

du mardi au samedi de 13h a 19h et par téléphone a partir de
14h au 02 38 62 75 30

http://www.orchestre-orleans.com/concert/concert-de-noel/#
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SAMEDI 16/2010 DECEMBRE

DIMANCHE 17/16H EGLISE SAINT PIERRE
DU MARTROI D'ORLEANS

ORCHESTRE SYMPHONIQUE D'ORLEANS

CHCEUR SYMPHONIQUE DU CONSERVATOIRE D'ORLEANS
Chef de Choeur : Elisabeth RENAULT

pirection: MARIUS STIEGHORST

JEAN SEBASTIEN
BACH

Cantates pour le Temps de Noél
extraits pour cheeur et orchestre

3 Concertos Brandebourgeois

n“1, BWV1046, en fa majeur / n"3, BWV1048, en sol majeur
n'4, BWV1049, en sol majeur

Eglise chauffée - Placement libre Tarifs ; 24/21/12€ - Réservations et
ventes uniqguement auprés d’'Orléans Concerts a partir du vendredi

8 décembre 2017, du lundi au samedi, de 14h a 18h. Tel : 02 3853 27 13
www.orchestre-orleans.com
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