CRITIQUE, opéra. TOULOUSE,
Théatre du Capitole, le 26
novembre 2024. Bruno
MANTOVANI : Voyage d’automne
(création mondiale). Marie
Lambert-Le Bihan / Pascal
Rophé

Evénément au Théatre du Capitole que la création
mondiale du dernier ouvrage lyrique de Bruno
Mantovani : « Voyage d’Automne« ! Le livret de
Dorian Astor, d’aprés le livre éponyme de Francois
Dufay, est concis et précis a la fois. Un beau
travail qui permet une lisibilité de 1’action tout
en laissant une ambiguité nécessaire a cette
histoire fascinante. La séduction exercée sur ces
intellectuels francais, en 1941, par le régime
nazi est un fait historique dérangeant. Ce voyage
de 5 poetes francais en Allemagne, leur retour
faisant 1’éloge du régime totalitaire également,
sont avérés. Un sujet si noir, avec uniquement des
voix masculines, a peu a voir avec les canons de
1l’opéra. Le Théatre du Capitole a mis toutes ses
forces pour faire de cette création, une réussite.

La distribution, nous y reviendrons en détail, s’y montre
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exemplaire. Le livret de Dorian Astor, nous l’avons dit, est
de grande qualité. Les décors d’Emanuele Sinisi sont tres
symboliques, simples, suggestifs. Les costumes d’'Ilaria
Ariemme font voyager dans cette époque terrible. Les lumieres
et vidéos de Yaron Abulafia sont complexes et donnent beaucoup
d’'épaisseur au tragique de l’action. La mise en scene et la
direction d’acteurs sont de Marie Lambert-Le Bihan. C’est un
magnifique travail a la fois d’ensemble et de détails. Les
relations complexes entre les personnages sont tres abouties.
Chacun incarne la névrose qui l'amene a vendre son ame aux
démons. Le désir de Marcel Jouhandeau pour une supposée force
virile allemande incarnée par Heller est pathétique. Il ne
s’'agit pas d’amour mais de désir visant a s’abaisser. Ramon
Fernandez avec un bagout artificiel est volubile. Mais le plus
excité par une sorte d’enthousiasme hystérique est Robert
Brasillach. Jacques Chardonne est 1’incarnation de la vanité
autocentrée. Quant a Pierre Drieu La Rochelle, il promeéne avec
élégance et une morgue condescendante sa « suicidalité »
latente. C6té allemand, les trois roles sont également tres
bien campés. Heller partage une forme de désir pour Jouhandeau
et entretient ce dernier dans sa dépendance avilissante en y
mélant Gerhard Baumann. Pourtant il essaiera avec lucidité de
dire qu’il n’est lui-méme pas plus qu’un exécutant. Baumann
est le soldat discipliné, impeccable et exemplaire. C’est
surtout Wolfgang Gobst, le ministre de la Propagande qui nous
interpelle par une allure robotique tres inquiétante. Le
dernier personnage est une femme, une « songeuse » qui
intervient trois fois. En une longue robe blanche elle n’est
pas vraiment consolatrice mais offre un peu d’humanité et de
sentiments (méme si c’'est de la tristesse) dans cette action
si sombre.

Evoquons & présent la partition de Bruno Mantovani. Il écrit
une sorte de récitatif pour les voix qui permet la fluidité du



texte, mais fuit le chant. L'orchestre intervient surtout
entre les dialogues et sonne fort, complexe et riche. Cette
alternance crée une forme hypnotique. Il y a également de
beaux moments d’ostinato tant pour le voyage en chemin de fer
gue pour la descente aux enfers des protagonistes. Je regrette
que Mantovani se range dans ces compositeurs d’opéra qui ne
mettent pas en valeur les voix, ne jouent pas avec les codes
de 1’'opéra. Avec une distribution pareille, il aurait pu
proposer des moments vocaux plus complexes. Le petit madrigal
« a capella » nous a mis 1’'eau a la bouche sans véritable
suite. C'est finalement le cheur qui aura les moments les plus
lyriques. L’Orchestre et le Cheur du Capitole de Toulouse sont
magnifiques. La direction de Pascal Rophé est précise et
nuancée. LIRE aussi notre ENTRETIEN avec Bruno Mantovani a
propos de « Voyage d’Automne » (nov 2024).

La distribution mérite tous les éloges : Pierre-Yves Pruvost —
que nous avons connu en Klingsor dans Parsifal sur cette méme
scene — ne peut donner toute sa voix de baryton-basse, dans le
role de Marcel Jouhandeau, mais reste celui qui chantera le
plus. Il est un peu un monsieur tout le monde, banal. Son jeu
est tres subtil suggérant — plus que montrant — son
attachement de midinette a Heller. Stephan Genz en Heller a
une voix de baryton percutante et qui peut étre mielleuse, lui
permettant de mettre en valeur toute la complexité de son
personnage. Emiliano Gonzalez Toro de sa voix de ténor capable
d’'ombre exprime l’agitation de Ramon Fernandez nous le rendant
presque sympathique par moments. Vincent le Texier est un
Jacques Chardon a la suffisance puante. Tres beau travail de
composition mais sa belle voix de basse n’est pas beaucoup
mise en valeur. Yann Beuron, ténor de grace, joue de son beau
timbre et de sa ligne de chant contr6lée pour faire de Drieu
La Rochelle un personnage redoutablement complexe, a la fois
mélancolique et séducteur. Jean-Christophe Lanieéece est
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Brasillach, il joue de sa jeunesse pour se démarquer, et avec
lucidité, se dit journaliste plus qu'’écrivain et témoin. Sa
faillite au retour n’en est que plus tragique, il sera témoin
aveugle lors de 1l’arrét du train. Cet arrét est le moment le
plus terrible car les cing hommes devant 1’exécution sommaire
des juifs ne voudront « pas en croire leurs yeux », alors que
leur description des faits barbares est tres précise. La plus
grande réussite en termes de voix est le contre-ténor William
Shelton dans le role de Wolgang Goébst. Jamais — avec cette
allure robotique et sa seule voix de téte - une «
désincarnation » aussi fascinante n’a été créée. Ce robot sans
ame et une voix sans corps est tout a fait effrayant.
Enguerrand de Hys en Baumann, avec sa belle voix de ténor,
allie également séduction malhabile dans son air et obéissance
de soldat 1la plupart du temps. Reste 1la belle Gabriel
Philiponet en Songeuse. Ses trois interventions sont treés
attendues car c’est la seule voix féminine. Si elle s'exprime
dans une sorte de cantilene pas assez éloignée de la matiere
du récitatif des hommes, nous sommes loin des interventions
nocturnes si lyriques de Brangane par exemple..
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La plus grande réussite de la dramaturgie est de montrer la
banalité du mal ; comment chacun, y compris aujourd’hui, est
capable de se laisser séduire par le mal. Notre époque peut
prendre exemple sur cette « aventure intellectuelle » et ne
pas la juger si séverement. Ne rien vouloir voir reste la plus
grande plaie de ce monde et nous n'avons rien a envier
(climat, guerres, pauvreté ..). Les moyens considérables mis
par le Théatre du Capitole pour cette production sont
magnifiques. La mise en scene de Marie Lambert-Le Bihan est de
tres grande qualité. Les partis pris de Bruno Mantovani sont
intéressants mais laissent un peu sur leur faim les amateurs
de voix. Le livret de Dorian Astor est habile, la distribution
est superlative, l'orchestre et les cherurs sous la direction
de Pascal Rophé sont parfaits.. bref, une grande soirée !

CRITIQUE, opéra. TOULOUSE, Théatre du Capitole, le 26 novembre
2024. Bruno MANTOVANI : Voyage d’automne (création mondiale).
Marie Lambert-Le Bihan / Pascal Rophé. Toutes les photos ©
Mirco Magliocca

VIDEO — Christophe Ghristi présente « Voyage d’Automne » de
Bruno Mantovani au Théatre du Capitole :



CRITIQUE, concert.
VERSAILLES, Chapelle Royale,
le 24 novembre 2024. MOZART :
Requiem. M. Perbost, B.
Rimondi, M. Ortscheidt, E.
Fardini. Choeur et Orchestre
de 1’0Opéra Royal de
Versailles, Théotime Langlois
de Swarte (direction)

C’est avec la casquette de chef d’orchestre que le
jeune violoniste Théotime Langlois de Swarte,
Premier violon “chouchou” des Arts Florissants et
de 1’ensemble Le Consort, se présente ce soir sous
les admirables volites de la Chapelle Royale de
Versailles, pour une exécution du Requiem de W. A.
Mozart (et de son fameux Concerto pour
clarinette), placé a la téte du Cheur et de
1’0rchestre de 1’0Opéra Royal de Versailles. Le
jeune musicien prodige fait ici rayonner les deux
ensembles “royaux” dans une version épurée du
Requiem, tandis que le clarinettiste José-Antonio
Salar-Verdu poétise avec lui le Concerto K.622.
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Et pour explorer une fois encore cette cuvre, aussi fréquentée
qu’au demeurant énigmatique, un Théotime Langlois de Swarte a
la renommée grandissante, et a l’énergie ré-inventive, doublée
d’un tempérament a la fois savant et intuitif. I1 y a déja un
son “Langlois de Swarte”, une tonalité passionnelle et
rigoureuse, et plus discretement, poétique : le croisement en
concert de deux partitions ultimes de Mozart met en valeur —
dans le Concerto pour clarinette K.622 daté d'octobre 1791 -
cette derniere vertu, en face du Requiem si universellement
connu que certains croient en avoir sondé tous les secrets.
Oui, le Requiem K.626 est-il « comme d’'autres » ? Génial(e), a
L’évidence, et comme tant d’ecuvres de Mozart. Mais Symphonie
(funebre) inachevée, entourée d’'une aura étrange — celle de la
« chronique d’une mort annoncée » -, avec son commanditaire,
le Comte Walsegg, l’homme en noir qui poursuit l'auteur et
l’enjoint d’en terminer au plus vite, en une atmosphere de
thriller implicite donnant méme lieu post-mortem a un “délire”
sur ce pauvre Antonio Salieri qui aurait empoisonné ce pauvre
“Wolfie” — les réseaux “X” de 1'époque « inspirant »
Pouchkine, Rimsky-Korsakov, et jusqu’a Milos Forman..

Et il y a une fievre étonnante dans la version qu’en donne
Langlois de Swarte, avec des numéros successifs qui ont trait
a la mise en place d’un opéra du sacré catholique, mais aussi
une sorte de “work in progress”, qui contient aussi bien la
réminiscence dans le terrible (la damnation de Don Giovanni)
que la menace sournoise (début de 1'euvre), une agogique de
course a l'abime, une pulsation visible ou souterraine, des
moments suspendus qui appellent de futures mélodies de timbres
(le Recordare) et une conception étale du temps.. Tout est lié
par une direction d’énergie inlassable, souvent d’un tempo

accéléré, et malgré la rigueur absolue de la mise en place,
analogue a une improvisation en recherche d’elle-méme, des
buts techniques et philosophiques poursuivis. Pour cela, les
tres subtils Orchestre et Cheur de 1’Opéra Royal de Versailles



homogenes, inventifs et amples, font bien saisir un nouveau
regard. Les quatre solistes vocaux ne sont plus des « chargés
d'air de concert », mais les protagonistes sans auto-
valorisation d’'une ®uvre en recherche : la mezzo Mathilde
Ortscheidt, le ténor Bastien Rimondi, la basse Edwin Fardini,
et la soprano Marie Perbost, si délicieusement humble et
intimiste.

En cette lumiere si contrastée, parfois violente, du Requiem,
on saisit mieux la précieuse éclaircie du début de concert, le
Concerto pour clarinette K.622, lui aussi écrit en octobre
1791, pour l’'instrumentiste Anton Stadler — un bon compagnon
de fétes comme les aimait Mozart, et qui rappelle aussi les
relations moqueuses de Wolfgang avec le corniste (et marchand
de fromages) Leitgeb -, mélangeant 1’'ardeur constructrice
(Allegro), le jeu (Rondo-Finale) et en son centre un Adagio
qui idéalise 1l’inspiration, la reliant au maconnisme (le cor
de basset cher au compositeur), et a ce que murmure le
sublime. Un clarinettiste d’exception, José-Antonio Salar-
Verdu, fait constamment se demander s’il « chante » ainsi la
beauté du monde, l’espace de l'intime, les couleurs en bleu et
or de Tiepolo ou Watteau, s’'estompant jusqu’a 1’imperceptible
de ses fins de phrase.. Et aussi, parfois, il semble citer les
femmes tant aimées de Mozart, Aloysia Weber et Nancy Storace,
ses cantatrices si désirées mais absentées, la Comtesse,
Pamina ou Fiordiligi, les créations de son réve plus réelles
encore d’'étre passées dans 1’écriture.



En guise de bis, 1'Ave Verum apporte une teinte plus optimiste
et douce, avant que le Lacrimosa ne résonne une seconde et
derniere fois dans la Chapelle des Rois de France, replongeant
1’auditoire dans une pure et bienfaitrice émotion.

CRITIQUE, concert. VERSAILLES, Chapelle Royale, le 24 novembre
2024. MOZART : Requiem. M. Perbost, B. Rimondi, M. Ortscheidt,
E. Fardini. Choeur et Orchestre de 1’'0Opéra Royal de
Versailles, Théotime Langlois de Swarte (direction). Toutes
les photos (c) Emmanuel Andrieu

VIDEO : James Gaffigan dirige le « Requiem » de Mozart a la
Basilique de St Denis
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CRITIQUE, danse. PARIS, 13e
Art, le 27 novembre 2024.
« PIXEL » par Mourad MERZOUKI
et la Compagnie Kafig

La sortie fracassante de Roberto Alagna qui campait Radames
dans la production d’Aida présenté a la Scala de Milan suscite
un débat houleux dans 1le milieu musical. Star capricieuse,
public préparé ? Directeur tranché, chanteur entier ? Que
croire? Voici un bilan des événements et déclarations relayés
par les medias depuis l’incident survenu le 10 décembre 2006.

CRITIQUE, concert. TOULOUSE,
Halle aux g¢grains, le 23
novembre 2024. TCHAIKOVSKY /
BERG / SCHOENBERG. Orchestre
National du Capitole de
Toulouse, Kristi Gjezi
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(violon), Tarmo Peltokoski
(direction)

Moins de deux mois apreés avoir dirigé une Deuxiéme
Symphonie (dite “Résurrection”) de Gustav Mahler
qui restera dans la mémoire de ceux qui ont eu la
chance d’'y assister, le jeune prodige finlandais
Tarmo Peltokoski est de retour dans les murs de la
Halle aux grains a la téte de “son” Orchestre
National du Capitole de Toulouse, dans un
programme plus varié, mettant a 1’honneur
Tchaikovski, Berg et Schoenberg, avec comme
soliste le chef d’attaque de la phalange
toulousaine, le violoniste albanais Kristi Gjezi.

Et avec lui que débute la soirée, pour une exécution du fameux
Concerto pour violon en Ré majeur de Piotr Ilitch Tchaikovski.
Une fois encore, le magnifique ouvrage que le maitre russe
composa a Ll’'’age de 38 ans, inspire la pénétrante
interprétation du toujours tres convaincant Premier violon
supersoliste de 1’ONCT qu’'est Kristi Gjezi. Artiste virtuose,
il se montre étincelant et, sous son archet, l’on ressent a la
fois les influences occidentales (Schumann, Beethoven) et
russes (Glinka, le folklore, 1’ame russe) de Tchaikovski. La
difficile gestion des conflits personnels profonds de
Tchalikovski se fondent et s’entre-enrichissent ici pour
concevoir une trés intéressante lecture de 1'euvre. A la fois
virtuose, inspiré et pénétrant, le violon de Gjezi plonge dans
une conception romantique dénuée de pathos, mais de toute
beauté et de juste introspection. De son c6té, sous la
gestique toujours aussi chaloupée et fascinante du jeune
Peltokoski, 1la phalange toulousaine s’avere, comme a son
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excellente habitude, d’une superbe tenue, et accentue, avec
talent et nuances, la richesse et la puissance d’une partition
tant6t émouvante tantdét épique. Malgré les nombreux rappels,
le public n’'obtiendra pas de bis..

Apres l’entracte, c’'est a la rare transcription pour orchestre
de la Sonate pour piano d’'Alban Berg (par Theo Verbey) qui est
donnée a entendre, ou l’orchestre conjugue précision dans
Ll'étagement des plans sonores et grands élans post-
romantiques. Mais c’'est la piece d’'apres que le public
attendait surtout (a commencer par votre serviteur..), la
sublime “Nuit transfigurée” d’Arnold Schoenberg, un des chefs-
d’'eeuvres absolus de tout le XXe siecle. La Nuit transfigurée
de Schoenberg sonne comme un hymne hédoniste a 1’'intelligence
et la beauté dans une relation fusionnelle. Ce mouvement
unique emporte immanquablement le public dans les émotions
vertigineuses des poemes si morbides et sublimes de Richard
Dehmel, “Die Verklarte Nacht”. Sous la vigilance de chaque
instant de Peltokoski, la perfection technique de l’'orchestre
toulousain est mise au service d’'une interprétation tenue et
impressionnante qui recrée 1’'émotion par 1’'admiration.
L'écoute et la fusion des timbres est celle de vrais musiciens
de chambre et 1’ampleur des sonorités de chaque pupitre est
bien digne des plus grandes formations symphoniques
européennes. Des qualités qui semblent pourtant opposées sont
ici entremélées dans un véritable vertige, et c’est un
triomphe d'applaudissements que le public adresse a son
orchestre bien aimé.. Heureux toulousains !

CRITIQUE, concert. TOULOUSE, Halle aux grains, le 23 novembre
2024. TCHAIKOVSKY / BERG / SCHOENBERG. Orchestre National du
Capitole de Toulouse, Kristi Gjezi (violon), Tarmo Peltokoski
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VIDEO : Kristi Giezi interprete le Concerto pour violon de
Tchaikovski

EXPOSITION. PARIS,
Philharmonie : « RAVEL
BOLERO », du 3 déc 2024 au 15
juin 2025, 150eme
anniversalire de la nalssance
de Maurice Ravel

Maurice Ravel le plus grand génie
francais musical avec Rameau, Berlioz, ou
son contemporain et confrere Debussy ?
Assurément, il mérite les plus grands
égards. Ne serait-ce que pour une seule
partition, géniale, inclassable :

« Boléro » qui créé en 1928, destiné a la
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mécene et danseuse Ida Rubinstein,
demeure une euvre clé, énigmatique autant
qu’irrésistible.. que propose de décrypter
sans en atténuer la force poétique, cette
exposition événement, proposée par la
Philharmonie de Paris, dans les espaces
exposition de la Cité de la musique.
L’'événement est d’autant plus opportun
que 2025 marque le 150eéme anniversaire de
la naissance du compositeur (1875).

Le Boléro synthétise la pensée et 1’écriture de Ravel.
L’exposition propose pour le 150e anniversaire de la naissance
du compositeur, « un portrait de l’artiste en forme de
kaléidoscope ». Le parcours comprend une « expérience
audiovisuelle saisissante », expose plusieurs objets
patrimoniaux issus des collections francaises les plus
prestigieuses, notamment la maison-musée Ravel a Montfort-
L’'Amaury (ou fut composé le Boléro).

Hymne a la danse
La composition reste paradoxale, pour Ravel et pour le public.



« Mon chef-d’'ecuvre ? Le Boléro, bien sir
I Malheureusement, il est vide de musique
», écrivait le musicien en 1928, comme
pour souligner davantage la construction
que le contenu mélodique : une économie
extréme de moyens, un ostinato rythmique,
deux motifs mélodiques, un crescendo
orchestral et une modulation inattendue,..
voila objectivement le schéma d’une cuvre
qui décortiquée ainsi, reste d’'une «
simplicité » déconcertante. Mais Ravel
crée un chef-d’euvre universel, fruit
d’une réflexion musicale radicale. Commande de la danseuse et
chorégraphe Ida Rubinstein, le Boléro est d’abord une
chorégraphie, pensée pour la danse. Son rythme hypnotique
(évoquant les castagnettes) captive 1’auditeur immédiatement,
et ne le lache plus, l'entrainant dans une transe irrésistible
qui exige de tout 1’orchestre. Maquettes de décors et dessins
de costumes ressuscitent les différentes productions du Boléro
tout en évoquant d’autres partitions chorégraphiques de Ravel
Pavane pour une infante défunte, Daphnis et Chloé, La Valse.

EXPOSITION

Musique en images

Le visiteur éprouve des la premiere salle 1l’expérience
physique de ce crescendo orchestral envoltant, grace a un
dispositif cinématographique unique dédié a 1l'interprétation
du Boléro par 1’'Orchestre de Paris et son directeur musical
Klaus Makela. Le parcours évoque aussi les multiples
réinterprétations musicales et chorégraphiques de 1l’cuvre —
dont celles des chorégraphes Maurice Béjart, Aurél Milloss ou
Thierry Malandain — .. Leurs réalisations se déploient en une
partition audiovisuelle qui montre que, depuis 1928, le Boléro
n'a cessé de fasciner.


https://philharmoniedeparis.fr/fr/activite/exposition/27890-ravel-bolero

L’'Espagne revisitée

Le Boléro — d’abord intitulé Fandango — s’'inscrit dans une
lignée d'euvres ravéliennes inspirées par 1’'Espagne, la
Habanera de sa jeunesse jusqu’'a sa derniere piece, Don
Quichotte a Dulcinée, sans omettre 1'opéra L’'Heure espagnole.
Né a Ciboure, preés de Saint-Jean-de-Luz, Ravel hérite de sa
mere le golt de la musique espagnole ; il fait sien un
imaginaire fait de sensualité et de réve qu’il partage avec
ses contemporains musiciens. Plusieurs ceuvres picturales,
comme Lola de Valence de Manet, restitue le gol(t général pour
une Espagne haute en couleur.

Une mécanique de précision

A la maniére d’un enfant, Ravel se passionne pour toutes
sortes de mécanismes, ceux des jouets et casse-tétes qui
peuplent sa maison du Belvédere a Montfort-1'Amaury. Dans une
lettre de 1928, il parle du Boléro comme d’'une « machine ».
Fils d’un ingénieur-inventeur, soucieux du moindre détail
d’écriture et d’'orchestration, Ravel excelle dans la
production d’euvres ciselées au mécanisme a la fois implacable
et subtil, comme le Boléro. Il partage cette fascination avec
de nombreux artistes de son temps, comme FrantiSek Kupka ou
Fernand Léger.

Commissaire[] : Pierre Korzilius
Conseillére musicale : [JLucie Kayas



EXPOSITION
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TOUTES les INFOS et les réservations directement sur le site
de la Philharmonie de Paris / exposition « Ravel Boléro »
https://philharmoniedeparis.fr/fr/activite/exposition/27890-ra
vel-bolero

catalogue / beau-livre

LIRE aussi notre présentation critique du catalogue de
1’exposition RAVEL BOLERO a la Philharmonie de Paris / 3 déc
2024 — 15 juin 2025 :
https://www.classiquenews.com/livre-evenement-ravel-bolero-cat
alogue-dexposition-editions-la-martiniere-philharmonie-de-

paris/

LIVRE événement. « RAVEL BOLERO » — Catalogue d’exposition
(Editions La Martiniére / Philharmonie de Paris)

CRITIQUE, opéra. RAVENNE,
Teatro Alighieri, 1le 19
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novembre 2024. MONTEVERDI :
IT Ritorno d’'Ulisse 1in
Patria. M. Borgioni, D.
Galou, V. Contaldo.. Pier
Luigli PIZZI / Ottavio DANTONE

Aux cotés de son fameux Festival d’été, qui a lieu
chaque année (depuis 2012) au début de 1’'été, 1la
ville de Ravenne, en Italie, célebre pour ses
somptueuses mosaiques paléochrétiennes, organise
aussi un festival d’Automne, consacrée entiéerement
a la voix. Cette “Trilogia d’autunno” — intitulée
cette année “Eroi erranti in cerca di pace”
(“Héros errants a la recherche de la paix”) -
mettait a 1'affiche trois spectacles : un récital
du contre-ténor star Jakub Josef Orlinski — et
deux opéras, tous deux mis en scene par
1’immarcescible Pier Luigi Pizzi (94 ans !), et
dirigés par Ottavio Dantone a la téte de son
Accademia Bizantina : Didon et Enée de Henry
Purcell, mais surtout le sublime Il Ritorno
d’Ulisse in Patria de Claudio Monteverdi.

Dans le testament du maitre de Crémone, en dirigeant du
clavecin son ensemble Accademia Bizantina, Ottavio Dantone a
taillé et retaillé dans la partition, pour que l’esprit et le
rythme de 1la musique épousent ceux de la mise en scene. En
effet, il soutient que ce répertoire ne doit pas étre traité
comme une piece de musée, mais réinterprété, comme cela se
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faisait au XVIIe siecle. Assimilant son travail a celui d’un
tailleur qui met au golt du jour un vétement « rétro », mais a
1’'étoffe toujours de bonne qualité, le chef manie les ciseaux
sans vergogne, ajoutant méme au besoin quelques morceaux de
tissu pour remplir les vides.

De son c6té, Pier Luigi Pizzi - qui comme a son habitude -
signe également les décors et les costumes, concoit un espace
qui sera commun aux deux mythes (ceux d’'Ulysse et Penélope et
de Didon et Enée). La patrie d'Ulysse, comme celle de la Reine
de Carthage le lendemain, est montrée comme un environnement
blanc et rectangulaire, fait de hauts murs et de portes. Le
plafond est noir, ressemblant a un ciel nocturne. L'espace
n'est pas entierement fermé, et les portes s’ouvrent pour
faire découvrir d’'autres lieux, dont notre regard ne percoit
que des couleurs vives. L’admirable perfection des proportions
et la succession des portes suffisent a définir un espace nu
et accueillant, idéal pour mettre en valeur les figures
humaines qui prennent ici une importance archétypale, en proie
a des sentiments, des douleurs, des passions, des pensées et
des mouvements de 1’ame qui varient selon le contexte mais pas
dans la substantialité.

Et la sobriété de la scénographie n’a d’égale que l'austérité
des costumes, des gestes et des objets, peu nombreux mais
symboliques : le métier a tisser, le lit nuptial, 1le trone.
Certains accessoires définissent les personnages, comme les
attributs des dieux (la foudre, le trident, le casque) ou le
baton de mendiant pour Ulysse. Coup de théatre qui est aussi
un coup de génie, Jupiter est ici précédé d’un fauconnier qui
promene un aigle majestueux sur son bras, un fier rapace tout
ce qu'il y a de plus vivant.. et une image qui fait sensation
sur le public. La mise en scene de Pier Luigi Pizzi est fidele
au texte et au mythe, avec le mérite de ne pas imposer des



structures interprétatives a un imaginaire qui releve de plein
droit au bagage de tout spectateur sensible. Pizzi parvient
également a définir, en quelques traits efficaces, les dix-
neuf personnages qui jouent sur scene, dont aucun n’est
négligeable, ni au point de vue dramaturgique, ni musical.

Un plateau soigneusement composé habite 1’ensemble. Il est
dominé par Mauro Borgioni, 1'un des Ulisse du moment. Son
"Dormo ancora o son desto ?" déploie d'entrée une palette
dynamique grandiose, donnant véritablement la stature héroique
du personnage, nonobstant la beauté de timbre préservée dans
les plus subtils piani. La mezzo francaise Delphine Galou
possede la méme séduction vocale, et 1l’actrice nuance
supérieurement le mélange doux-amer propre a L1’épouse
d’'Ulisse. Tout a fait persuasifs, le Telemaco de de Valerio
Contaldo, dont la vigueur de timbre est bien en situation dans
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ce role d’adolescent, et le touchant Eumete de Luca Cervoni,
qui interprete avec émotion ce personnage incarnant la
fidélité et 1’humanité. De méme, 1la mezzo Margherita Maria
Sala incarne une touchante nourrice Euryclée, avec une voix
ample et corsée, pétrie d’'humanité. Et encore, ouvrant le
Prologue, le superbe contre-ténor de Danilo Pastore, ou la
vigoureuse Minerva d’Arianna Vendittelli, dont on retrouve
avec plaisir la voix chaleureuse, a travers ses multiples et
toujours percutantes métamorphoses. De son c6té, Robert Burt
brGle les planches en Iro, sans tomber dans les facilités de
la caricature, jusqu’a son émouvant suicide. Moins éclatant,
le reste du plateau n’appelle pourtant aucun reproche. On vy
releve 1’abattage de la jolie Melanto de Charlotte Bowden,
comme la drolerie du Nettuno de Federico Domenico Eraldo
Sacchi, ou encore le Jupiter plus vrai que nature, avec ses
muscles saillants de bodybuilder, de Gianluca Margheri.
Finalement, seule Candida Guida affiche, sans démériter
vraiment non plus, des moyens un peu minces et parfois
instables, en Giunone

Une salle (presque) comble fait un triomphe mérité a ce tres
beau succes d’'ensemble.

CRITIQUE, opéra. RAVENNE, Teatro Alighieri, le 19 novembre
2024. MONTEVERDI : I1 Ritorno d’Ulisse in Patria. M. Borgioni,
D. Galou, V. Contaldo.. Pier Luigi PIZZI / Ottavio DANTONE.
Toutes les photos © Zani-Casadio



PARIS, Théatre de 1’Atelier.
9 déc 2024. Récital de
VERONIQUE BONNECAZE, piano.
Schubert, Rachmaninoff :
Moment musicaux

Passionnante dans ses choix de répertoire
comme par son jeu investi et sensible,
souvent remarquablement nuancé, la
pianiste Véronique Bonnecaze propose au
Théatre de 1’Atelier le concert de
lancement de son nouveau disque édite
chez PARATY, annoncé le 6 déc, intitulé «
Moments musicaux ».

C'est une captivante confrontation Schubert / Rachmaninoff
dont les « 6 moments musicaux » dévoilent la passion et
l'intensité, nostalgique et crépusculaire chez le Russe ;
onirique, tendre, fraternel chez Franz. Le programme
particulierement prometteur permettra de redécouvrir
l’imaginaire des deux compositeurs romantiques sous les doigts
d’une interprete parmi les plus captivantes..

Un « Moment musical » est une invitation a vivre un instant
dérobé au flux du temps ; la sensation de revivre un souvenir
ou de réaliser un songe, de ressusciter un réve. Rachmaninoff
apprécie 1'idée d’'une esquisse, rapide, fougueuse, miniature
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ou paysage intensément évocateur.. Schubert pour lequel les
réunion entre amis et personnes affectionnées étaient
essentielles, y exprime la sensation d’une intimité en
partage.. Le viennois compose son cycle des 6 Moments musicaux
en 1827, un an avant sa mort, comprenant des pages plus
anciennes. Tous les grands compositeurs pianistes ont exploré
dans la forme fugace, fugitive, la profondeur des sentiments
les plus cachés.. d’autant plus sincere qu’elle parait
improvisée. « Bagatelle »(Beethoven), « Intermezzi » (Brahms),
bambochades enivrées et d’autant vertigineuses chez Schumann,
le roi inégalé du brio et de la profondeur.. sans omettre les «
impromptus » de Chopin et du méme Schubert.. comme les «
Préludes » du méme Chopin et de.. Rachmaninoff.

Confronter ainsi les moments musicaux de Schubert et de
Rachmaninoff est 1égitime : Rachmaninoff s’'inspire de son
prédécesseur dont il a aussi transcrit le lied « Wohin ? »
extrait du cycle « La belle Meuniere ». Il lui rend hommage
méme ainsi dans son propre cycle de 6 Moments musicaux
composés en 1897, soit 1’offrande d’un jeune génie de 23 ans.
Mais si le plus ancien, Schubert se love toujours dans une
intimité rentrée, parfois mystérieuse, Rachmaninoff sans
perdre la profondeur ni la sincérité (nocturne enchanté du
5¢), insuffle une énergie dramatique, un lyrisme échevelé qui
embrase la flamme romantique. Son admiration pour Tchaikovsky
n'y est pas étrangere.. (le 3e moment). Tandis que le 4e,
déploie son chant fabuleux et fougueux, impétueux qui cite
Chopin, mais aussi 1’'étonnante virtuosité 1ibérée et
fantastique du grand Liszt. Autant de défis que releve avec
finesse et intensité Véronique Bonnecaze.




Récital de Véronique Bonnecaze, piano Go
Moments Musicaux : Schubert / " SPRATY
Rachmaninoff

PARIS, Théatre de 1’Atelier

Lundi 9 déc 2024, 20h

MUSICAUX

Infos & réservations, directement sur le site du Théatre de
1'Atelier :
https://www.theatre-atelier.com/event/veronique-bonnecaze-conc
ert-piano-2024/

Récital Schubert / Rachmaninoff — durée : 1h30
Théatre de 1’Atelier — 1 place Charles Dullin
75018 PARIS
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Véronique
Bonnecaze
PIANO

MOMENTS MUSICAUX
Rachmaninoff / Schubert
Véronique Bonnecaze, piano

Sergei Rachmaninoff / 1897
6 Moments musicaux, Op. 16

No. 1, Andantino in B-flat Minor

No. 2, Allegretto in E-flat Minor

No. 3, Andante cantabile in B Minor
No. 4, Presto in E Minor

No. 5, Adagio sostenuto in D-flat Major

No. 6, Maestoso in C Major
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Franz Schubert / 1827
6 Moments musicaux, Op. 94, D. 780
No. 1, Moderato in C Major
No. 2, Andantino in A-flat Major
No. 3, Allegro moderato in F Minor
No. 4, Moderato in C-sharp Minor
No. 5, Allegro vivace in F Minor
No. 6, Allegretto in A-flat Major

CRITIQUE, opéra. PARIS,
Festival d’Automne a Paris
(Grande Halle de la
Villette), 1le 23 novembre
2024. GLASS : Einstein on the
beach. Susanne Kennedy /
André de Ridder.

La Grande Halle de la Villette et la Philharmonie
de Paris présentaient, dans le cadre du Festival
d’Automne a Paris, Einstein on the Beach, opéra de
Philip Glass, créé a Avignon en 1976 — et devenu
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mythique deés sa création. Cette production du
Theater Basel (Suisse) en collaboration avec le
Berliner Festspiele (Berlin) et les Wiener
Festwochen (Vienne) propose une lecture sous
1l’angle d’un rituel dans un temps apocalyptique.

Cette version, présentée a Bale en juin 2022, a un fort impact
visuel, en grande partie grace au mapping de Rodrik Biersteker
et de Markus Selg. Si bien, que sur le programme, les noms de
la metteuse en scene Susanne Kennedy et du plasticien Markus
Selg sont nettement mis en avant, alors que le titre de
L'euvre est mentionné en petites lettres, et les noms des deux
créateurs écrits encore plus petits.. Et quand on lit, dans un
courriel préalablement envoyé, pour avertir les spectateurs de
la disposition scénique : « Vous allez assister a Einstein on
the Beach de Susanne Kennedy et Markus Selg [..] », cela nous
rend forcément dubitatifs..

Avant d’entrer dans la Grande Halle, des affiches rappellent
les infos envoyées par mail : pendant le spectacle, le public
peut se déplacer librement dans les gradins et peut entrer sur
le plateau. Il peut également sortir et entrer dans la salle,
et se restaurer au bar qui reste ouvert pendant toute la durée
de 1la représentation (de plus de 3 heures 30 sans entracte).
Et en entrant dans la salle, le visage éclairé par une petite
lampe fixée sur un bandeau autour de la téte, des interpretes
répetent des chiffres en se déplacant a leur gré. Sur le
plateau, un immense cercle est installé verticalement, entouré
d’une sorte de monticule, d’'une grotte, d’'un espace carré
ressemblant a un temple, avec des cariatides étranges. Des
images numériques, de couleurs vives — pour ne pas dire
psychédéliques -, sont projetées sur cet ensemble en mapping.
Devant le plateau qui tourne lentement, une « fosse »
d’'orchestre dans laquelle quelques musiciens de Ll’Ensemble
Phoenix Basel répetent des motifs.



Puis, l’'opéra commence sans un véritable début, dans la
continuité de la déambulation des « performeurs ». Des lors,
nous sommes entrainés dans une boucle permanente divisée en
plusieurs « cellules » dont 1le motif se répete en se
transformant subtilement. Des spectateurs commencent a entrer
sur le plateau, d’abord timidement, puis en masse. Certains
s’assoient au bord de la fosse, regardant les musiciens jouer
et le chef donner des indications aux musiciens de 1'Ensemble
Phoenix. André de Ridder dirige avec une précision sidérante
et avec un sang froid exemplaire. Au moment de ruptures nettes
entre deux « cellules », son indication est édifiante, tout
est sous son contrdole pour le changement d’'atmosphere
musicale. Les chanteurs de 1'Ensemble Vocal Basler
Madrigalisten constituent une entité comme un personnage, et
les quatre solistes vocaux (Alfheidur Erla Gudmundsdottir et
Emily Dilewski, sopranos, Sonja Koppelhuber et Nadia Catania,
mezzo-sopranos) les rejoignent aux moments venus avec, elles
aussi, une étonnante précision dans les invraisemblables
intervalles. Et la violoniste Diamanda Dramm en solo au milieu
des danseurs, ou sur le devant du plateau tournant, est
absolument incroyable a la fois pour son jeu qui s'apparente a
un travail d’orfevre, et pour le charisme qui se dégage de son
corps aussi petit que celui d’un enfant !

Sur le plateau, les danseurs-performeurs exécutent des danses
rituelles lentes parfaitement synchronisées, promenent deux
chevreaux (on se demande si ce n'étaient pas ceux qui
mangeaient de 1’herbe devant la Philharmonie..) pour symboliser
le retour du temps primitif apres 1’apocalypse, et font des
gestes mystiques pour communier avec Ll'invisible.. Les
changements de costumes, intégrés dans la scénographie, se
font a vue, et chaque scene est ainsi concue avec ingéniosité
sans aucune rupture de ton sur le plan visuel. Le livret est
modifié, « indépendamment des auteurs (Philip Glass et Robert
Wilson) ». Et c’est la que notre réaction intriguée du début
resurgit et que 1’on se dit : il s’agit bien d’une nouvelle
création de Susanne Kennedy et de Markus Selg.. sur la base de



l'ceuvre de Philip Glass et de Robert Wilson !

CRITIQUE, opéra. PARIS, Grande Halle de la Villette, le 23
novembre 2024. GLASS : Einstein on the beach. Susanne Kennedy
/ André de Ridder. Photos © Ingo Hoehn

VIDEO : Trailer d’Einstein on the beach de Philip Glass a la
Grande Halle de la Villette (dans 1le cadre du Festival
d’Automne 2023).

CRITIQUE, concert. PARIS,
Salle Gaveau, le 16 nov 2024.
MSHK Musicus Soloists Hong-
Kong, Trey Lee (violoncelle).
Rameau / Vivaldi / Bartok /
Seung-Won Oh : « Umbra »


https://www.classiquenews.com/critique-concert-paris-salle-caveau-le-16-nov-2024-mshk-musicus-soloists-hong-kong-trey-lee-violoncelle-rameau-vivaldi-bartok-seung-won-oh-umbra-creation-mondi/
https://www.classiquenews.com/critique-concert-paris-salle-caveau-le-16-nov-2024-mshk-musicus-soloists-hong-kong-trey-lee-violoncelle-rameau-vivaldi-bartok-seung-won-oh-umbra-creation-mondi/
https://www.classiquenews.com/critique-concert-paris-salle-caveau-le-16-nov-2024-mshk-musicus-soloists-hong-kong-trey-lee-violoncelle-rameau-vivaldi-bartok-seung-won-oh-umbra-creation-mondi/
https://www.classiquenews.com/critique-concert-paris-salle-caveau-le-16-nov-2024-mshk-musicus-soloists-hong-kong-trey-lee-violoncelle-rameau-vivaldi-bartok-seung-won-oh-umbra-creation-mondi/
https://www.classiquenews.com/critique-concert-paris-salle-caveau-le-16-nov-2024-mshk-musicus-soloists-hong-kong-trey-lee-violoncelle-rameau-vivaldi-bartok-seung-won-oh-umbra-creation-mondi/
https://www.classiquenews.com/critique-concert-paris-salle-caveau-le-16-nov-2024-mshk-musicus-soloists-hong-kong-trey-lee-violoncelle-rameau-vivaldi-bartok-seung-won-oh-umbra-creation-mondi/

(création mondiale). Nadia
Ratsimandrey (Ondes Martenot)

La volubilité est a l’affiche de ce
concert éclectique dont la richesse des
styles européens et asiatiques, exige une
adaptabilité et une souplesse expressive
; ce que réalise au fur et a mesure du
concert l'’orchestre de chambre
hongkongais, « Musicus Solists Hong-Kong
» / MSHK, qui se composent de 16
instrumentistes, uniquement des cordes.

Leur forte cohésion et le sens des équilibres entre pupitres
relevent les nombreux défis du concert, distincts selon les
compositeurs ; baroques, avec Rameau et Vivaldi ; modernes
avec Bartok ; encore plus récent avec le Concerto pour violon,
alto, pipa du compositeur hong-kongais Willis Wong ou la
création mondiale du double Concerto « Umbra » pour
violoncelle et ondes Martenot de la compositrice coréenne
Seung-Won Oh.

Le jeu des instrumentistes se chauffe en cours de soirée ;
encore légerement instables et un soupcon timides dans les
premiers Rameau (extraits des Concerts en sextuor) — une
difficulté étonnamment programmée en début de programme ; mais
qui finit par porter ses fruits ; apres les Forqueray (belle
articulation et fluidité) et Cupis (languissante et
transparente), saluons la cohérence agogique de la piece
finale, La Marais : élégance, suggestion, mise en place et
clarté de la trame contrapuntique en assurent la séduction
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nostalgique. La piece principale du programme demeure le
double Concerto de Seung-Won Oh, joué en premiere mondiale
ainsi a Paris : un beau cadeau pour Gaveau, dans le premier
concert francais de la phalange hong-kongaise. D’abord le jeu
staccato des cordes tisse un tapis heurté, vivant, palpitant
sur lequel s’élancent et s’inscrivent les longues phrases du
violoncelle (Trey Lee, fondateur
de l’ensemble MSHK) et des ondes
Martenot (accents mordants). Des
le début de 1a piece, 1la
compositrice sait exploiter
toutes les performances du
spectre sonore ample et comme
angoissé, des Ondes Martenot
(jeu tres précis et nuancé de
Nadia Ratsimandrey), la capacité du clavier électronique a
produire toute une palette d’'accents : large ondes sonores du
clavier, coups et attaques des notes qui se rapprochent des
coups d’'archet des cordes (sans omettre le dispositif de
réverbération avec haut parleur) ; 1l’'écriture est contrastée
et souvent facétieuse. L'euvre dessine un parcours vivace,
bondissant, et méme apre, comme une course, une poursuite
électrique ou les ondes Martenot chantent dans 1’aigu, repris
par le violoncelle en relation (parfois) tres intime et
complice avec le clavier.

Se détache en particulier une séquence centrale délirante dans
les aigus avec un humour a peine voilé, comme une remise a
zéro dans les suraigus. Le clavier joue sur les glissandi
suscitant le violoncelle qui l’'imite, dans 1le sens d’une
amplification avec des effets de fritures d’ondes radios..
Toute la partie finale exprime une lente et irrépressible
élévation, passage désormais jalonné, de 1'ombre a la lumiere.

Dans le 2é partie, les jeunes instrumentistes relevent haut la
main les autres défis d’'un programme particulierement
diversifié ; ils se montrent tout aussi convaincants dans les
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danses roumaines de Bartok dont ils expriment la saveur
folklorique, en rien factice mais douée d’'une sincérité de
couleurs et une belle vitalité rythmique (les cordes sont en
cela finement articulées). Les amateurs de rapprochement et
d’'échange entre Paris et Hong-Kong ont été comblés, avec
l'autre partition contemporaine : « Sampling Tea », piéce
spéciale d’'inspiration chinoise pour violon, alto et pipa du
compositeur hongkongais Willis Wong.

Eclectique, le programme des MSHK Musicus Soloists Hong Kong a
Gaveau souligne les qualités expressives des musiciens, tous
solistes dont le sens de 1’écoute, le plaisir du jeu collectif
réalisent un superbe parcours stylistique. La présence des
caméras pendant la performance laisse présager une captation
ou a minima des extraits vidéo de ce concert plutoét
convaincant. A suivre.

CRITIQUE, concert. PARIS, Salle Gaveau, le 16 nov 2024. MSHK
Musicus Soloists Hong-Kong, Trey Lee (violoncelle). Rameau /
Vivald / Bartok / Seung-Won Oh : « Umbra » (création
mondiale). Nadia Ratsimandrey (Ondes Martenot).

CHATEAU DE VERSAILLES
SPECTACLES. Opéra Royal.
GALUPPI : L’Uomo femina,
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recréation mondiale. Les 13,
14, 15 déc 2024. Le Poeme
Harmonique, Vincent Dumestre
/ Agnes Jaoul

Déja présentée en création a 1’0Opéra de
Dijon, cette production événement ose
produire un opéra du vénitien Baldassare
Galuppi de 1762 ; un compositeur aussi
brillant qu’oublié ; le sujet et la
particularité de l’intrigue trouvant un
écho sensible avec notre actualité la
plus brilante, la question du genre et
l’égalité des sexes, inspirent
manifestement la metteure en scéne
invitée pour cette résurrection, Agnes
Jaouli.

Baldassare Galuppi (1706 — 1785) a laissé deux opéras : Il
Mondo alla reversa (Le monde a l’envers) sur un livret de
Goldoni de 1750, auquel succede cet Uomo femina, drame
giocoso, sur le livret de Pietro Chiari, créé au Teatro San
Moisé de Venise en 1762, soit en pleine esthétique «
Emfindsamkeit » (sentiment / sensibilité). La partition a été
retrouvée de facon récente, en 2006. Ici 1'audace du sujet
s’accompagne d’une expressivité aigué qui sait exploiter
toutes les situations dans le sens d’une comédie délirante,
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souvent bouffonne dont le questionnement dialogue avec nos
propres interrogations sociales.

Deux naufragés débarquent sur une ile gouverné par de fieres
amazones. Cassandra (Victoire Brunel) et Ramira (Lucile
Richardot), mais aussi la reine elle-méme Cretidea (Eva
Zaicik) s’éprennent des deux étrangers. Ce qui provoque la
jalousie du favori en titre, Gelsomino.. quiproquos,
malentendus croisent comme d’habitude jeux amoureux et enjeux
de pouvoir.

Roberto (Victor Ricard) taillé pour la guerre moins la
tendresse, Giannino (Francois Rougier), serviteur avisé,
préfigurant le Figaro de Mozart et Rossini, sement le trouble
et provoquent des situations qui révelent la complexité des
portraits. En particulier le personnage délirant du favori de
la reine, Gelsomino (Anas Séguin). L’Opéra Royal de Versailles
accueille ainsi le spectacle en création mondiale qui dévoile
le génie de Galuppi. D’autant mieux articulé orchestralement
que Vincent Dumestre et les instrumentistes du Poéme
Harmonique redoublent d’articulation, de nuances expressives,
de vivacité dramatique (y compris dans la réalisation des
récitatifs). Agnés Jaoui revient a 1’opéra (apres sa vision de
Tosca en 2019). Son regard sur cet « homme / femme » laisse
l’action au devant de la scene dans un décor vaguement
mauresque. Les costumes eux aussi délirants soulignent la
confusion des genres et la domination des femmes dans une
société qui sait corseter les hommes.




Opéra royal de Versailles

Du vendredi 13 au dim 15
décembre 2024

vendredi 13 déc 2024, 20h
samedi 14 déc 2024, 19h
dimanche 15 déc 2024, 15h
GALUPPI : L’Uomo fémina, 1762
Opéra mis en scene — 2h30 mn

Infos & réservations — réservez vos places directement sur le
site de chateau de Versailles Spectacles
https://www.operaroyal-versailles.fr/event/galuppi-luomo-femin

a/

Photo © Mirco Magliocca

Distribution
Eva Zaicik Cretidea
Lucile Richardot Ramira
Victoire Bunel Cassandra
Anas Seguin Gelsomino
Victor Sicard Roberto
Francois Rougier Giannino

Le Poeme Harmonique
Vincent Dumestre, direction
Agnes Jaoul, mise en scene
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