CRITIQUE, festival.
MONTPELLIER, 40e Festival
Radio-France Occitanie
Montpellier (Opéra Berlioz),
le 11 juillet 2025. BRITTEN,
SAINT-SAENS, ADES, DEBUSSY.
Orchestre Philharmonique de
Radio-France, Marie-Ange
Nguci (piano), Kirill
Karabits (direction)

Pour ce 40e anniversaire du Festival Radio France
Occitanie Montpellier, la rotation des Orchestres
se poursuit lors des concerts du soir. Ce 11
juillet, le Philharmonique de Radio-France joue
sous la direction de Kirill Karabits (en
remplacement de la cheffe Mirga GraZinyté-Tyla,
annoncée souffrante). Plusieurs symétries se
chevauchent dans ce programme foisonnant. Deux
pieces ondoyantes font pénétrer les effluves
maritimes dans 1’Opéra Berlioz de Montpellier.
Deux suites reprennent les épisodes symphoniques
d’opéras anglais, tandis que deux compositeurs
francais se croisent sur 1’'affiche !
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Coté mer, ce n'est pas la proche Méditerranée qui inspire les
Quatre Interludes marins (op. 33A), extraits de Peter Grimes
de Britten, ni méme La Mer de Debussy, mais plutdét 1’0Océan.
Les quatre pieces de Britten rivalisent d’inventivité sur fond
de motifs obsessionnels : dans le Lento de Dawn (Aurore), la
singuliere dualité entre les couleurs du registre aigu
(violons sur la chanterelle, unis aux fldites) et celles du
grave (basses de cuivres) ouvre les profondeurs océaniques.
L’agitation maximale de Sturm (la tempéte) souleve une
orchestration, elle, ravélienne, con fuoco, parfaitement
coordonnée par le chef ukrainien. Cependant, ce sont les trois
esquisses Debussystes de La Mer (1905) qui surplombent la
soirée par leur la liberté formelle, magnifiée par
l’excellence des pupitres du Philhar. La fluidité des soli
chez les vents (trompette bouchée, flites) anime De l’aube a
midi ; les boucles mobiles des harpes et du glock accueillent
le chant du cor anglais (une sirene) dans Jeux de vagues. Et
le chef d’'équipage dose les riches textures du Dialogue du
vent et de la mer.

Coté opéra (suite d’orchestre tiré de) The Exterminating Angel
Symphony de Thomas Ades (2020), tirée de son opéra éponyme,
développe également de puissants effets d’orchestration.
L’écriture plus convenue differe de la suite de Britten
chaque mouvement est monolithique afin de capter l’ambiance
horrifique de la noirceur du livret, adapté du film éponyme de
Luis Bunuel (1962). L’'auditeur est saisi par la déconstruction
de danses évoquant 1’'Espagne, une fausse habanera, un
enchainement de valses dont les charmes sont balayés ici par
un rictus, la par des mélodies crispées, suggérant le huis-
clos anxiogene de l'opéra.

Quant au Concerto n° 2 pour piano de Saint-Saéns, son souffle
romantique n’est pas étranger a la thématique maritime,
dansant sur la créte de 1'Allegro scherzando, puis scintillant
dans le Presto sous les doigts de Marie-Ange Nguci. Son jeu
est caractérisé par une clarté polyphonique et une sonorité



moelleuse, obtenue avec la pression de tout le corps sur le
clavier. Sa virtuosité sans fard s’articule avec le dialogue
orchestral, le tout manquant peut-étre de fantaisie. Le plus
décoiffant est sans doute le bis qu’elle offre au public : la
cadenza du Concerto pour la main gauche de Ravel dont les
flots frémissants dévalent 1'étendue du clavier avec panache.

CRITIQUE, festival. MONTPELLIER, 40e Festival Radio-France
Occitanie Montpellier (Opéra Berlioz), le 11 juillet 2025.
BRITTEN, SAINT-SAENS, ADES, DEBUSSY. Orchestre Philharmonique
de Radio-France, Marie-Ange Nguci (piano), Kirill Karabits
(direction). Crédit photo © Valentine Chauvin

CRITIQUE, festival. 79e
FESTIVAL D’'AVIGNON, Cours
d’'Honneur du Palais des
Papes, le 10 juillet 2025.
« Not » par Marlene MONTEIRO
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FREITAS

Il y a des soirées ou 1’on sent que 1’on va
assister a quelque chose de rare. Ce 10 juillet
2025, dans la Cour d’honneur du Palais des Papes,
lors de la 79e édition du Festival d’Avignon,
1’écrin de pierre millénaire écrasé par la chaleur
étouffante d’une nuit d’été en Avignon, 1la
chorégraphe cap-verdienne Marlene Monteiro Freitas
a accompli un prodige. Avec sa nouvelle piece

« Not« , d’apres le fameux « Conte des 1001

Nuits« , elle a transformé la pierre en chair, et
le conte en tempéte.

« NOT » ou la Nuit dévorée : au Palais des Papes, Marlene
Monteiro Freitas réinvente Shéhérazade

Avec N6t, Monteiro Freitas ne se contente pas d’adapter Les
Mille et Une Nuits ; elle en incarne le principe vital, le
moteur méme : la narration comme ultime rempart contre la
mort. Mais ici, point de récit linéaire ni d’orientalisme de
pacotille. La piece est une bouche grande ouverte, un flux
ininterrompu de paroles qui ne sont pas dites, mais dansées,
grognées, murmurées, hurlées par des corps en transe. Des que
les interpretes investissent 1’'immense plateau, on comprend
que Shéhérazade n’est pas une femme, mais un état de survie
collective.

La chorégraphe cap-verdienne pousse le pari jusqu’a l'ivresse.
Elle ne raconte pas les histoires, elle les désosse. Les
gestes s’entrechoquent, se contredisent, s’embrassent : une
main caresse la ou un pied frappe, un visage se tord en une
grimace grotesque alors que le torse ondule avec une grace
inouie. La scene devient ce champ de bataille intime ou
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s’'affrontent le sublime et le burlesque, la peur panique et
1’hilarité nerveuse. On rit jaune, on retient son souffle, on
est secoué par un vent de folie douce.

3

@& Christophe Raynaud de Lage

La Cour d’Honneur du Palis des Papes, habituée aux grandes
fresques, se mue ici en ventre inquiétant. La musique, concgue
comme un personnage a part entiere, oscille entre rales
électroniques et percussions africaines, tandis que les
lumieres découpent 1'espace en autant de seuils d’un réve
éveillé. On y croise des créatures hybrides, des ombres qui
dansent avec leur désir, des corps qui tombent et se relevent
avec une énergie presque animale. Il y a de la sueur, de la
poussiere, de la vie brute.

Ce qui frappe surtout, c’'est cette incroyable gestion du
chaos. On sent que chaque mouvement est né d’une écoute aigué,
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d’'une transmission orale de l’instant. Comme les contes qui se
réinventent a chaque bouche, la danse semble improvisée,
jaillie du moment, alors qu’elle est d’'une rigueur diabolique.
Les interpretes, véritables possédés magnifiques, portent en
eux toute la contradiction des Nuits : la cruauté et la
tendresse, le sacré et le profane, la toute-puissance et 1la
fragilité d’'un souffle qui s’'arréte.

En ajoutant cette nuit-la a 1’'infinité des autres, Marlene
Monteiro Freitas nous rappelle que danser, c’'est aussi
raconter pour ne pas mourir. NOt est un choc esthétique, une
expérience sensorielle totale qui vous prend aux tripes et ne
vous lache plus. Au sortir de la Cour, Avignon semblait plus
petite, plus silencieuse, comme si la ville avait retenu son
souffle, elle aussi, en hommage a cette magnifique et
dérangeante bouffée de vie.
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CRITIQUE, festival. 79e FESTIVAL D’AVIGNON, Cours d’Honneur du
Palais des Papes, le 10 juillet 2025. « N6t » par Marlene
MONTEIRO FREITAS. Crédit photographige (c) Christophe Raynaud
de Lage.

CRITIQUE, festival.
MONTPELLIER, 40e Festival
Radio France Occitanie
Montpellier (Opéra Berlioz),
le 7 juillet 2025. Mahler
Chamber Orchestra, Yuja Wang
(piano et direction)

Le Festival Radio France Occitanie

Montpellier célebre cette année ses 40 ans avec
une programmation audacieuse, mélant répertoire
classique et modernité. Avec le concours
artistique de nouveaux talents et de maitres
confirmés, cette édition met a 1’honneur
1’excellence orchestrale et la créativité. Les
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concerts se déploient dans des lieux emblématiques
comme 1’'Opéra Berlioz, écrin acoustique parfait
pour des formations prestigieuses comme le Mahler
Chamber Orchestra, a 1’affiche de la deuxieme
soirée du festival occitan, aux cotés de la
virtuose (et sulfureuse !) pianiste chinoise Yuja
Wang.

Yuja Wang, prodige chinoise au jeu fulgurant, ne se contente
pas de conquérir les claviers : elle incarne une star
médiatique globale. Ses tenues audacieuses (robes sculpturales
signées Armani ou Versace, paillettes et coupes
architecturales) font autant parler qu’interprétations. Ce
soir, son apparition en robe moulante rouge vif a électrisé la
salle avant méme qu’elle ne joue. Loin d’'étre un simple effet,
son style affirme une liberté artistique assumée — et rappelle
que le spectacle visuel participe a 1’émotion musicale. Les
critiques la comparent a une « tigresse du piano », alliant
élégance sauvage et précision diabolique.

L’ouverture du concert nous plonge dans le néoclassicisme
ciselé d’'Igor Stravinsky, avec son Octuor pour instruments a
vents. Le MCO a livré une interprétation mathématiquement
parfaite mais pleine de souffle. Les dialogues entre bassons,
trompettes et clarinettes ont dessiné des lignes géométriques
sonores, soulignant l’inventivité rythmique du compositeur. Un
moment d’abstraction pure, ou chaque phrasé respirait la
modernité des années 1920. Coup de génie programmatique (?),
la pianiste a troqué le matin méme le Deuxieme Concerto pour
piano de Frédéric Chopin contre le Concerto pour piano
n°4 (1987) du plus obscure Nikolai Kapustin, provoquant le
mécontentement d’une partie du public a 1’annonce du
changement de programme par l'animateur de Radio France (le
concert était diffusé en direct sur les ondes de Radio
France..). L’'euvre du compositeur ukrainien Nikolai Kapustin,



fusion explosive de jazz syncopé et de virtuosité classique, a
néanmoins eu l’avantage de révéler toute 1’'étendue du talent
de Wang. Son jeu a épousé les accents swings et les cascades
de notes avec une aisance déconcertante. La Toccata finale fut
un tourbillon de doubles croches ou piano et orchestre se sont
livrés a une joute rythmique endiablée. Le public, subjugué, a
ovationné cette rareté audacieuse.

En seconde partie de soirée, le MCO a su capter 1l'essence
tragique et héroique de la fameuse ouverture « Coriolan »
(1807) de Ludwig van Beethoven. Les cordes sombres et les
cuivres menacants ont campé le drame shakespearien de
Coriolan, tandis que les silences tendus scandaient son destin
fatal. Une interprétation nerveuse et concentrée, rappelant la
puissance narrative de Beethoven. Mais 1le Clou de la soirée
était bien évidemment le Concerto pour piano n°l en si bémol
mineur op. 23 de Piotr Illitch Tchaikovsky, ouvrage qui l’a
rendue mondialement célebre — apres qu’'elle ait remplacé au
pied levé Martha Argerich dans le méme ouvrage, comme l'a
d’ailleurs relevé le commentateur de Radio France dans ses
propos liminaires au spectacle. Dirigeant elle-méme
l’orchestre depuis son piano, Yuja Wang a dompté ce monument
avec une autorité souveraine. Deés les accords inauguraux du
piano, sa puissance a empli la salle. Dans le premier
mouvement, son dialogue avec les cors fut d’une tendresse
lyrique, avant que la cadence ne fuse comme un éclair. Le
deuxieme s’est transformée en une réverie délicatement brodée,
ou son toucher velouté a évoqué des paysages russes sous la
neige. Et dans 1le troisieme, les gammes fuselaient, les
octaves tonnaient — l'orchestre et Wang ne formaient plus
qu’un torrent sonore !

Juya Wang, rayonnante, a offert trois bis avec une grace
espiegle face a un public conquis, en partie debout : elle a
prouvé qu’elle était bien plus qu’une icO6ne de mode : une
sorciere du clavier qui métamorphose chaque note en or !



CRITIQUE, festival. MONTPELLIER, 40e Festival Radio France
Occitanie Montpellier, le 7 juillet 2025. Mahler Chamber
Orchestra, Yuja Wang (piano et direction). Crédit photo ©
Festival Radio France Occitanie Montpellier

59eme Festival de La Chaise-
Dieu : du 20 au 30 aout 2025
: L’Orfeo par Les Epopées, Le
Messie par Le Concert
Spirituel, Orchestre Consuelo
(suite de 1l’'Intégrale
Beethoven), Orchestre
Philharmonique de Strasbourg,
Orchestre de 1'Opéra de Lyon,
La Tempéete, Théo
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Fouchenneret, Bohdan Luts, La
Néreide..

Bientot sa 60eme édition, le festival de
La Chaise Dieu n’a jamais mieux semblé se
porter .. L'arrivée du violoniste Boris
Blanco a sa direction générale, insuffle
un esprit renouvelé sur 1’événement
estival majeur de 1'été en Auvergne. Cet
été, pour sa 59eme édition, 10 jours
d’intense activité musicale vous
attendent.. partout sur le territoire
(dans 24 communes).

La Chaise Dieu 2025
Rayonnement et richesse de 1'offre

La vitalité du Festival de 1la
ChaiseDieu Chaise-Dieu 2025 s’exprime tant
* : par le nombre, la qualité et la
variété de ses propositions (33
concerts et 52 événements en
acces libre pour 1'été 2025) que
par le vaste territoire sur
lequel il se déploie.

Des sites et des lieux
d’exception : sur 3 départements, le rayonnement géographique
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du festival s'’accentue nettement cet été, et la musique
investit des lieux d’'exception (24 communes au total). Des «
Vépres nocturnes » de La Tempéte a la cathédrale Notre-Dame du
Puy-en-Velay (20 aolt) au programme Clérambault-Lalouette de
La Néréide a la basilique Saint-Julien de Brioude, 1les
meilleurs interpretes invitent le public a vivre de fabuleux
instants ; de nombreux autres concerts sont annoncés a Ambert
(le 23 aolt : Les Sept Paroles du Christ en Croix ; puis le
Stabat Mater de Pergolese par le Poeme Harmonique, le 24
aolt), Lavaudieu, Saint-Paulien ou Marlhes. De quoi
(re)découvrir a 1’occasion de programmes prometteurs nombre de
sites patrimoniaux.

Cette présence en région, met en scene la série « Génération
Chaise-Dieu », dont la 3eme édition expose le tempéraments de
jeunes talents dans de passionnants programmes chambristes
ainsi 4 jeunes formations réaliseront 15 concerts en acces
libre..

Les grands concerts a 1’Abbatiale

Centre de gravité du festival depuis 1l'origine, 1'Abbatiale
Saint-Robert demeure au ceur de la programmation avec les
grandes euvres vocales et symphoniques dont plusieurs sommets
baroques, profanes et sacrés se révelent chaque été a la
mesure de 1l’ample nef. Apreés L'Orfeo de Monteverdi par Les
Epopées (en ouverture), — nouvelle approche prometteuse et
révélation annoncée (21 aolt 2025), La Chaise-Dieu affiche La
Résurrection de Haendel (22 aolit, Le Banquet Céleste) et Le
Messie du méme Haendel (23 ao(t, Le Concert Spirituel qui
interprete aussi Gloria et Magnificat de Vivaldi), la Messe en
si de JS Bach (23 aolt, Dunedin Consort), le Stabat Mater de
Pergolese, la Messe en ut de Mozart (27 aol(t, Le Concert de la
Loge) ..

Et ce n'est pas tout, pour le XXe siecle, succombez tout



autant a l'hypnotique « Another Look at Harmony » de Philip
Glass par Le Banquet Céleste, Le Concert Spirituel, le Dunedin
Consort, Le Poeme Harmonique, Le Concert de la Loge ou Les
Métaboles.

Les vertiges orchestraux sont aussi de la féte : ainsi, ne
manquez pas la suite de l’'intégrale (en cours) des symphonies
de Beethoven par 1’0Orchestre Consuelo du violoncelliste et
chef Victor Julien-Laferriere (Symphonies n° 3 « Héroique » et
n® 7 de Beethoven — 25 & 26 aolt) ; 1’'Orchestre de chambre de
Lausanne sous la direction de Renaud Capucon (24 aolt),
L'0Orchestre de 1’'Opéra de Lyon avec Stéphane Degout dans un
grand programme francais (de Ravel a Debussy en passant par
Chausson, le 28 aolt) ; 1’'Orchestre du Capitole de Toulouse
(sous la direction de Nicholas Carter pour deux concerts
exceptionnels — le premier avec Gautier Capucon pour le
concerto pour violoncelle de Dvorak et les Tableaux d’'une
exposition de Moussorgski, le second pour la Symphonie
romantique de Bruckner (29 & 30 aolt) ; 1’'Orchestre
philharmonique de Strasbourg (dans un programme Rachmaninov /
Tchaikovski, le 30 aolt),

Musique de chambre et récitals a 1’Auditorium
Cziffra



Enfin, la musique de chambre et
GHAISE les récitals occupent comme
toujours 1’'écrin idéal de
DI 1’Auditorium Cziffra de La
20-30 Chaise-Dieu, a 1’acoustique
AOU idéale pour les petites
2025 formations : plusieurs figures
de la nouvelle génération sont
annoncées : le Trio Chausson (le
22 aolt pour un spectacle jeune
public intitulé « Croches-pattes
, et le 23 aolt pour wun
programme autour de Fanny et Félix Mendelssohn en compagnie de
Boris Blanco, Violaine Despeyroux et Romain Descharmes),
Justin Taylor au clavecin (24 aolt), Bohdan Luts au violon
(ler prix du concours international Long-Thibaud 2023 - 25
aolit), Théo Fouchenneret au piano (26 aol(it), le Trio Arnold
(26 aol(t aussi), le Quatuor Agate (27 aol(t), ..), l’ensemble La
Néreide (29 aolt), dans des programmes équilibrés associant
compositions fameuses et raretés a découvrir.

»


https://www.chaise-dieu.com/59e-edition-du-festival-20-au-30-aout-2025/

TOUTES LES INFOS, le détail des programmes, les artistes
invités et les programmes, la billetterie en ligne sur le site
du Festival de La Chaise-Dieu 2025 :
https://www.chaise-dieu.com/59e-edition-du-festival-20-au-30-a
out-2025/

T : (+33)4 71 00 01 16

Lien vers la page billetterie directe :
https://web.digitick.com/index-css5-festivaldelachaisedieuweb-

pgl.html

OFFRES SPECIALES de 3 a 5 concerts (TEMPO), & partir de 6 et
au dela (MAESTRO),
et pour un méme nombre de places pour chacun des concerts
choisis.
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CRITIQUE, opéra. COLOGNE,
Opéra, 1le 27 juin 2025.
Philippe MANOURY : Die
letzten Tage der Menschheit /
Les Derniers jours de
1’humanité (création
mondiale).

Le nouvel opéra de Philippe Manoury en
création a 1’0Opéra de Cologne est une
réussite absolue. Le déploiement
d’'effectifs impressionnants parait
d’autant plus pertinent que 1a parure
orchestrale scintille et interroge dans
une spatialité reconsidérée, que le sujet
central croise notre actualité la plus
brilante.. L’humanité n’'est-elle condamnée
qu’a perpétuer la guerre et l’esprit de
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haine, c’est a dire a signer sa propre
destruction ? L’apocalypse atomique est-
elle inéluctable et proche?

Toutes les photos : © Sandra Then

La paix est plus dure a défendre que la
guerre. Le constat est sans appel ; et ce
n'est pas l’'actualité qui le démentira [les B2
américains récemment exposés suite au
bombardement en Iran le 13 juin dernier,
figurent méme dans le catalogue visuel des
projections vidéos en continu] ; cet ordre des
armes et de la guerre totale est clairement
épinglé par Philippe Manoury qui prend appui
sur un texte puissant pour offrir une résonance singuliere a
Son propos.

DIE LETZTEN TAGE
DER MENSCHHEIT

En prenant pour point de départ, la piece électrique de Karl
Kraus ( » Die letzten Tage der Menschheit / Les Derniers jours
de 1’humanité » rédigée entre 1915 et 1917), témoin aigu de
la premiere guerre mondiale,- comme 1l’'est en peinture
l'incontournable et lui aussi visionnaire Otto Dix-, Philippe
Manoury échafaude un opéra spectaculaire qui méle théatre,
chant, dispositif vidéo.. Soit un objet éclectique dont 1la
démesure [et le tres grand raffinement musical] servent au
plus pres et avec une efficacité saisissante, son sujet


https://www.oper.koeln/de/produktionen/die-letzten-tage-der-menschheit/1018

pacifiste et humaniste.

la musique commente, dénonce..
en un rare souffle cathartique

L’opéra comme laboratoire formel et engagé se déploie ainsi a
1'Opéra de Cologne avec tous les moyens nécessaires, a tel
point que peu de scenes européennes pourraient actuellement
accueillir la performance tant le plateau doit étre étendu en
largeur comme en profondeur, devant contenir : les 3 groupes
instrumentaux, le jeu scénique au devant, les déplacements des
cheurs et des acteurs en fond de scene, sans omettre les
multiples écrans qui descendent et remontent, et ceux fixes, a
cour et a jardin, sans oublier tout autant la réalisation
vidéo en direct qui met en avant l’intervention des deux
acteurs, a la fois commentateurs et témoins de 1’action, et
qui produisent souvent les images centrales ; ni la nouvelle
disposition qui déplace les cheurs et une partie des pupitres
des cuivres et des bois, a la fin de la partie I [cheur
enveloppant final, situé derriere les derniers rangs de
spectateurs], surtout dans la partie II [cuivres et bois].

Tout cela exige une ouverture de scene exceptionnelle. Et un
espace qui se plie a de tels déplacements. Et cette ampleur
visuelle et scénique répond exactement a 1l’essence méme du
texte de Kraus, celui d’'un observateur aiguisé qui détaille
les enjeux, cible ce qui relie étroitement chaque individu a
la violence, et le groupe a la guerre. C'est pourquoi il est
question moins de personnages dont on suivrait la psychologie
que de tableaux collectifs, de confrontations a deux, de
situations qui toutes dénoncent 1la folie humaine.. chaque
figure étant soit fascinée soit emportée par le cycle
destructeur.



Philipe Manoury suit surtout le texte de Kraus dans 1la
premiére partie : plus narrative et dénonciatrice, historique
méme, évoquant la Vienne a 1’époque de Kraus [les scénes
chantées évoquent 1’'assassinat de 1’archiduc Francois-
Ferdinand (le 28 juin 1914), 1’enrb6lement des soldats,
l’inquiétude des familles, le traumatisme des troupes sur le
front de guerre et la réalité sanglante du conflit a travers
les gueules cassées et tous les corps meurtris, martyrisés, a
l’agonie, sur leur lit d’'hdépital ; 1la seconde partie est
davantage proche d’un oratorio, mettant en avant le cheur,
prenant une distance allégorique et critique vis a vis du
sujet.
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Lppe Manoury
jo Fecr i élargit les
cha ortéfikonore t 1"étendue
semble infinie. Le compositeur démontre sa [tres] grande
culture musicale [en particulier opératique] : de nombreuses



https://www.classiquenews.com/wp-content/uploads/2025/06/manoury-philippe-ceation-opera-cologne-derneirs-jours-humanite-critique-oepra-classiquenews-deux-acteurs-face-bombe-nucleaire.png

formes connues y sont représentées et le compositeur ajoute,
aux coOotés des 15 chanteurs, un couple d’acteurs dont le texte
rappelle celui de Kraus ; les nombreuses séquences en
dialogues parlés rétablissent ainsi la place du théatre pur au
sein de la performance.

Rien a dire sur le choix des solistes, en particulier les
chanteurs qui composent en partie la troupe de 1’'0Opéra de
Cologne, dans les tableaux collectifs, les duos, les séquences
d’'un rare cynisme [la journaliste fascinée par la musique
d’une bombe qui explose entre autres]..

L’inventivité commande du début a la fin une partition qui
reste audible par ses nuances et ses équilibres sonores : les
3 orchestres accompagnent, enveloppent littéralement les voix
sans jamais les couvrir avec une richesses de timbres et de
couleurs qui révelent un métier rare de la dramaturgie comme
de 1'orchestration ; a jardin, les altos, violoncelle et
harpes ; au centre, face au chef, les violons et les bois ; a
cour, les cuivres et les percussions.. Et selon le sens des
situations et des séquences, un petit groupe de cuivres qui
déambule, avec caisse clair et roulements de tambour pour
évoquer entre autres la violence traumatique du front de
guerre..

Apocalyptique et onirique,
le nouvel opéra expérimental
de Philippe Manoury est une
réussite absolue



Le dialogue et les combinaisons millimétrées entre sons
acoustiques et leurs doubles (leurs prolongements ou leurs
échos) retravaillés par 1'électronique, produisent des
textures et une palette de timbres et d’'effets, littéralement
envoltants. Le go(t du timbre, l'association des instruments,
ces lignes continlment déroulées, superposées, créent des
étagements dans un espace sonore tout a fait singulier dont
les réseaux sont en écho direct avec le texte fleuve de Kraus.

L'’électronique est plus développée encore dans la seconde
partie qui ne raconte plus mais dénonce et exhorte a l’'action
face a L'APOCALYPSE que s’annonce.

A chacune de ses interventions solistes, Anne Sofie von Otter
(Angelus Novus ) est éblouissante ; elle est accompagnée par
le cor anglais [hommage citation au drame de Wagner et son
fameux solo du prélude du 3 eme acte de Tristan und Isolde? ]
; c'est la seule individualité qui s'épaissit au fur et a
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mesure de l’'action, se révélant progressivement bouleversante

sa 3eme apparition est une plainte, un lamento développée
qui expose la douceur grave et ronde de son médium intact. La
pythie visionnaire surplombe alors le public, perchée sur un
vaste portique roulant. Philippe Manoury renoue avec le
souffle épique du Berlioz des Troyens, réservant alors a cette
Cassandre un superbe rbéle, certes allégorique, mais aux
imprécations bouleversantes, condensé d’'humanité impuissante
et endeuillée.

Cathartique, apocalyptique [au sens strict de révélation], le
spectacle ainsi réalisé demeure saisissant, dans la continuité
de son déroulement magnifiquement structuré ; comme on a dit
de la narrativité active de la premiere partie a 1’allégorisme
de la seconde ou le cheur impressionnant, pilier central de la
performance, prend a témoin les spectateurs sur l'urgence a
mesurer ce qui est en jeu : les derniers jours de 1'humanité.
Rares les théatres qui osent et sont capables de produire un
théatre aussi inclassable au carrefour des disciplines. Comme
précurseur et a l’avant garde, 1’'Opéra de Cologne ouvre un
nouveau chapitre de 1’écriture opératique tout en demeurant
fidele a ses fondamentaux : déchainement des passions, chant
lyrique et raffinement orchestral qui plus est, au service
d’un sujet majeur qui dérange plus qu’il ne nous divertit. Qui
questionne et dénonce avec force et poésie. Magistral.

distribution

Angelus Novus : Anne Sofie von Otter
Sopran A : Emily Hindrichs

Sopran B : Tamara Bounazou

Sopran C : Constanze Rottler

Sopran D : Simge Ciftci

Mezzosopran A : Johanna Thomsen



Mezzosopran B : Christina Daletska
Mezzosopran C : Barbara Ochs

Tenor A : Dmitry Ivanchey

Tenor B : John Heuzenroeder

Tenor C : Armando Elizondo

Bariton A : KS Miljenko Turk
Bariton B / Bass : Lucas Singer
Schauspieler : Sebastian Blomberg

Schauspielerin : Patrycia Ziolkowska

Chor der Oper Koln
Gurzenich-0Orchester Koln

Musikalische Leitung / direction musicale : Peter Rundel

Inszenierung / mise en scene : Nicolas Stemann
Klangregie & Live-Elektronik : IRCAM

4 représentations a venir

DIE LETZTEN TAGE
DER MENSCHHEIT

Encore 4 autres représentations a l’affiche
de 1’'Opéra de Cologne / StaatenHaus Saal

les 29 juin (16h), 4, 6 et 9 juillet (18h) -
PLUS D’INFOS sur le site de 1’'0Opéra de
Cologne

/ KOLN OPER

https://www.oper.koeln/de/produktionen/die-le
tzten-tage-der-menschheit/1018
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LIRE aussi notre présentation annonce de Die letzten Tage der
Menschheit / Les Derniers

A~ e

DIE LETZTEN prueee
TAGE DER | Mavaui
MENSCHHEIT

LES DERNIERSFEURSEE.
DE L'HUMA%E Y

PREMIERE MONDIALE OPER

LE 27 JUIN 2025 ' ey
A jours

de 1’humanité, le nouvel opéra de Philippe Manoury, en
création a 1'Opéra de Cologne :
https://www.classiquenews.com/wp-admin/post.php?post=773378&act
ion=edit

Cing actes (un pour chacune des cinq années de la Premieére
Guerre mondiale) avec un prologue et un épilogue, portent
ainsi le texte comptant plus de 700 pages ; le texte fleuve
est parfois décrit comme mégalomaniaque et dans son adaptation
pour le cadre opératique, permet de reconsidérer les limites
du théatre. Voila une nouvelle production particulierement
attendue qui dans son déploiement annoncé, envisage de
nouvelles formes et possibilités pour le genre opéra..
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CRITIQUE CD événement. GRAUN
: Adriano 1in Siria (1746).
Valer Sabadus, Bruno de Sa,
Roberta Mamelli.. Ensemble
1700, Dorothee Oberlinger [3
CD DHM Deutsche Harmonia
Lundi]

Dans la lignée de son ainé Reinhard
Keiser, astre musical a Hambourg, Carl
Heinrich GRAUN (1704-1759) s’affirme a

Dresde a la Cour mélomane d’August le
fort. Favorisé par Frédéric de Prusse
(qui aimat sa voix, comme ses dons de
compositeur), Graun apprend beaucoup des
opéras de Hasse, vus a Dresde; pour
Frédéric (devenu Frédéric II de Prusse),
1l compose la musique des funérailles de
son pere (Frédéric Guillaume) en 1740
avant de composer au moins 26 opéras pour
la Cour de Berlin.

GRAUN est bien le maillon manquant, majeur qui relie Kaiser et
Hasse a CPE Bach puis Mozart. Comparé a Jommelli dont ils ont
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en commun le socle napolitain, Graun raffine davantage son
orchestre ; exprime comme nul autre a son époque, la finesse
et la subtilité des passions humaines qu’il pare d’une
langueur toute.. Montéverdienne [les airs axiaux d’Erismena en
témoignent principalement dans cet enregistrement superlatif].

CARL HEINRICH GRAUN
maillon éblouissant
entre Kaiser et CPE Bach

La délectable sincérité de Roberta Mamelli (Erimena), le
Farnaspe de 1’excellent Bruno de SA, éblouissent par leur
justesse cristalline et leur intensité émotionnelle sans
aucune affectation (superbe arioso d’'Erimena « Ov’eé il mio
bene ? », d’'une langueur tragique, inquiete,.. au II, suivi du
dernier air du méme acte, ample aria d’une tendresse
prémozartienne (de plus de 7mn) : « Se pur non moro al lato »..
L'élégance et la mélodie naturelle de cet air d’une
indiscutable force intime, soulignent combien Graun maitrise
le bel canto, lui-méme ayant été a Dresde durant sa formation,
un excellent chanteur (ténor). Voici assurément un modele des
airs lents et graves dont Graun a le secret et dans lesquels
il révele une profondeur inouie.

D’ailleurs les protagonistes sont bien les amants souverains
Farnaspe et Erismena. Et leur effusion rejoint 1’éloquence de
la prochaine esthétique Empfindsamkeit [celle de CPE Bach
entre autres].

Ici regne 1'agilité étourdissante des voix aigués : sopranos,
contre-ténors et sopranistes (Valer Sabadus dans 1le roéle
titre, d’un emportement facile et toujours agité) — le ténor
dans le role d’'Osroa ne manque pas d’énergie guerriere (« Se
ami piagato a morte », grand air de fureur).., d’autant que



1’0rchestre se montre alors des plus trépidants.

Le CD 3 (acte III) concentre 1’'élégantissime style d’un Graun
rompu a Ll’esthétique du seria italien le plus virtuose comme
le plus expressif ; les deux premiers airs de Sabina puis
d’Aquilio, chacun de plus de 4m, dévoilent une rare intensité
émotionnelle que les deux chanteurs excellent a incarner,
entre ferveur et justesse, indiquant clairement la capacité de
Graun a exprimer comme un Jommelli, la passion et les
sentiments les plus intimes. Mais avec une flexibilité et un
charme mélodique a notre avis supérieur au Napolitain.

L’'Ensemble 1700 dévoile d’indiscutables qualités : une
aptitude rare voire exceptionnelle sur le plan instrumental, a
intensifier et colorer idéalement chaque air en situation (le
déterminisme incisif souvent suractif d’Adriano : « Barbaro,
non comprendo.. » [III].

Méme épanchement langoureux tout en finesse, de 1l'air
d’'Erimena « o Dio mancar mi sento ».., vocalement tout aussi
juste voire bouleversant, grace au tempérament de la chanteuse
mais aussi a la tenue superlative des instrumentistes (entre
effusion vocale et pudeur émotionnelle, assurément le plus bel
air de l'ouvrage (et 1’un des plus long, plus de 6mn).

Poétique métastasienne

Le livret de Métastase expose les passions des couples
contrariés, éprouvés ; surtout le tempérament encore brut et
instinctif de 1’'empereur Adriano / Hadrien bienté6t
métamorphosé par sa rencontre finale avec celle qu’il avait au
début écartée : Sabina.

L’ouvrage de Graun suit cette trajectoire de 1la passion a la
raison, des pulsions non analysées, aux sentiments assumés, a
L'amour victorieux. Cet enregistrement est 1'un des plus
passionnants, publiés depuis ce début 2025, au rayon des



intégrales baroques. A quand le venue de 1l'Ensemble 1700 et
Dorothee Oberlinger en France?

La [re] découverte des opéras concus par Graun et son patron
Frederic II a Berlin dont le fameux Montezuma [et son livret
écrit en francais par le souverain mélomane] serait un cycle,
réalisé par des interprétes aussi éloquents, passionnant a
suivre. Une idée de programmation pour festivals et directeurs
de salles.

CRITIQUE CD événement. GRAUN : Adriano in Siria (1746). Valer

Sabadus, Bruno de Sa, Roberta Mamelli.. Ensemble 1700, | o =
Dorothee Oberlinger [3 CD DHM Deutsche Harmonia & aorianoin
Lundi] f};;t

=/ /ey

CRITIQUE, festival. 45eme
festival Montpellier Danse.
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MONTPELLIER, Opéra Berlioz,
le 25 juin 2025. Crystal Pite
/ Simon McBurney : « Figures
in extinction » par le
Nederlands Dans Theater

Une claque. C’est le mot qui revient, inévitable,
en sortant de 1’Opéra Berlioz. Et pourtant, il
semble bien faible face a ce que Crystal Pite,

Simon McBurney et les 23 interpretes virtuoses du

Nederlands Dans Theater viennent de déployer sur
la scene du 45e Festival Montpellier Danse.

Avec Figures in Extinction, 1ils ont créé ensemble

un manifeste saisissant pour notre époque, un
triptyque qui vous prend aux tripes et ne vous
lache plus.

On est happé d’emblée. Le premier volet, The List, est une
élégie funebre d'une beauté a couper le souffle. Face a la
liste interminable des especes disparues — le bouquetin des
Pyrénées, le guépard asiatique, la mer d’'Aral.. — les corps des
danseurs se métamorphosent. Les bras deviennent des cornes
immenses, les dos se courbent en vagues de poissons, les
gestes esquissent le frémissement d’une orchidée ou d’un
glacier qui se disloque. Ce n'est pas une simple imitation,
c'est de la poésie pure, une incarnation magnifique et
bouleversante de ce que nous sommes en train de perdre. La
scénographie, 1la lumiere crépusculaire de Tom Visser et la
bande-son immersive, entre voix d’'enfant et bruit du monde,
créent un sentiment d’urgence et une beauté crépusculaire
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absolue.

Puis, brutalement, le ton change. Le deuxieme acte, But then
you come to the humans, est un électrochoc. Adieu la nature,
place a l’aliénation moderne. Des silhouettes en costumes-
cravates, figées, les yeux rivés sur la lumiere bleue de leurs
téléphones. La piece devient alors une satire féroce de notre
hyper-connectivité. Une voix off, cliniquement, disseéque notre
dépendance numérique, tandis que les danseurs, avec une
précision implacable, incarnent 1la frénésie absurde des
réseaux sociaux, la déconnexion au sein méme de la connexion,
jusqu’a une dissection de 1'étre humain lui-méme. Ce passage,
dense et intellectuel, peut déstabiliser, mais sa force
satirique est indéniable.

Requiem, le dernier volet, est peut-étre le plus poignant. La
fresque s’'acheve sur une méditation profonde autour de la
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mort. Dans une chambre d’hopital, on voit la famille en deuil.
La danse se fait plus grave, plus lente, elle interroge le
passage, la mémoire, la place des morts parmi les vivants. Les
images sont puissantes, presque sacrificielles, et la
chorégraphie, en s’affranchissant de 1'exces de textes des
parties précédentes, touche a une forme de grace et de
mélancolie universelle

OQui, certains diront que ce deuxiéme acte est bavard, que le
propos philosophique de Simon McBurney éclipse parfois la
danse. Mais c’'est peut-étre 1la la force de ce spectacle hors
normes : il ne se contente pas de danser la fin du monde, il
nous l'explique, nous la fait ressentir, nous confronte a
notre propre role, a la fois fossoyeur et victime. C’est
dense, complexe, parfois déroutant, mais jamais vain. Figures
in Extinction est une ®uvre nécessaire, une gifle
philosophique et une expérience esthétique d’une intensité
rare. Le Nederlands Dans Theater, dans un état de grace, et
ses deux maitres-artisans signent un spectacle qui restera
comme l'un des grands moments du festival occitan, et méme de
toute cette décennie. Une standing ovation, amplement méritée,
est venu couronner ce cri d’alarme artistique d’'une beauté
inoule.

CRITIQUE, festival. 45eme festival « Montpellier Danse ».
MONTPELLIER, Opéra Berlioz, le 25 juin 2025. Crystal Pite /
Simon McBurney : « Figures in extinction » par le Nederlands
Dans Theater. Crédit photographique (c) Dtoits réservés



CD événement, annonce.
PAULINE KLAUS, violon.
« OBSESSIONS » / JS BACH
ERNST [SCHUBERT], YSAYE,
BARTO ARROYO,.. 1 CD Paraty
records

L’album est 1’aboutissement d’un long
cheminement qui réalise une performance
singuliere. La violoniste Pauline Klaus
s’empare d’une partition parmi les plus

redoutables du répertoire récent pour
violon seul : la transcription réalisée

par le violoniste Tedi Papavrami de la
Fantaisie et fugue en sol mineur de JS
BACH [originellement pour orgue].
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Go Un Everest violonistique qui ne

JUUE dévoile pas seulement 1a
virtuosité de la soliste mais
aussi sa capacité a structurer
et incarner dans le souffle et
sur la corde, l’'imaginaire sans
limite d’un Bach inclassable.
D’autant que la succession des
deux pieces s'averent
particulierement complémentaire
et d’une constante radicalité
inspiration libre quasi
improvisée dans la Fantaisie, maitrise technique ahurissante
dans la Fugue..
Intitulé » Obsessions « , son album édité par le label Paraty
records sort ce 27 juin : il compose un formidable parcours
personnel et donc original qui méle Bach et plusieurs autres
compositeurs chers a la violoniste dont Arroyo, mais aussi
Ernst dont la transcription du Roi des aulnes de Schubert est
d’autant plus juste et significative ici qu’elle s’avere plus
éloquente et aboutie encore que celle de Liszt pour le piano..

Prochaine critique complete a venir sur CLASSIQUENEWS
— CD événement, « CLIC » de CLASSIQUENEWS été 2025

REPORTAGE vidéo

Entretien entre Tedi Papavrami et Pauline Klaus a propos de la
Fantaisie et fugue en sol mineur de JS BACH..


https://www.classiquenews.com/wp-content/uploads/2025/06/pauline-klaus-cd-paraty-JS-BACH-ERNST-cd-critique-classiquenews.png
https://www.classiquenews.com/wp-content/uploads/2013/12/CLIC_macaron_20dec13.jpg

CRITIQUE, concerts. Festival
CLASSICAL BRIDGE PARIS, 1les
23 et 24 juin 2025. Reed
Tetzloff, Augustin Dumay,
Jean-Frédéric Neuburger,
Edgar Moreau..

Si le Festival international porté, concu
par la pianiste Klara Min, « CLASSICAL
BRIDGE » développe une aura
internationale entre les continents,
passerelle désormais délectable et
féconde, de New York a Bordeaux et Séoul,
son escale parisienne inaugurée ainsi en
juin 2025, revét un 1intérét spécifique,
idéalement installé dans les salons
luxueux du Musée Jacquemart-André. On y
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retrouve le charme légendaire des salons
de musique fin de siécle et Belle Epoque.

Un parfum suranné pourtant bien vivace, en réalité
irrésistible, celui d’instants exceptionnels ou la proximité
des objets précieux, celle des toiles de maitres [Largilliere
et Frago, Hubert Robert, Nattier ou Boucher..] suscitent de
nouvelles correspondances, excite les sens.. Soit un cadre
idéal qui prépare a 1'écoute musicale. L’'offrande est
désormais bien rodée : on a pu l'expérimenter aussi au Chateau
de Chantilly ou la fameuse galerie de peintures du Duc
d’Aumale, comptant plusieurs Nicolas Poussin [!] entre autres,
accueille aussi des concerts de musique de chambre.

Mais Jacquemart André offre un écrin plus enchanteur encore et
de meilleures conditions acoustiques [l’entiéreté des murs
tapissés d’un damas rouge y contribuant probablement], comme
de visibilité [les musiciens jouant sur une estrade haute,
sont bien visibles de tous].

Apres le récital virtuose et puissant du pianiste Américain
[originaire de Minneapolis] Reed Tetzloff, la veille [le 23
juin], associant Satie, Ravel, et plusieurs standards de
Gershwin, abordés avec un charme swingué irrésistible, ce soir
marque un temps forts du Festival 2025, en réunissant des
tempéraments avérés, de vrais solistes aguerris, qui, mérite
de 1la programmation, s’'averent particulierement
complémentaires.

La réussite du concert de ce soir est d’autant plus totale que
l'’ordre et le choix des partitions ont été modifiés,
nécessitant de concevoir une nouvelle succession.



chambrisme raffiné

Echauffement d’abord et avec quelle classe, avec Robert
Schumann dont le duo piano / violon, Jean-Frédéric Neuburger
et Augustin Dumay, expriment les moindres altérations, tous
les élans de la psyché complexe, ambivalente, exaltée, si
fascinante du génie romantique. Le caractere improvisé de la
Fantaisie semble inspirer, porter, galvaniser les interpretes.
Puis dans le premier mouvement de la Sonate n°2, plus fluide
et disert encore, en totale communion avec le pianiste d’une
volubilité saisissante car aucune de ses nuances n’'est
gratuite, le violoniste fait chanter et parler son instrument
par une clarté dynamique éblouissante, faisant tour a tour,
pleurer et rugir les cordes comme chauffées a blanc.

Apres le Trio de Mendelssohn avec le concours de la violoniste
Alissa Margulis, et le violoncelliste Edgar Moreau, réalisé
dans une vivacité lumineuse, et souvent espiegle [l’esprit de
Puck du Songe d’une nuit d’'été regne sur 1le Finale],
1’apothéose de la soirée est indiscutablement la lecture du
Quatuor avec piano n°l de Fauré composé en 1876 et achevé
véritablement [Finale] en 1880.

L'éleve de Saint-Saéns brille par cet éclat et sa grande
séduction mélodique qu’il croise avec une densité harmonique
personnelle, manifestement marquée par la découverte de Wagner
[lors de séjours a Cologne et Munich]. Le flux naturel et
remarquablement nuancé du pianiste, la fusion continue entre
violon et alto [Augustin Dumay et Miguel Da Silva], le
concours du violoncelliste Edgar Moreau [profond, précis, a
1’écoute...] réalisent une performance captivante n’écartant
aucun accent ni effet contrasté, de la fureur vivace au
diminuendo final murmuré, idéalement évanescent et mystérieux.
Du Scherzo 1éger et dansant, les quatre interpretes expriment
1’esprit d’une sérénade dans le style des pieces pour clavecin



du XVIIIeme [pizz des cordes, enjoués, continument bondissants
et facétieux] dont l'énergie primitive préfigure dans sa riche
texture accomplie, 1’audace des Scherzos de la génération
suivante, celles des génies modernes : Ravel et Debussy.

L’Adagio est d’une réussite égale : profond, dense,
transparent dans ses couleurs tragiques dont 1l’amertume qui
affleure laisse perceptible la morsure d’une blessure intime,
secrete. Agile et clair, le violon exprime une sincérité
implorante, le ressentiment d’un ceur atteint. La cohésion
collective apporte un souffle, une ampleur superlative ;

Le Finale est d’une rare densité expressive que les
interpretes savent toujours inscrire dans l’'impétuosité et la
transparence méme dans ce Final noté appassionato. Les
silences, les cadences, les syncopes sont magnifiquement
ciselés, chacune exprimant une houle psychiquement complexe,
dont 1l’'activité ambivalente, laisse enfin jaillir 1l’espoir a
la fin du cheminement.

Passionnante trajectoire, explicitée avec quelle hauteur par
quatre solistes totalement en phase. Rendez vous est déja pris
pour 1‘année prochaine.. a Seoul.

entretien

LIRE aussi notre ENTRETIEN avec Klara Min:
https://www.classiquenews.com/entretien-avec-la-pianiste-klara
-min-a-propos-de-la-57-edition-du-festival-classical-bridge-
paris-musee-jacquemat-andre-les-23-24-et-25-juin-2025/

La pianiste Klara MIN a le génie des passerelles et des ponts
créatifs. En invitant ses partenaires et amis de longue date,
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la pianiste cultive les affinités électives, suscite le
partage et la communion auxquels sont conviés les spectateurs
parisiens. Dans l1’écrin somptueux et intimiste du Musée
Jacquemart-André, le festival qu’elle a créé : « CLASSICAL
BRIDGE », propose 3 concerts exceptionnels, les 23, 24 et 25
juin prochains. Au programme, vertiges pianistiques et
chambrisme ciselé, en parfaite harmonie avec les salons
patrimoniaux de l’un des plus séduisants musées de la
Capitale. Explications et présentation de la déja 5eme
édition..

CRITIQUE, festival. 45eme
Festival Montpellier Danse.
MONTPELLIER, Opéra Comédie,
le 23 juin 2025. Akram KHAN :
« Tikhra » (Création
Mondiale)

Dans une atmosphere chargée d’émotion et
d’attente, le 45¢ Festival Montpellier Danse a
ouvert son rideau le 23 juin a 1’Opéra Comédie —
transformant 1’annulation de MOMO par la Batsheva
Dance Company (prévue la veille) — en un triomphe
artistique inoubliable. « Thikra : Night of
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Remembering », Création Mondiale du chorégraphe
anglo-indien Akram Khan, n’a pas seulement comblé
un vide : elle a offert au public un voyage
transcendant, tissant la mémoire du défunt
directeur Jean-Paul Montanari (disparu il y a deux
mois tout juste) aux réminiscences chorégraphiques
d’un patrimoine universel.

Envolitante Soirée d’Ouverture du 45¢ Festival
Montpellier Danse : “Thikra”, 1’hommage dansé
d’Akram Khan a 1a mémoire et a Jean-Paul Montanari

Sur la scene de 1’0Opéra Comédie, quatorze danseuses — telles
des prétresses d’un rituel antique —- ont incarné la vision
fusionnelle d’Akram Khan et de 1l’artiste saoudienne Manal
AlDowayan. Inspirée des paysages désertiques d’AlUla (Arabie
Saoudite), 1’'euvre puise dans la maxime : « Sans passé, il
n’est pas de futur ». AlDowayan a planté un désert sculptural
en mouvement, ou la lumieére de Zeynep Kepekli dessinait des
ombres changeantes sur des dunes de tissus et de métal.
L’'espace, sacralisé comme un mandala kathak, devenait un écrin
pour les corps en transe.

Rituels capillaires moyen-orientaux, bharatanatyam 1indien
et contemporain épuré se sont entremélés dans une langue
chorégraphique inédite. Les danseuses (Pallavi Anand, Divya
Ravi, Mei Fei Soo...) ont déployé une précision mathématique,
leurs mains mudras dialoguant avec des percussions envoltantes
signées Aditya Prakash. La bande-son, mélant chants bulgares
(Gyura Beli Belo Platno), percussions tribales et cordes
électroacoustiques, a créé un paysage sonore ou chaque
battement résonnait comme un ceur collectif.



« Comme je me tiens humble dans 1’immensité de ce
désert épique qu’est AlUla, j’ai l’envie d’exhumer
les cultures qui l’ont traversé. »

— Akram Khan (dans le programme de salle).

Thikra transcende 1la performance : c’est un manifeste
politique et poétique. Les chevelures tressées des danseuses
(référence aux rituels moyen-orientaux) sont devenues des
cordes reliant les eres ; leurs corps, des archives vivantes.
Khan explore ici une question brilante : « comment danser
quand les cultures s’effritent ? » La réponse fuse : par un
« remembrement chorégraphique » ou chaque geste ressuscite un
fragment d’humanité ».

A la chute du rideau, un tonnerre d’applaudissements a secoué
1’'Opéra Comédie. Spectateurs et critiques unanimes ont salué a
la fois 1'alchimie parfaite entre scénographie visuelle
(AlDowayan) et narration dansée (Khan) ; la puissance féminine
d’'un ensemble ou chaque interprete irradiait tantot en
soliste, tantét en choeur antique, et 1'audace d’'avoir
transformé 1’annulation initiale en un hommage global, liant
deuil personnel et mémoire culturelle. Thikra, coproduit par
Montpellier Danse, entame désormais une tournée mondiale
(Vienne, Paris, Londres..) mais c’'est a Montpellier, « Cité
internationale de la danse », qu’'elle a trouvé son ame..



CRITIQUE, danse. MONTPELLIER, Soirée d’ouverture du 45eme
Festival Montpellier Danse (Opéra Comédie), le 23 juin 2025.
Akram Khan : « Tikhra » (Création Mondiale pour 14 Danseuses).
Crédit photo © Philippe Laurent
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