CD, coffret. Karajan : the
opera recordings (Deutsche
Grammophon, annonce)

CD, coffret. Karajan : the opera
recordings (Deutsche Grammophon). Voici
une somme discographique considérable
et qui compose 1l’'intégrale des opéras
enregistrés par Herber von Karajan chez
Deutsche Grammophon : c’est donc l’une
des parts importantes du Graal lyrique

, ARAJAN
de DG. Le coffret est aussi THE OPERAN_RECORDINGS

somptueusement édité (avec hélas pas de
traduction en francais des importantes contributions du livret
d'accompagnement, c’était déja le cas du précédent coffret
Karajan, dans son habit rouge , autre somme de 78 cd
absolument incontournable et tut autant remarquablement édité

Karajan 80s / Karajan : les années 1980). Qu’importe la
nouvelle boite magique réunit 27 ouvrages (26 opéras
proprement dits, dont 2 ouvrages doublonnent Tosca et Der
RosenKavalier offrant une possibilité de comparaison
passionnante + 1’'oratorio La Création de Haydn), autant
d'enregistrements a écouter d’urgence pour se nettoyer les
oreilles et comprendre le legs du plus grand chef lyrique
autrichien du XXe, aux c6tés de Bohm (dont DG nous gratifie
aussi simultanément, en juin 2015, d’un coffret dédié a ses
derniers enregistrements symphoniques avec 1le Wiener
Philharmoniker, la Staatskapelle de Dresde entre autres, dont
la 9eme de Beethoven, le Requiem de Mozart, les Symphonies de
Mozart, Schubert, Bruckner : Karl Bohm — Late recordings
Vienna, London, Dresden, 23 cd Deutsche Grammophon).
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Le coffret du Karajan lyrique chez DG s’impose
a tout mélomane car outre le perfectionnisme
légendaire du chef se joint aussi une tres fine
connaissance des possibilités technologiques de
Ké&%%é 1’époque qui infléchit aussi 1’esthétique
sonore des enregistrements : ainsi, aux cOtés
du geste et de 1’intention interprétative et artistique, il y
a bien chez Karajan, la volonté et 1’accomplissement d’une
sonorité affinée pour 1’enregistrement proprement dit (méme si
le coffret comprend plusieurs live de Salzbourg).

26 opéras, 1 oratorio composent le legs de Karajan chez
Deutsche Grammophon

Intégrale Karajan : un Graal
lyrique by DG
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Jusqu’en 1966, 1le maestro
n'enregistre alors qu’avec le
Wiener Philharmoniker puis a
partir de son intégrale du Ring
wagnérien, Karajan pilote aussi
le Philharmonique de Berlin. A
la téte de ses deux phalanges de

prédilection, Berliner
Philharmoniker et Wiener
Philharmoniker, le chef

emblématique de la marque jaune,
nous legue 1ici un <corpus
phénoménal qui portant
1'esthétique des années 1960,
1970, 1980, soit 3 décennies de
réalisations menées tambour battant, récapitule une pensée
musicale dédiée a 1'opéra, réunissant alors les meilleurs
chanteurs dans des rdles que le chef a spécialement choisi
pour chacun en fonction de ses aptitudes expressives. Voici 26
opéras avec en bonus un oratorio (La Création de Haydn) et un
programme dédié aux ouvertures de Suppé. L’analyse globale en
dehors des contingences de chronologie, fait apparaitre 1la
place privilégiée de Verdi (le champion du coffret avec 6
partitions : Il Trovatore, Un ballo in maschera, Don Carlo,
Otello, Falstaff), Puccini et Wagner (Karajan enregistrant au
moins 5 ouvrages de chaque, y compris Puccini dont il aborde
deux fois Tosca : avec en 1962 et en 1979. L’intégrale du Ring
des années 1960, — remarquable accomplissement au studio-,
ainsi complété par Parsifal, pese de tout son poids grace la
encore a une vision de studio tres spécifiquement élaboré pour
l’enregistrement avec des solistes au format et au chambrisme
requis : le fini sonore et la spatialisation y sont tellement
raffinés que se réalise ici la conception d’un véritable
théatre musical. Mozart parait avec seulement 3 ouvrages : Les
Noces, Don Giovanni, La Flite ; quand Richard Strauss, deux
fois seulement et pour le méme opéra : Le Chevalier a la rose,
version de 1960 puis 1982, toutes deux avec le Wiener P., a 22
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ans d’intervalle.

Karajan chez DG ne peut étre oublié ne serait-ce
grace a ses autres lectures tout autant
remarquable tant par le choix des protagonistes
gue la conception globale des ouvrages retenus,
comme c’'est le cas de : Carmen de Bizet, Die
Lustige Witwe de Lehar, Pagliacci de Leoncavallo, Cavalleria
Rusticana de Mascagni, Boris Godounov de Moussorsgki, Die
Fledermaus de Johann Strauss fils. Un opéra, un compositeur
L’équation permet au chef de se renouveler a chaque
production, s’accompagnant des ingénieurs chevronnés pour
capter le mieux possible l’'intensité émotionnelle requise chez
chaque chanteur.

Sommaire du coffret par compositeur

BIZET
Carmen, Berliner P, cheur de 1’opéra de Paris, Berlin 1982 et
1983

GLUCK
Orfeo ed Euridice, Wiener P, Salzbourg, live 1959

LEHAR
Die Lustige Witwe, Berliner P, Berlin 1972

LEONCAVALLO, MASCAGNI
Pagliacci, Bergonzi, Scala, 1965
Cavalleria Rusticana, Bergonzi, Scala, 1965

MOZART

Le Nozze di Figaro, Wiener P, Vienne 1978
Don Giovanni, Berliner P, Berlin 1985

Die Zauberflote, Berliner P, Berlin 1980

MOUSSORGSKI
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Boris Godounov, Wiener P, Vienne 1970

PUCCINI

La Bohéeme, Freni, Pavarotti, Berliner P, Berlin 1972

Tosca 1, Leontyne Price, Giuseppe di Stefano, Wiener P, Vienne
1962

Tosca 2, Katia Ricciarelli, José Carreras, Berliner P, Berlin
1979

Madama Butterfly, Mirella Freni, Luciano Pavarotti, Wiener P,
Vienne 1974

Turandot, Katia Ricciarelli, Domingo, Raimondi, Wiener P,
Vienne 1981

J. STRAUSS II
Die Fledermaus, Wiener, with guests, Vienne 1960

R. STRAUSS

Der Rosenkavalier 1, Della Casa, Jurinac, Guden, Edelmann,
Wiener P, Salzbourg Live 1960

Der Rosenkavalier 2, Tomowa Sintow, Baltsa, Perry, Moll,
Wiener P, Vienne 1982

VERDI

Il Trovatore, Leontyne Price, Franco Corelli, Wiener,
Salzbourg Live 1962

Un Ballo in mschera, Domingo, Jo, Wiener P, Vienne 1989

Don Carlo, Siepi, Fernandi, Jurinac, Bastianini, Wiener P,
Salzbourg Live 1958

(sans l’'’acte de Fontainebleau : acte de innocence galante
celle de 1’'Infant et d’Elisabeth)

Aida, Tebaldi, Simionato, Bergonzi, Wiener P, Vienne 1959
Otello, Tebaldi, del Monaco, Wiener, Vienne 1961

Falstaff, Taddei, Kabaivanska, Ludwig, Wiener P, Vienne 1980

WAGNER

Le Ring, Berliner P, 1966-1969

Das Rheingold, DFDieskau, Berlin 1967

Die Walkure, Janowitz, Vickers, Talvela, Crespin, Berlin 1966



Siegfried, Jess Thomas, Gerhard Stolze, Berlin 1969
Gotterdammerung, Helge Brilioth, Janowitz, Ludwig, Berlin 1969
Parsifal, Van Dam, Von Halem, Moll, Peter Hofmann, Nimsgern,
Berliner P, Berlin 1980

BONUS — HAYDN
Die Shopfung, Janowitz, Wunderlich, Prey, Wiener P, Salzbourg
live 1965

Premiere analyse : répertoire et
chanteurs par décades

Un regard sur les réalisations ainsi produites de Salzbourg,
Vienne a Berlin dans 1’ordre chronologique,permet de
distinguer périodes et équipes artistiques par lieux et selon
les époques, dessinant une évolution dans 1’'approche du
répertoire.

La fin des années 1950 offre le plus ancien témoignage DG, un
live de Salzbourg de 1958 : Don Carlo de Verdi avec Siepi,
Fernandi, Jurinac, Bastianini, Wiener et bien sir le Wiener
Philharmoniker (mais sans 1’'acte galant 1inocent de
Fontainebleau) ; puis de 1959, date aussi un second live de
Salzbourg, Orfeo de Gluck.

Les années 1960 sont marquées par la collaboration avec
Tebaldi dans Aida et Otello sans omettre, deux témoignages
illustres propres au début des années 1960, les premieres
versions du Chevalier a la rose (Der Rosenkavalier) avec Della



Casa, Jurinac, Guden, Edelmann (autre Live de Salzbourg 1960)
et Tosca avec la furieuse et sensuelle, Leontyne Price, aux
cotés de Giuseppe di Stefano, en 1962 ; Karajan retrouve
d’ailleurs la méme année une Price féline et de braise dans Il
Trovatore. Le maestro enregistre et dirige uniquement avec le
Wiener Philharmoniker.

Sa collaboration avec le Berliner Philharmoniker débute en
1966, pour 1l’intégrale du Ring de Wagner, premier cycle
d’envergure, égalant celui légendaire et le premier en stéréo
de 1'histoire du disque, de 1958 signé par Solti (et que Decca
sort simultanément en juin 2015 également au coffret Karajan).

Les années 1970 sont celles ou Karajan se partage entre ses
deux orchestres : Berliner et Wiener, selon les productions
programmées. D’autres équipes et d’autres tempéraments depuis
emblématiques du star system (qu’a cultivé la machine Karajan)
s'affirment, attestant entre autres alors de 1l’essor du chant
mozartien comme Puccinien sous la direction du maestro : apres
un Boris Godounov (Nicolai Ghiaurov dans le réle titre, Martti
Talvela en Pimene et Galina Vishnevskaya en Marina), tendu,
proche du texte comprenant donc 1’acte Polonais (1970),
Karajan enregistre avec le couple irradiant, lumineux,
irrésistible Freni / Pavarotti (La Bohéme, Berlin 1972),
Madama Butterfly (Vienne 1974), puis Les Noces de Figaro (avec
Tom Krause, Anna Tomowa-Sintow, Ileana Cotrubas, José Van Dam
et 1'éblouissante Frederica von Stade en Cherubino.. Vienne
1979) et surtout sa seconde Tosca avec un autre couple phare
du bel canto : Ricciarelli et Carreras (Berlin 1979).

La derniere décennie, celle de la grand maturité, les années
1980, avec les mémes deux orchestres philharmoniques, comprend
les derniers Mozart : Flite enchantée (Berlin 1980 avec
Tomowa-Sintow et Baltsa, que 1l’on retrouve dans Don Giovanni
de 1985 avec Samuel Ramey dans le role titre et Katleen Battle
en Zerlina) ; Baltsa et Tomowa-Sintow font aussi partie de son
Rosenkavalier II (Vienne 1982), et Agnes Baltsa occupe la
vedette de sa Carmen de Berlin de 1982 / 1983. Trois autres



compositeur occupent le maestro : Wagner dont il enregistre
son dernier Parsifal (Berlin 1980 avec un plateau de chanteurs
masculins sidérants, finement caractérisés : Van Dam, Von
Halem, Moll, Peter Hofmann, surtout le Klingsor de Nimsgern
un must), puis Puccini dont Turandot emploie Ricciarelli (avec
Domingo, Raimondi.. Vienne 1981). Enfin c’est Verdi qui
s’impose a nouveau avec Falstaff a Vienne en 1980 : Taddei,
Kabaivanska, Ludwig, et le dernier ouvrage lyrique enregistré
avant la mort de Karajan, Un Ballo in maschera offrant un
immense réle a Placido Domingo (avec 1’0Oscar de Sumi Jo, autre
interprete favorisé par le chef.. ,Vienne 1989).

L’'écoute attentive des productions lyriques ainsi transmises,
montre combien Karajan savait cultiver et affiner une pensée
globale dans chaque lecture. Orfevre de la pate orchestrale,
Karajan défend surtout se souci du verbe et de la langue : le
texte demeure toujours intelligible, confinant au théatre
musical. Avec un remarquable sens de 1’équilibre, Karajan
travaille les masses, les pupitres comme un architecte du son
mais le relief mordant du texte, porteur de tension et de
vérité dans les situations malgré parfois le spectaculaire de
l'orchestre.. préserve la justesse et 1’'intensité de
l’expression.

Retrouvez quelques éléments utiles sur_le site dédié le club
DG / Deutsche Grammophon

sommaire chronologique

Don Carlo, Siepi, Fernandi, Jurinac, Bastianini, Wiener P,
Salzbourg Live 1958
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(sans l’'’acte de Fontainebleau : acte de innocence galante
celle de 1'Infant et d’Elisabeth)

Orfeo ed Euridice, Wiener P, Salzbourg, 1959 LIVE

Aida, Tebaldi, Simionato, Bergonzi, Wiener P, Vienne 1959

Die Fledermaus, Wiener, with guests, Vienne 1960

Der Rosenkavalier 1, Della Casa, Jurinac, Guden, Edelmann,
Wiener P, Salzbourg Live 1960

Otello, Tebaldi, del Monaco, Wiener, Vienne 1961

Tosca 1, Leontyne Price, Giuseppe di Stefano, Wiener P, Vienne
1962

Il Trovatore, Leontyne Price, Franco Corelli, Wiener,
Salzbourg Live 1962

Pagliacci, Bergonzi, Scala, 1965

Cavalleria Rusticana, Bergonzi, Scala, 1965

Die Shopfung, Janowitz, Wunderlich, Prey, Wiener P, Salzbourg
live 1965

Wagner a Berlin

Le Ring, Berliner P, 1966-1969

Das Rheingold, DFDieskau, Berlin 1967

Die Walkure, Janowitz, Vickers, Talvela, Crespin, Berlin 1966
Siegfried, Jess Thomas, Gerhard Stolze, Berlin 1969
Gotterdammerung, Helge Brilioth, Janowitz, Ludwig, Berlin 1969

Boris Godounov, Wiener P, Vienne 1970

Die Lustige Witwe, Berliner P, Berlin 1972

La Bohéeme, Freni, Pavarotti, Berliner P, Berlin 1972

Madama Butterfly, Mirella Freni, Luciano Pavarotti, Wiener P,
Vienne 1974

Le Nozze di Figaro, Wiener P, Vienne 1978

Tosca 2, Katia Ricciarelli, José Carreras, Berliner P, Berlin
1979

Die Zauberflote, Berliner P, Berlin 1980
Falstaff, Taddei, Kabaivanska, Ludwig, Wiener P, Vienne 1980
Parsifal, Van Dam, Von Halem, Moll, Peter Hofmann, Nimsgern,



Berliner P, Berlin 1980

Turandot, Katia Ricciarelli, Domingo, Raimondi, Wiener P,
Vienne 1981

Der Rosenkavalier 2, Tomowa Sintow, Baltsa, Perry, Moll,
Wiener P, Vienne 1982

Carmen, Berliner P, cheur de 1’opéra de Paris, Berlin 1982 et
1983

Don Giovanni, Berliner P, Berlin 1985

Un Ballo in maschera, Domingo, Jo, Wiener P, Vienne 1989

Karajan : The opera recordings. 26
operas, 1 oratorio. Deutsche
Grammophon. Le livret d’accompagnement
comporte de nombreuses photos des
sessions d’enregistrements ou le chef
est pris sur le vif avec les équipes
techniques et 1les chanteurs.. Les

ARAJAN | | \
THE OPERAN_RECORDINGS amateurs du Karajan Straussien : poemes

symphoniques et opéras se dirigeront
vers le somptueux coffret KARAJAN STRAUSS également édité par

Deutsche Grammophon en 2014 (11 cd, édition pour les 25 ans de
la disparition du maestro)

Portrait d’Herbert Von
Karajan

x] Portrait du chef autrichien Herbert von Karajan, édité sur
classiquenews a 1’occasion de son centenaire en 2008. Le 5
avril 2008 marque le centenaire de la naissance du chef
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d’'orchestre le plus médiatisé du XXeme siecle. Voici donc, un
nouveau centenaire a féter, dans 1la riche actualité
commémorative de 2008, qui compte aussi le centenaire Olivier
Messiaen, et les 150 ans de la naissance de Giacomo Puccini.
Karajan qui fut toujours pour Wilhelm Furtwangler (autrement
plus généreux et humaniste, mais dont le défaut fut de
paraitre trop tét sur la scene, avant l’essor du disque,
vinyle et compact), le “petit k".. est le sujet d’'innombrables
célébrations et rééditions (au cd comme au dvd). Est-il juste
dans la perspective de 1’'histoire d’'aduler voire d’id6latrer
ainsi HVK? A torts ou a raisons (pour reprendre le titre de la
piece de Ronald Harwood, au sujet du proces en dénazification
de Furtwangler). N’en déplaise a ses détracteurs et critiques
dont il faut bien 1’avouer nous faisons partie, Karajan est un
nom qui a inscrit chacune de ses lettres dans l’imaginaire
collectif. L’homme reste une 1légende de la baguette,
tyrannique mais d’'une exigence absolue, boulimique de
l’enregistrement, mais pointu et d’'un idéal afflté jusqu'a
l’extréme. Le profil présente ses parts d’ombres, de taches..
indélibiles (il adhéra de son plein gré au parti nazi, comme
Elisabeth Schwarzkopf, jouant par opportunisme Fidelio pour
l'anniversaire du Fuhrer), ses doutes et ses incertitudes en
particulier, vis-a-vis de Furtwangler, un maitre indépassable.
Il y a chez lui la conscience du génie et forcément la
démesure narcissique parfois, souvent, insupportable. LIRE
notre portrait complet d’Herbert von Karajan

CD, compte rendu critique.
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Salieri : Les Danaides

(Christoyannis, van Wanroij,
Rousset, 2013)

CD, compte rendu critique. Salieri |

Les Danaides (Christoyannis, van Optm e | Frneh o
Wanroij, Rousset, 2013). Cela cravache ANTONIO
sec et tendu des 1l’ouverture ou le SALHERH
chef C. Rousset plus incisif que S
jamais emporte tout abandon galant, e A0
tout italianisme sensuel, au profit JIJliEE)ADL&
d’'un expressionnisme tendu et ‘ﬁgﬂ 2
électrique, soulignant combien ce gj
Salieri de 1784 doit au style franc et
frénétique de Gluck, répond aussi au o ey e R e
golt pour 1la grandeur tendue, la ety A 2
froideur terrifiante et spectaculaire L
des passions .. raciniennes. L'époque

est a 1’éclectisme européen, le golt savant des Lumieres qui
apres le départ du Chevalier Gluck (1779), grand réformateur
de 1’opéra francais dans les années 1770, entend renouveler
son apport. Dans le sillon du néoclassicisme gluckiste, les
étrangers a Paris, germaniques (Jean Chrétien Bach, Vogel..),
italiens surtout (Piccinni et Sacchini), nordiques
(Grétry,Gossec), avant Cherubini et Spontini, régénerent ainsi
d’un sang neuf, entre suavité et ardeur martiale (déja
prérévolutionnaire) 1la 1langue 1lyrique parisienne, en
particulier dans le genre de la tragédie lyrique. Salieri
participe a la fertilisation du terreau francais des Lumieres
a quelques années de la Révolution : son style est lui aussi
européen, constamment élégant, poli, d’'un raffinement alliant
la rythmique bondissante des symphonistes germaniques, la
délicatesse et le raffinement francais, la virtuosité
italienne. Salieri d’'un souci mozartien sait servir chacune
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des sensiblités avec un art consumé de l’'équilibre esthétique.
Avec d’autant plus de mesure et de raffinement que son sujet
est sanglant et particulierement effrayant, renouvelant 1la
lyre tragique sacrificielle, atroce, sanguinaire, terrifiante,
celle des meurtres en nombre dans le sillon de ce fantastique
concu par les Antiques, Euripide, Eschylle, Sophocle et dont
Racine avait sur 1la scene du théatre classique (parlé)
préservé la tension sublime. De toute évidence, le public des
Lumiéres aimait se faire peur a 1'opéra. Et la partition des
Danaides satisfait idéalement ce désir et cette attente.

Familiers de la collection discographique (Opéra Francais /
French Opera), dédiée a 1l’'opéra francais des Lumieres, les
chanteurs ici réunis composent un collectif particulierement
scrupuleux de la langue et de cette expressivité émotionnelle.
L'articulation et 1’intelligibilité sont 1leurs qualités
communes, exceptionnellement délectables, apport méritant de
cette production, partagées aussi par un choeur riche en
finesse et subtilité (les excellents Chantres du CMBV Centre
de musique baroque de Versailles qui avaient déja participé
avec la méme qualité, a 1'opéra Renaud de Sacchini,

immédiatement antérieur en 1783 des Danaides de Salieri).

Aprés Renaud de Sacchini de 1783, voici en 1784, la suite plus
frénétique encore de l’opéra des Lumieres, parfaitement
gluckiste..

Salieri frénétique et sanguinaire
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Le Danaiis du baryton Tassis Christoyannis est d’une impeccable
précision, naturelle et timbrée, subtile et méme crédible : il
excelle a exprimer 1'autorité du pere, faussement bon et
pacificateur au début, puis véritable instigateur de 1'horreur
croissante qui s'’empare de la scene. Judith van Wanroij et
Philippe Talbot incarnent la lyre amoureuse, plus tendre qui
contraste avec la terreur environnante. Ils accordent leurs
timbres complémentaires, clairs et cristallins, en un duo
constamment enivré, élégant, éperdu (I, IV). Et comme nous
l'avons dit avant, fort d’une intelligibilité qui sert
L’'impact du texte.

En architecte affité, Antonio
Salieri compose un opéra dont le
rythme reste trépidant : ou a t
on vu des actes aussi courts,
comme expéditifs ? Les
divertissements et ballets de
1'époque de Rameau,
alanguissements hors de 1l’action
proprement dite sont écartés.
Pourtant tout s’'il n’'était le sujet, tend a s’alanguir ici
vers 1'élégiaque et le délicat mais acclimaté au cadre
européen des bienséances : Salieri semble infléchir sa nature,
et faire 1la synthese d'un Gluck enclin pourtant a 1la
sensualité (le rdéle d’'Hypermnestre, déloyale aux ordres de son
pere, y pourvoit). Le compositeur se montre aussi voisin aussi
des compositeurs tendus et frénétiques du Sturm und Drang.
Tres vite, le lugubre sanguinaire du II -quand Danals
relativise le climat pacificateur des mariages en nombre, et
vise la duplicité de son frere Egyptus, fait sombrer 1’opéra
dans 1’'horreur et la transe sanguinaire collective partagée
par toutes ses filles bien conditionnées : une préfiguration
des débordements de la Révolution et de la terreur (!). Tant
d’atrocités, de panique cannibale ont marqué voire scandalisé
1’audience quoique saisit les plus réservés.
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Une seule ose défier 1'ordre du pere et son appel au massacre,
Hypermnestre inspirée par 1’amour (pour Lyncée), elle préfere
fuir le lieu du futur massacre des époux (festin fatal de la
fin du IV ou percent les cris d’agonie des jeunes hommes
massacrés par leurs promises) quitte a troubler son fiancé
(ITII). Et au soir de la mise a mort par les Danaides de leurs
époux, elle s’évanouit de douleur coupable (IV). Tout le V
trempe et plonge dans le frénétique le plus terrifiant
tableau infernal des supplices des Danaides et de leur pere
Danaus a l'agonie — attaché a son rocher ou un vautour lui
dévore les visceres(!), expiant leurs terribles forfaits.
Salieri ne nous épargne rien : musicalement, chaque tableau
exprime la vive horreur du sujet.
Le réle d’'Hypermnestre offre un superbe
role a la soprano requise, exigeant des
qualités tragiques amples, entre
héroique digne et pathétique tendre.
L’'individualité d'Hypermnestre jaillit
des le III. Les airs s’enchainent de
scene en scene : Le Barbare ! il me
fuit ! au III : marque la résistance de
la fille face a la cruauté et la folie
de son pere qui a motivé a la haine
toutes ses autres filles. Puis c'’est
son errance horrifiée « 0Ou suis-je »
qui ouvre le IV.. Elle est tiraillée entre 1’'horreur que lui
inspire son pere et sa tendresse pour Lyncée. C'est bien le
role le plus passionnant avec 1'Armide de Sacchini 1'année
précédente et bient6t, Médée de Cherubini (ou celle précédente
de Vogel dans La Toison d’or). Sur une articulation affltée,
s’exhale 1'humeur vaine des passions exacerbée dont les
accents ont la grandeur et le mordant des bas reliefs antiques
1'époque est bien a ce néo classicisme ou la droiture de
certaines héroines, leur tendresse naturelle (voyez Alceste et
Iphigénie chez Gluck) se dressent contre le folie collective.
Judith Van Wanroij reste ferme et précise dans airs et
récitatifs (III, IV), digne et ardente sur les traces des
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grandes cantatrices (dessus) de 1'époque, d’abord Sainte-
Huberty puis Caroline Branchu (qui impressionne tant Berlioz
dans les années 1820). De notre point de vue, ce sont
essentiellement les deux roles antagonistes du pere (Danaus)
et de la fille qui sont les plus saisissants : le Danaus de
Tassis Christoyannis apporte un relief saisissant dans leur
duo, vrai moteur du drame.

La mécanique presque trop seche de 1’orchestre tire 1la
performance vers une agitation désincarnée et rien que
frénétique qui évidemment électrise constamment la grandeur
terrifiante des tableaux, surtout dans l’enchainement des deux
derniers actes : IV (le festin massacre) et le V (la victoire
de Lyncée / Pelagus et la chute des Danaides, promis aux
flammes de 1’enfer : comme Don Giovanni de Mozart). Le
spectaculaire des « décorations » (selon la terminologie de
1'époque) jointe a 1l’exacerbation des passions font un
spectacle total qui on le comprend allait marquer le jeune
Berlioz, futur auteur des Troyens : de Salieri a Berlioz, la
lyre de Gluck avait trouvé ses plus ardents disciples dans
l’admiration des grands mythes antiques.

Le nerf, la hargne défendus par Les Talens Lyriques sont d’une
indéniables efficacité, servie de surcroit par deux
interpretes convaincants (Lyncée ou Plancipe sont des ajouts
sans plus de profondeur). Salieri, piloté depuis Vienne par
Gluck lui-méme, avait tout pour réussir son coup : ses
Danaides semblent assurer a la fois la suprématie expressive
comme la revanche du Chevalier évincé voire humilié par un
départ précipité de France en 1779. Les coupes des actes de
plus en plus courts, le principe méme d’une surenchere
dramatique subtilement canalisée illustrent mieux que les deux
Iphigénies, la maitrise néoantique de Gluck, tout en étant
fidele a 1’esthétique de son théatre.



C’est donc un CLIC de classiquenews, véritable
révélation par le disque de ce sommet lyrique des
Lumiéres. Pour autant, le geste du chef pour
affaté qu’'il soit, réduit d’autant 1’idée et les
effets globaux que 1'ouvrage pourrait aussi
produire avec plus de rondeur comme de profondeur. La pointe
seche et tranchante de la lame (qui s'’expose en couverture et
que brandissent toutes les jeunes épouses prétes a massacrer
leurs maris) supplante tout autre registre expressif. Une
autre direction toute aussi tendue sans pourtant étre aussi
carnassiere et parfois hystérique pourrait y réussir tout
autant. Mais alors il faudrait compter sur un talent aussi fin
et troublant que celui de 1l’excellent Tassis Christoyannis,
Danaus, plein de fougue et de profondeur. Ne serait-il pas le
véritable héros de cette production ? De toute évidence, nous
avons une relation pere / fille aussi passionnante que plus
tard celle exprimée par Verdi (Boccanegra/Amalia,
Gilda/Rigoletto..) ou Wagner (Wotan / Brunnhilde). Le germe
romantique couve chez ce Salieri fortement gluckiste.

CD. Compte rendu critique. Antonio Salieri (1750-1825) : Les
Danaides, 1784. Tragédie lyrique en cing actes, livret de
Francois Bailli du Roullet et Louis-Théodore de Tschudi. Créée
a L'Académie royale de musique, le 26 avril 1784. Hypermnestre

Judith van Wanroij, Lyncée : Philippe Talbot, Danals
Tassis Christoyannis, Plancippe : Katia Velletaz, Pélagus /
Officier : Thomas Dolié. Les Chantres du Centre de musique
baroque de Versailles. Les Talens Lyriques. Christophe
Rousset, direction. Enregistré a l’'Arsenal de Metz, les 29 et
30 novembre 2013. 2 CD Palazzeto Bru Zane ES1019 — Durée
cdl, 72'28 + CD2, 35'58.
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LIRE, APPROFONDIR : Renaud de Sacchini par Les Talens Lyriques

critique du cd et reportage répétitions vidéo ; reportage
vidéo de 1'opéra RENAUD de Sacchini (grand reportage de 12 mn
© CLASSIQUENEWS.TV : entretien avec Benoit Dratwicki,
directeur artistique du Centre de musique de Versailles, 1la
place des Italiens en France, le bel canto dans Renaud,
L'héritage de Gluck dans Renaud..)... L’'opéra francais a
1’'époque des Lumieres, évolution de la tragédie lyrique sous
1'influence de Gluck..

Illustrations : Antonio Salieri, Caroline Branchu dans le réle
de La Vestale de Spontini (DR)

Musiques en Féte aux
Chorégies d’Orange

Radio / Télé. France 3, France Musique. Musique en
féte, le 19 juin 2015, 20h50. En direct d’Orange.
Les Chorégies d’Orange, avant leur festival
estival auraient-elles trouvé un nouvel événement,
rendez vous incontournable et idéalement médiatisé
au premieres heures de 1'été ? C’est le cas depuis
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quelques années (5eme édition en 2015) grace a 1’'émission
diffusée en direct sur France 3 chaque année « Musiques en
féte », et programmée ce 19 juin 2015 a partir de 20h50.
Retransmis aussi en direct sur France Musique.

Artistes lyriques (les vétérans : Natalie Dessay, Patricia
Ciofi, Nathalie Manfrino.. ou les nouvelles voix a suite tels
Vannina Santoni ou Florian Sempey..), chanteurs de variété
(Dany Brillant, Christophe Willem..), accompagnés par
L'Orchestre Philharmonique et le Cheur de 1’'Opéra de
Marseille, les Maitrises des Bouches du Rhbone et de 1’'Opéra
Grand Avignon, sous la direction de Luciano Acocella, .. une
phalange hétéroclite d'interpretes joue 1la carte de
l’accessibilité vers le grand public et de la mixité complice.
Mélange de genres qui réussit grace aussi aux moyens de France
Télévisions et dans le sublime cadre solennel et spectaculaire
du Théatre Antique d’'Orange (avec dans la niche centrale
surplombant la scene et les gradins, la statue d’Auguste,
empereur de Rome). Le live de 3 h programmé en primetime est
un rendez vous télévisuel incontournable avant les opéras
diffusés pour 1'été par France télévisions et Arte.

Programmation annoncée par France 3 :
Natalie DESSAY ; Ludovic TEZIER ; Roberto
SCANDIUZZI ; Annick MASSIS ; Inva MULA ;
Patrizia CIOFI ; Nathalie MANFRINO ;
Nicola ALAIMO ; Kristin LEWIS ; Florian
SEMPEY ; Clémentine MARGAINE ; Florian
LACONI ; Vannina SANTONI ; Albane CARRERE ; Violette POLCHI ;
Raquel CAMARINHA ; Ludivine GOMBERT ; Vladimir KAPSHUK ;
Julien DRAN ; Remy MATHIEU ; Isabelle GEORGES ; Dany
BRILLANT ; Christophe WILLEM

Orchestre Philharmonique de 1’'Opéra et Cheur de 1'Opéra de
Marseille, Cheur, Maitrise et Ballet de 1’0Opéra Grand Avignon,
Cheur de 1’0Opéra de Toulon, Maitrise des Bouches du Rhone,
Direction : Luciano Acocella et Didier Benetti. Présenté
par Alain Duault. Mise en scene par Nadine Duffaut.
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Chorégraphie de Stéphane Jarny.

Télé. France 3, Musiques en féte, le 19 juin 2015,
fo='td  20h50. En direct d’Orange. Live de 3h. Retransmis aussi
en direct sur France Musique.

Davide Penitente, 1’oratorio
équestre de Bartabas

Arte, Davide Penitente de Mozart par Bartabas. Le 21 juin
2015, 18h40. C’'est assurément 1le point fort de cette
programmation spéciale Féte de la musique, le 21 juin 2015 sur
Arte. Filmé a Salzbourg en janvier 2015, le spectacle saisit
par son esthétisme et la présence enivrante des chevaux dans
le Manege des rochers a Salzbourg, lieu historiquement lié a
la présence des équidés dans la ville festival, berceau de
Mozart. Rediffusion le vendredi 31 juillet 2015, 5h1l0 (certes
c'est t6t au matin mais le spectacle vaut largement que vous
vous forciez a quitter le lit pour regarder la performances
des cavaliers et des chanteurs..).

Arte. Spécial féte de la musique, le 21 juin
2015, 18h40 : spectacle artp
équestre saisissant. Arte met les petits plats
dans les grands pour la féte de la musique. Le
programme annoncé mélant tous les genres commence a 13h,
enchaline des genres et formes variées jusqu’'a 23h (début du
dernier programme dédié a John Williams). LIRE la présentation
des 7 rvs programmée sur Arte, exemplaires par leur diversité
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bien que le chant et 1’'opéra soient majoritaires.

Davide Penitente de Mozart

Opéra équestre de Bartabas

Pendant 1la derniere Semaine Mozart a
Salzbourg en janvier 2015, le chorégraphe et
écuyer Bartabas a présenté sa nouvelle
création sur un oratorio méconnu de Mozart,
« Davide Penitente » dans 1’ancien manege de
Salzbourg, 1le célebre « Manege des
rochers ». Espace clos rythmé par les
galeries superposées en fond de scene sans
omettre 1'arbre isolé qui tient lieu d’axe
structurant. Bartabas concoit une cuvre d’'art totale et unique
en son genre, qui marie musique et art équestre. Comment
1'action sacrée de David gagne-t-elle un sens particulier
grace au concours des chevaux pendant le spectacle? Réponse
par 1’image sur Arte ce 21 juin 2015, 18h40.

La Cantate oratorio K649 » Davide Penitente » sur un texte de
Saverio Mattei (et non Da Ponte comme on continue depuis trop
longtemps de 1’'écrire) est créée le 13 mars 1785 a Vienne
(Burgtheater). L’ouvrage est une commande de la Tonkunstler
Societat de Vienne. Mozart y recycle de nombreuses séquences
de sa Messe en ut (8 au total issus de la K 427 composée
auparavant en 1782/83, c’'est a dire en plein essor des idées
des Lumieres). Souvent mésestimé, 1’oratorio met en lumiere
la tres grande maturité du Mozart viennois. Ses séquences
inédites composées en 1785 en témoignent : 1’air du ténor « A
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te fra tanti affanni » (passionnant dialogue avec hautbois),
puis « Tra l’'oscure ombre funeste » pour soprano, surtout le
trio « Tutte le mie speranze » ont la profondeur et 1’éclat de
Cosi ou des Noces de Figaro, c’est dire.

Bartabas au Manege des rochers : une présence historiquement
légitime car c’est la que 1'Archevéque de Salzbourg entrainait
sa cavalerie (impressionnante). 96 arcades y sont creusées
dans la roche de la montagne au moment de sa construction par
Johann Bernhard von Erlach en 1693.

Pour Bartabas, premier écuyer créateur de France 1’équitation
est d'essence chorégraphique. « Monter a cheval, c’est danser.
Le cavalier danse tout en dirigeant son cheval. Il doit gérer
le travail de 1’animal, 1’intention du mouvement et sa
qualité. Il forme un tout, un couple avec l'animal et devient
une sorte de danseur-cheval » déclare le concepteur du
spectacle Davide penitente de Mozart. Bartabas a créé
L'Académie équestre de Versailles en 2003, ou les jeunes
apprentis écuyers qui ont pour seuls maitres les chevaux, font
1’expérience de la vie collevtive elle méme matrice propice a
leur créativité. Le foyer expérimental a été rebaptisé a
l’occasion de son dixieme anniversaire Centre Chorégraphique
équestre, renforce sa propre réflexion entre équitation et
danse.

La formation des éleves est pluridisciplinaire comprenant la
danse, l’escrime artistique, du chant, du Kyudo — tir a l'arc
traditionnel japonais. Ce sont des sportifs avertis formant a
présent un véritable corps de ballet équestre. L’élégance du
geste, 1’'harmonie des positions, 1’'équilibre des figures
réalisés par 1'homme — cheval produisent le sens : « Le rendu
final tient surtout pour moi de l’intention du geste »,
précise encore Bartabas.
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NOTRE AVIS. Tres séduisant, moins musicalement que
visuellement, ce David Penitente de Mozart en version
« oratorio équestre » est d’'une beauté a couper le souffle.
Dans le Manege des rochers a Salzbourg, haut lieu des passions
équestres, historiquement défendues par 1les Princes
Archevéques locaux (c’'est dans le Manege qu’au XVIIe, le
Prince Archeveque avait réservé un lieu désigné pour
L’entretien de ses montures, treés nombreuses), les chevaux aux
robes sublimes (qu’aurait peint évidemment un Géricault)
s’ébrouent sur la terre du manege salzbourgeois aux sons du
David de Mozart. Tous les musiciens, choristes, solistes et
instrumentistes sont disposés sous les arcades creusées dans
la roche sur 3 étages, face au chef.

Les Musiciens du Louvre récemment affaiblis apres 1’annulation
de la subvention de la ville de Grenoble (pres de 250000 euros
quand méme) peinent a la tache, et les solistes n’ont pas la
grace des chevaux eux, impeccables sur la piste. Notons le
solo du ténor francais Stanislas de Barbeyrac dont la tension
tendre de la voix est la plus intéressante : fragile mais
timbré).
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Sur la terre battue, 6 cavaliers et cavalieres composent des
figures collectives tandis qu’un magnifique cheval blanc
semble caler son pas souverain et altier sur le rythme de la
musique. On croit revivre des sensations comparables a celle
suscitées face au Sacre de Stravinsky version Pina Baush
méme corps sculptés dans la lumiére et comme mis a nu sur la
terre, méme beauté animale, archaique et raffinée a la fois..
mais ici, 1’élégance musculaire des montures, la silhouette
racée des écuyers, centaures ou amazones dansant sur la piste,
et chantant méme (par interaction avec les musiciens situés au
fond), la nervosité précise et raffinée des magnifiques
équidés font toute la magie de ce spectacle qui démontre
1’excellence de 1’école équestre fondée par Bartabas. Dommage
qu'il faille découvrir 1’ivresse et la perfection d’une telle
équation a Salzbourg. A quand a Versailles dans les Grandes
Ecuries ou Bartabas a ses locaux ? A suivre de pres. Le
programme est le point fort de la programmation Féte de 1la
musique sur Arte le 21 juin 2015 (a 18h40 donc).

Avec les musiciens du Louvre-Grenoble (M. Minkowski,
direction), Cheur Bach de Salzbourg, Académie équestre de
Versailles. Enregistré pendant la Semaine de Mozart a
Salzbourg en janvier 2015. Rediffusion le vendredi 31 juillet
2015, 5hlo.



DVD, compte rendu critique.
Moliere / Lully : Le
Bourgeois Gentilhomme. Denis
Podalydes (1 dvd Alpha)

DVD, compte rendu critique.
Moliere / Lully : Le Bourgeois
Gentilhomme. Denis Podalydes (1
dvd Alpha). Avant 1l’invention de
la tragédie en musique (1673), la
Cour de France s'’enthousiasme
pour les comédies ballets dont Le
Bourgeois Gentilhomme (Chambord,

1670). Le duo Moliere et Lully SESECEESEN>FMe oty
font une farce mordante qui | gentilhomme
épingle la vanité d’un parvenu Coméihioggle
bien ridicule. Tel un dindon qui Dents PODALYDES

use et abuse jusqu'a
l’indigestion d’une « farce »
bien garnie.. (dans les deux sens
du terme), Monsieur Jourdain joue
les aristos, se paie a grands frais divers « maitres » .. de
musique et a danser, d’armes et de philosophie sans omettre le
tailleur comme les cuisiniers qui offrent bonne chere au
maitre de maison flanqué de son parasite flatteur Dorante qui
amant de Dorimene, fait croire a son riche ami que cette
derniere en pince pour lui... s’il la couvre de cadeaux et de
bijoux (dont surtout un beau diamant scintillant). Sans
flatteurs et escrocs, il n'est pas de dindon magnifique et ce
Bourgeois Gentilhomme a tout du parfait nigaud qu’on trompe et
qu’on dépouille.

La piece mise en scene par Denis Podalydes présente au public
la cohorte des flagorneurs, si inspirés en flatteries
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payantes, réglées en séquences successives tel un grand ballet
social. La comédie amoureuse pointe son nez aussi grace aux
personnages de Cléonte et de Lucile... Les deux jeunes ames
s’aiment mais le premier non gentilhomme ne peut prétendre
épouser la fille Jourdain. C’est alors que Covielle (en vrai
cerveau du clan et également serviteur de Cléonte) élabore un
stratageme pour que Cléonte, devenu « le fils du Grand Turc »
demande la main a Jourdain qui .. accepte illico trop flatté
d’étre devenu mamamouchi , c’est a dire Paladin (grand final
de 1’'acte IV). Finauds, Moliere et Lully se sont entendus a
célébrer 1’art et le golt authentiques qui ne s’apprennent
pas, au contraire de ce Jourdain ridicule qui s'entéte a les
maitriser sans y rien entendre ..jusqu’a la fin.

Denis Podalydes met en scene un Bourgeois Gentilhomme truffé
de gags délirants qui ayant trouvé son public continue de
tourner..

Double farce pour Jourdain
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Alors que Jean Vilar en 1954, souhaitait défendre un Moliere
brut, économe, sans effet parasite : c’est a dire « jouer 1la
réplique et rien d’autre », sans ornements qui dénaturent,
Denis Podalydes, lui, en 2012 (premiere de sa production entre
autres présentée au festival off d’Avignon), opte pour une
surenchere de gags : le « bazar » plutét que la simplicité
primitive du texte. Mais un bazar chic, dont le luxe visuel
s'appuie bien s(r sur les formidable costumes signés Christian
Lacroix. Cela hurle et crie beaucoup, en un délire de
grandiloquence, servant le ridicule magnifique de ce Monsieur
Jourdain, qui se pique de grandeur noble. A trop imiter le
paon, Jourdain le caricature sans le comprendre. Tel serait la
vision d’'un Podalydées, généreux en parures, mouvements
rapportés, surenchere comique mais parfois hélas gags outrés
(les mimiques des instrumentistes appelés a départager musique
et danse dans 1’acte I.., comme les perruques Grand Siecle
systématiquement portées de travers, ou la répétition de la
boucle amoureuse des couples associés, boudeurs et boudeuses
alternés (Acte III) : Cléonte / Lucile, d’un co6té ; le valet
de Cléonte : Covielle et Nicole, de l’autre. Répéter c'est
prendre le risque de 1’exagération voire de la lourdeur
épaisse. Autre faiblesse de notre point de vue, 1la
chorégraphie des danseurs, sorte de mixte inabouti entre
langage contemporain et gesticulation décalée.

Dans ce dispositif, 1le personnage de Jourdain, bien
qu’incrédule et bon enfant qui s’'émerveille, n’est qu’un benét
qui veut dépasser sa classe et effacer le noir étriqué, mais
plein de bon sens, de son épouse.

Par contre la délicieuse et insolente mais juste servante
Nicole (épatante jeune Manon Combes) perce infailliblement par
sa sincérité

Filmé en novembre 2012 (déja et a 1’'Opéra royal de Versailles
noblesse oblige), la production en costumes d'époque
présente 1'avantage de jouer tous les divertissements et



intermédes chantés et instrumentaux comme 1les entrées de
ballets délirants et poétiques concus par Lully : ballet des
tailleurs habillant Jourdain (fin du II); intermede de danses

des cuisiniers (fin du III); cérémonie turque de
1l’anoblissement de Jourdain (conclusion du IV).. enfin le
ballet des Nations pour conclure le drame. Le jeu des

comédiens soulignent 1la farce et 1le comique des
situations dont le cocasse déjanté (le chaos barbare voire
quasi transe collective de la cérémonie de Jourdain en
mamamouchi reste le grand moment dramatique et... musical).
Evidemment en petit effectif instrumental, la bande de
musiciens pilotée par 1le violoncelliste Christophe Coin
n'égale pas les fastes d'un vrai grand orchestre aussi
scintillant que celui de la version de Benjamin Lazar et du
Poeme Harmonique de 2004 (de surcroit sur instruments
anciens, version de référence également éditée par Alpha).
L'articulation affleure souvent 1le vociféré systématique
(ainsi le personnage de Dorante agace a force de surjouer)
mais 1’intensité des acteurs rend le texte de Molieére toujours
aussi incisif et moderne.

Nonobstant ces réserves de « spécialiste
théatreux qui boude son plaisir », le rythme de
la performance, son caractére entier et parfois
potache ont séduit le plus grand public. Au
Bourgeois Gentilhomme, on vient rire et se fendre
la panse. Podalydes 1’a bien compris. Il nous en donne pour
notre argent. Et le DVD édité par Alpha vient a point nommé,
souligner la grande cohérence d’'une vision théatrale directe,
franche, déjantée. Car nonobstant nos réserves de détail, la
production a du rythme, ne cherche pas la poésie ni
l’alanguissement (vers lequel tant la musique de Lully) mais
un certain état d’'urgence habilement mesuré et canalisé qui
explique 3 ans apres sa création et au moment de nouvelles
reprises aux Bouffes du nord en juin 2015, du 26 juin au 26

juillet 2015, son attractivité globale persistante. Apres le
ridicule des actes I,II et III, le spectateur découvre la
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nouvelle intrigue et l’intelligence de Covielle qui permet au
jeune Cléonte d'’épouser en fin d’action, sa belle Lucille a
la barbe du pére, le dindon Jourdain.

Moliere et Lully : Le Bourgeois Gentilhomme
Chambord, 1670.

Mise en scene : Denis Podalydes
Scénographie : Eric Ruf
Costumes : Christian Lacroix
Chorégraphie : Kaori Ito

Monsieur Jourdain : Pascal Rénéric

Madame Jourdain : Emeline Bayart

Le Maitre de musique / Dorante : Julien Campani
Le Maitre a danser / Cléonte : Thibault Vincgon

Le Maitre tailleur / Covielle : Alexandre Steiger
Le Maitre d’'armes : Nicolas Orlando

Le Maitre de philosophie : Francis Leplay

Le garcon tailleur / Lucile : Leslie Menu

Nicole : Manon Combes

Dorimene : Bénédicte Guilbert

Deux laquais : Hermann Marchand, Laurent Podalydeés
Danseuses : Jennifer Macavinta, Artemis Stavridi

Cécile Granger, soprano
Romain Champion, haute-contre
Marc Labonnette, basse taille

Instrumentistes baroques dirigés par Christophe Coin

Enregistré a 1’'Opéra royal de Versailles en novembre 2012. 1
DVD Alpha 707 - 2h45 minutes



DVD. Compte rendu critique.
Michel Legrand : Les
parapluies de Cherbourg (1
dvd Erato, 2014).

DVD. Compte rendu critique. Michel Legrand : Les parapluies de
Cherbourg (1 dvd Erato, 2014). C’est 1’'un des apports les plus
réussis de la politique récente du Chatelet en faveur de la
comédie musicale.. hexagonale. Il s’agit cette fois non pas
d’un énieme spectacle de Sondheim, génie contemporain,
véritable héritier de Broadway, mais bien du francais Michel
Legrand, compositeur légendaire pour 1le fameux film de
Jacques Demy de 1964, a 1’esthétique si fouillée.

Adaptée par Vincent Vittoz, avec Michel
Legrand comme chef dorchestre (a la téte
d'un collectif de 75 musiciens), Sempé aux
décors et le jeune talent si juste de 1la p U
soprano Marie Oppert, Les parapluies de § LES PARAPLUIES

Cherbourg faisaient 1'événement au DE CHERBOURG

Chatelet a Paris en septembre 2014. A e e
Cherbourg, se déroule la bouleversante
histoire d’'un jeune couple séparé par la
guerre d'Algérie, ici recréée en version
symphonique et « mise en espace » a partir
du film 1égendaire de Jacques Demy, palme
d’'or a Cannes en 1964. Le spectacle donné du 11 au 14
septembre 2014 au Chatelet a Paris, avait marqué les esprits.
I1 avait déja été donné a New York et Paris en 1979, a Londres
en 2011. En 2014, 1l'orchestre placé sur scene faisait
1'événement exigeant une précision et une organisation
théatrale scrupuleusement réglées. Les amateurs de Jacques
Demy avaient peu apprécié 1’'adaptation des Demoiselles de
Rochefort en 2003 par Rheda. Mais avec cette production, rien
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de tel. Bien au contraire.

Les connaisseurs retrouvent
ainsi le garage ou travaille
Guy, jeune homme amoureux de la
belle Genevieve. Les
lyricophiles retrouvent, eux,
l'ex diva Natalie Dessay - qui
incarne Madame Emery, la mére de
1’héroine. La chanteuse y occupe
ce type de rbles plus joués que
chantés convenant mieux a sa voix actuelle car ils exigent
moins que les roles tragiques a l’opéra. Sur les planches du
Chatelet, une jeune star du music hall et de la chanson nait

et s’'affirme ainsi porté par le drame qui se joue et la
direction swinguante en diable de Michel Legrand: la soprano
Marie Oppert. A 17 ans, la jeune femme a déja tout d’une
grande ; 1’'éleve de terminale L — remarquée dans The Sound of
music ou Alice — attise l’attention et retient 1'écoute : son
timbre lumineux comme la sincérité de son jeu rendent service
a l’'univers musical de Legrand. En effet, Genevieve gagne ici
apres le film de Demy, une intensité nouvelle, une vérité
angélique absente dans le personnage cinématographique créé au
grand écran par la mythique Catherine Deneuve.

Hélas, le partenaire de Marie Oppert, Vincent Niclo (Guy)
parait bien peu juvénile pour incarner le jeune homme de 20
ans. Et son timbre formaté, manque terriblement de richesse
expressive et de couleurs nuancées.

La corde tendue de la tragédie est cependant préservée, et du
grand écran a la scene, c’'est finalement avec Roland Cassard,
diamantaire, que Genevieéve se mariera, une fois enceinte de
Guy. Le mari de Genevieve est incarné par le baryton Laurent
Naouri qui vient de 1’opéra : il apporte une facette
différente au personnage, comparé au film de Demy. Le chanteur
assombrit le caractére du futur époux de Marie : il en fait un
séducteur intéressé et aguerri, un rien manipulateur. C'est
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mieux souligner les possibilités qu’offre le scénario originel
et la formidable musique de Michel Legrand, ainsi superbement
mise a 1’honneur.

DVD. Michel Legrand : Les parapluies de Cherbourg (1 dvd
Erato, 2014)

DVD, compte rendu critique.
Thierry Escaich : Claude.
Bou, Rhorer (1 dvd BelAir
classiques)

DVD, compte rendu critique. Thierry
Escaich : Claude. Bou, Rhorer (1 dvd
BelAir classiques). Commande de 1'opéra
de Lyon a Thierry Escaich et crée in loco
en mars 2013, 1'opéra Claude est le fruit
d’'un texte engagé contre la peine de mort
rédigé par Robert Badinter que 1la
guestion passionne depuis toujours et
pour laquelle il s’est battu sans fléchir
obtenant 1’abolition pure simple, fait
marquant du quinquennat Mitterrand 1 (le
18 septembre 1981). Sur la violence et la
barbarie, 1la vision engage un débat ouvert et ici non résolu
sur la responsabilité qui incombe a celui qui impose la haine
jusqu’au meurtre. Si l’on prend partie d’'un c6té comme de
l'autre — victimes ou bourreaux, le vrai sujet reste en
profondeur : comment expliquer les origines du mal ? Y a t il
toujours corrélation entre misere et criminalité? En d’autres

(;LA,UD;.

rHI{HI' ESCAICE
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termes y a t-il fatalité si 1’'on est né misérable? Mais
l'opéra ajoute aussi une autre thématique tout aussi
cruellement moderne : l’'’enfer et 1’enjeu de la prison.
Les conditions de détention -inhumaines et de facon criante
sont aussi dénoncées dans une mise en scene qui pourrait
concentrer tout ce que l'univers carcéral aujourd’hui présente
en dysfonctionnement insupportable, nos sociétés modernes
cumulant les échecs quant a la question des prisonniers qui
dans 1 majorité des cas, appelés a sortir, doivent étre
accompagnés et rééduquer pour réussir leur ré insertion. .. On
voit bien que 1’opéra créé a Lyon suscite bien des
interrogations et relance le débat sur un scandale sociétal
san fin.

Hugo aseptisé

Inspiré de Claude Gueux de Victor Hugo, le livret évoque avec
économie et force la violence banale qui ronge et détruit les
liens humains dans la prison de Claude apres sa condamnation a
mort : haine entre les gebliers et les détenus, haine entre
les prisonniers eux-mémes car la prison devient 1le miroir
réaliste et fidele d’'une société en échec, comme mise en cage,
face au meurtre et a la violence humaine.

Pas facile de rendre compte d’un opéra ou la tension était
surtout palpable dans le regard global moins dans le détail.
Pourtant apres la création lyonnaise, le témoignage vidéo
souligne (surtout) la force dramatique du baryton francais
Jean-Sébastien Bou dans 1le ro6le titre (de surcroit
parfaitement intelligible, apport capital pour sa prise de
réle), le bartyon compose d’abord un personnage dont la
photogénie ardente embrase 1’image. A contrario, on regrette
la faiblesse du personnage tenu par le contre ténor Rodrigo
Ferreira (dans le réle de son compagnon de cellule Albin). Si
la direction d’'acteurs est convaincante, la mise en scene
efficace, c’'est a dire ici centrée sur la barbarie sous toutes
ses formes, y compris le directeur de la prison : Jean-
Philippe Lafont, droit dans ses bottes, inflexible.. totalement



inhumain comme le reste des protagonistes, on reste nettement
moins convaincus par la musique, finalement linéaire et
« grise », continlment tendue sans aucune envolée lyrique a
minima humaine voire humaniste de Thierry Escaich : manque de
temps, manque d’inspiration ou questions et sujets trop
impressionnants ? La réalité est 1la : la partition nous décoit
par sa rudesse et sa monotonie apre et sourde.. fallait il
uniquement privilégier 1’étouffement et la saturation qui
noient le chant des solistes comme 1’arabesque parfois
prenante des choeurs? Difficile question d’esthétique.
pour nous la musique de Claude manque de trouble, de souffle,
de vertiges et aussi d’'hédonisme. Hugo méritait mieux, c’est
évident. Pourtant Thierry Escaich ne manque pas de talent.
Parmi les disques récents, « Nuits Hallucinées » (2011) en
témoignait (surtout Barque solaire créé en 2008) : d'une
richesse de texture souvent foisonnante. .. la source s’est
tarie dans le portrait de Claude emprisonné. Dommage .

Claude de Thierry Escaich (mars, 2013)

Opéra en un prologue, seize scenes, deux interscenes et un
épilogue

Livret de Robert Badinter d’apres Claude Gueux de Victor Hugo
Création mondiale — Commande de 1'Opéra de Lyon — Créée le 27
mars 2013 a 1’Opéra de Lyon.

Mise en scene : Olivier Py

Décors et costumes : Pierre-André Weitz

Claude: Jean-Sébastien Bou

Le Directeur : Jean-Philippe Lafont

Albin : Rodrigo Ferreira

L’Entrepreneur/Le Surveillant Général : Laurent Alvaro
Premier personnage/Premier Surveillant : Rémy Mathieu
Deuxieme personnage/Deuxieme Surveillant : Philip Sheffield
La Petite fille : Loleh Pottier

La Voix en écho : Anaél Chevallier

Premier détenu : Yannick Berne

Deuxieme détenu : Paolo Stupenengo
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Troisieme détenu : Jean Vendassi
L’avocat : David Sanchez Serra
L'avocat général : Didier Roussel
Le Président : Brian Bruce

Orchestre, choeurs et Maitrise de 1’Opéra de Lyon
Direction musicale : Jérémie Rohrer

DVD, compte rendu critique. Escaich / Badinter : Claude, 2013.
Jean-Sébastien Bou, Claude. Rodrigo Ferreira (Albin), Jean-
Philippe Lafont (le directeur de la prison).. Orchestre, cheur
de 1’'0Opéra de Lyon. Jérémie Rhorer, direction. 1 dvd Bel Air
classiques BAC 118 . Livret / notice de 20 pages (francais /
anglais). Bonus entretien avec Thierry Escaich et Robert
Badinter par Anne Sinclair. Enregistrement a 1’0Opéra national
de Lyon le 4 mars 2013. 1 DVD, durée 1h37 minutes (opéra) + 26
minutes (bonus), sous-titres en francais et en anglais

Jean Sibelius : Intégrales
des Symphonies - complete
symphonies (Simon Rattle,
City of Birmingham symphony
Orchestra / 4 <cd Warner
classics).
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Jean Sibelius : Intégrales des

. . SIBELIUS
Symphonies — complete symphonies, COMPLETE
Les Océanides, Opus 55 (SImon e

o C. TR SIMON
Rattle, City of Birmingham . RATTLE
symphony Orchestra / 4 cd Warner S ymphony Orchestra

classics). Formidable travail de
Rattle a la fin des années 80 et
au début des années 90, soit en
plein boom du compact : les
instrumentistes du Symphonique de
Birmingham (City of Birmingham symphony Orchestra),
manifestement galvanisés par leur directeur musical,
atteignent une cohérence d’approche, une qualité et une unité
technique phénoménale qui a 1'épreuve des climats et
atmospheres d’un Sibelius méditatif, philosophe, panthéiste
permettent d’égaler les meilleures phalanges européennes et
américaines. Le cd 1 est une immersion sans réserve ni
hésitation d’aucune sorte dans le grand bain trépidant de la
texture sibélienne (premier mouvement tellurique et
fracassant): cosmogonie orchestrale au diapason de la nature
océan dont 1la vitalité, 1’ivresse symphonique est
magistralement comprise par le chef. Son irrépressible
urgence, affirmation de 1la volonté et d’'une pulsion viscérale
ancrée, qui s'expose et se développe sans retenue mais avec
beaucoup de finesse et de réflexion dans 1'équilibre des
pupitre (cordes / cuivres) s’'affirme nettement. Le cd 2 est en
ce sens des plus emblématiques d’une compréhension intuitive
et instinctive plus que convaincante, électrisante : 1a
Symphonie n°2 est son appel furieusement énergique a
1’hédonisme paien, la 3 qui suit, a la fois plus intérieure et
mahlérienne, quoique aussi dansante et échevelée que sa
précédente, suffit a mesurer 1’engagement de 1’orchestre
britannique dont Simon Rattle fait une formidable machine
sensible ou triomphent 1’'unisson aérien des cordes, 1’éclat
des bois et des vents, la tension colorée et chaude des
cuivres, le tout magnifiquement structuré, dans un équilibre
toujours clair des pupitres.
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Formidable Symphonique de Birmingham

Rattle outrageusement sibélien

Au dela de la performance instrumentale et
orchestrale, c’est aussi le geste impérialement
organique du chef qui restituant au cycle, son
unité intérieure, sa cohérence trépidante, le
souffle des éléments ou s’inscrit le chant de la
nature, — massif des foréts et masse maritime-, s’'affirme au
sommet de la discographie. Si Karajan n’aborda les Symphonies
de Sibelius que partiellement, Rattle nous offre ici une
intégrale qui a compté pour sa maturité de musicien et aussi
dans l’histoire de la formation de Birmingham, appelée a se
dépasser littéralement. Le résultat est d’une finesse
irrésistible : s’y impose la lumiere et la présence concrete
des frondaisons comme de la houle, comme la sensualité méditée
de l’'instrumentation de Tchaikovski, de Mahler avec ce
sentiment tragique et lyrique qui sont spécifiques et sans
égal. Ajoutons dans un crescendo dont Sibelius a le secret
dans la diffraction de la texture instrumentale, ce sentiment
d’émerveillement pour la nature tel qu’il transparait par
exemple dans la formidable ouverture ou poeme symphonique Les
Océanides couplé avec la Symphonie n°l. Quelle lecon de
symphonisme mesuré, nuancé, d’une transparence hédoniste
magistrale.

Scintillant, poétique et poete méme, Rattle nous livre un
Sibelius enchanté, habité, voire halluciné : 1la matiere épurée
de la 7éeme Symphonies avec ses textures sourdes et allusives
des cuivres puis des cordes, gravissant la montagne vers
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1'éblouissement final, est bouleversante. Rattle joint
L’excellence technicienne et la justesse de 1’intention.

Et la totalité du cycle, est de la méme eau ; c’'est un
accomplissement qu’'il ne faut pas négliger dans toute
discographie de Sibelius. A moins de 20 euros, ce coffret
réédité est incontournable et doit figurer dans toute
discotheque du symphoniste averti.

CD, coffret. Intégrale CLIC de classiquenews. Sibelius:
Complete Symphonies : 1-7. Les Océanides, opus 55. City of
Birmingham symphony Orchestra. Sir Simon Rattle (4 cd Warner
classics 0825646198788). Réédition événement.

CD. Compte rendu critique.
Chopin : 24 Préludes. Maxence
Pilchen, piano (1 cd Paraty).
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CD. Compte rendu critique.
Chopin : 24 Préludes. Maxence
Pilchen, piano (1 cd Paraty).
Voici une nouvelle lecture des
24 Préludes de Chopin qui va
compter. Allusif et pudique, le
pianiste franco-belge Maxence
Pilchen inscrit 1a matiére
musicale dans 1'intime, révélant
de nouvelles perspectives
émotionnelles dans le
jaillissement contrasté des
séquences enchainées. Versatile, volubile mais puissamment
intimiste, le jeu ouvre tous les champs de la conscience et de
la mémoire en retissant les liens profonds et les images
souterraines qui font des 24 Préludes, ce fond miroitant des
sentiments les plus secrets. En plongeant dans les eaux de la
psyché, 1le pianiste franco belge rétablit la part
prodigieusement humaine du cycle. Magistral. Le disque de
Maxence Pilchen renouvelle notre enthousiasme suscité par le
disque dédié au Chopin historique (sur claviers Pleyel)
réalisé par Knut Jacques, enregistrement également publié
aussi par Paraty.

Une vision d’ensemble s’impose d’abord.
Traversons le cycle de Prélude en Prélude.
L’Agitato initial est un lever de rideau
idéalement énoncé comme un réve ou un songe qui
vient de naitre (1) : la douceur suggestive du
toucher s’y montre irrésistible. Méme réalisation parfaite
pour le lento (2) en forme de marche nocturne aux résonances a
la fois lunaires et lugubres d’'une profondeur hypnotique grace
a un jeu d’'une tendresse articulée enivrante (quel sens de
l'indicible et des respirations) ; puis c’'est un génial
contraste avec le Vivace qui suit, abordé comme le vol d’une
libellule ou du papillon le plus léger, sachant faire valoir
au soleil ses couleurs scintillantes (3) ; 1'énoncé du 4 -
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Largo, qui est 1'une des mélodies les plus célebres et
mémorables du cycle, sombre dans 1'épanchement le plus
investi comme une confession douloureuse et intime : la encore
l'interprete sait éviter tout pathos trop démonstratif. A
l'inverse, — embleme de la lecture du cycle entier-, le jeu
s’enracine dans le terreau d’une psyché tenue secrete comme
préservée.

Puis, le 5 (Allegro molto) est tout désir, a son amorce,
vivifiant qu’atténue dans la continuité, le 6 (Lento assai),
expression d’une réserve ou s'épanouit 1’intime en une pudeur
souveraine, bouleversante.

Le 7 (Andantino) résonne comme une réitération du Grand
Maulnes, produisant la résurgence d’une valse enfouie, pure,
soudainement révélée, affleurante : la encore le geste toute
en pudeur et suggestivité nuancée de Maxence Pilchen saisit
par sa justesse poétique.

Le 8 (Molto agitato) montre outre la sensibilité aux climats
et aux atmospheres ténues, picturales, 1’aisance digitale
emperlée du pianiste : fluidité aérienne au service d’'une
sensibilité millimétrée et naturelle.

Le 9 (Largo), plus démonstratif, est porté par une certitude
qui contraste avec toute la pudeur qui précede.

Emperlé, allusif, le jeu de Maxence Pilchen régénere
l’approche des 24 Préludes de Chopin

Chopin réinventé : Préludes
maglcilens..

Le 10 (Allegro Molto) se fait jaillissement liquide. Le 11
(Vivace) ivresse accordée au tempérament réveur du début. Le
12 (Presto) sonne telle une mécanique échevelée sur un tempo
trépidant. Le 13 (Lento) a la noblesse intime d’un solo de
danseuse riche en arabesques diaphanes et elle aussi,
envoltantes.

Le 14 (Allegro) plonge plus grave dans une activité



souterraine .. pour mieux préparer au réve d’enfance du 15
(Sostenuto), véritable immersion rétrospective et le plus
long des Préludes — plus de 4 mn. La lecture plonge dans ce
climat d’innocence des premieres années de tout ame terrestre

saluons 1l’'intonation et la précision stylistique parfaites
du pianiste qui inscrit davantage le cycle dans 1l'intimité et
la puissante d’'une psyché de longue mémoire avec ici le
souffle d’une tragédie intime prégnante et tenace. Cette
richesse et cette épaisseur émotionnelle accrédite la lecture
dans son ensemble.

Par effet de contraste, dont dépend la vitalité rythmique du
cycle, le 16 (Presto con fuoco), affirme une ivresse échevelée
ou le sens de la syncope et du rebond magistralement maitrisé,
enchante et captive. Le 17 (Allegretto) saisit par sa
fraicheur absolue servie par un toucher de réve soyeux et
allusif.

Apres la fulgurance du 18 (Allegro molto), tout syncopes et
feu, les 6 derniers Préludes , a part le 22 (Molto agitato de
moins d’une minute), présentent une méme duré moyenne d’1lmn20,
offrant une ultime succession équilibrée dans ses
développements.

Ainsi le 19 (Vivace) est délié, bavard comme la libération du
secret primordial. Le

20 (Largo) a l'ampleur d’une formidable arche, -ouverture et
fenétre vers un recommencement qui s’appuie sur la conscience
pleine et assumée d’'une gravité intime assumée. Le
21(Cantabile) devient enchantement : 1le rubato poétique et
dansant suscitant un chant enivré, se distingue nettement. Le
22 (Molto agitato) exprime premiere et animale, 1'’énergie
agitato de forces telluriques jusque la insoupconnées. Enfin
le 23 — Moderato-, a l'inverse est un réve liquide d’une
douceur infinie qui de 1’ombre retourne a 1’'ombre. La pudeur
poétique dont est capable Maxence Pilchen, chopinien idéal,
s'affirme ici dans toute sa justesse, ses nuances pudiques,
ses résonances secretes et intimes.



Dans 1'ultime séquence, le 24 (Allegro appassionato), le jeu
est porteur d’'une tragédie intime jamais résolue. Chopin
exprime dans son dernier Prélude, une énergie sombre, -
véritable houle inquiete, et psychiquement instable, associée
a la volonté inextinguible et viscérale de renaitre.

La richesse émotionnelle, le jeu qui nous parle de 1’intime et
fait surgir souvent en éclats scintillants idéalement mesurés,
1’activité de la psyché affirment 1’impressionnante maturité
de 1’interprete. Sa sensibilité féconde qui s’'inscrit sans
pathos dans l’intime et la pudeur, force l’admiration. Outre
la formidable digitalité du pianiste, <c’est sa profondeur et
son absolue subtilité qui touchent immédiatement. Voici un
immense tempérament a suivre de pres. Le disque décroche
naturellement le CLIC de classiquenews de juin 2015. Voila qui
confirme 1’activité du label Paraty tel un formidable tremplin
de tempéraments actuels du clavier (clavecin, pianoforte,
piano) : Natalia Valentin, virtuose au pianoforte (Bagatelles
de Beethoven, 2009), Ivan Ilic (Debussy et Godowski), le déja
cité Knut Jacques (autre chopinien audacieux révélateur des
sonorités originelles sur claviers historiques: Pianos Pleyel
et pianino ; Ballades, Sonate n°2, Nocturne..) : et plus
récemment simultanément au Chopin de Maxence Pilchen, les
superbes Sonates de Wiirttemberg de CPE Bach au clavecin par
Bruno Procopio (CLIC de classiquenews de février 2015).. Autant
de titres, révélant interpretes et répertoires choisis, a
connaitre d’urgence.

CD. Compte rendu critique. Chopin : 24 Préludes. Maxence
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Pilchen, piano. 1 cd Paraty 115131. Parution : le 16 juin
2015. Durée : 34 mn. Enregistré en juin 2014.
Visiter le site du label indépendant PARATY

MAXENCE PILCHEN en CONCERT

Le 30 juin 2015, Paris, salle Gaveau, 20h30

Programme : « De Majorque a Nohant ». Les 24 Préludes de
Chopin.

Ballade opus 52, Scherzo opus 54, Polonaise opus 53.

Maxence Pilchen, piano.

Arthus de Chausson sur France
Musique

France Musique, ce soir a 19h. Arthus de Chausson.
France Musique diffuse en direct de 1’'Opéra
Bastille, la production qui devait marquer le grand
retour de l'unique opéra d’'Ernest Chausson d’'apres
la légende Arthurienne : Arthus achevé en 1894.
C'est pour les auditeurs de France Musique une opportunité
utile pour mesurer la valeur d’'une musique certes wagnérienne
mais puissamment originale .. Voici la critique développée de
la production du Roi Arthus présenté a Paris a 1'0Opéra
Bastille par notre confrére Ernst Von Beck qui assistait a la
représentation du 2 juin dernier. > LIRE notre présentation
complete et le compte rendu critique intégral d’ARTHUS.
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L’'ouvrage achevé en 1894, est créé en 1903, apres la mort de
l'auteur (1899), il demeure un écho manifeste du théatre
wagnérien mais d’une conception originale et puissante. C’est
tout 1’'intérét de le réécouter aujourd’hui pour une juste
réévaluation.

Car cette résonance wagnériste est
originale et puissante sur le plan autant
musical que dramatique. L'argument de
cette production est la direction fine et
allusive de Philippe Jordan comme le
plateau vocal efficace : invité de
prestige a Paris, Thomas Hampson presque sexagénaire, toujours
aussi fin diseur et wagnérien de premiere classe : le baryton
américain apporte une finesse et parfois un trouble tragique
présent dans la musique. Son incarnation sait envisager et
rendre visible le réve qui habite ce roi déja appelé ailleurs.
Cette profondeur est hélas invisible dans 1’affligeante mise
en scene de Graham Vick : des toiles peintes minimalistes et
vaguement primitives, des fleurs en plastic, un canapé rouge..
qui s’embrase ; rien qu’un vision simpliste et banale qui
manque tellement d’onirisme ; difficile quand méme de mesurer
ainsi la force d’un ouvrage wagnériste francais parmi les plus
passionnants du romantisme hexagonal : 1l serait temps de
reconnaitre a Chausson comme c’'est le cas de Vierne ou Franck,
voire Théodore Dubois — récemment revivifié, qu’il existe bel
et bien un wagnérisme en France absolument original, et pas
que suiveur.. ; de leurs coOtés, Roberto Alagna et Sophie Koch
en vedettes franco francaises restent corrects, souffrant
jusqu’a l'’extase immobile puis mourant enfin car Lancelot et
la Reine Geniévre, possédés et dévorés par la culpabilité,
expireront aprés avoir trahi le bon roi Arthus, respectivement
1’ami et 1’époux. Hélas, manquant de grandeur, de souffle, de
mystere (ce vers quoi tend continlment 1la musique de
Chausson), la production du Roi Arthus musicalement cohérente,
rate visuellement et scéniquement, son retour dans la Maison.
Parce que 1l'indigence laide de la mise en scene contredit
L’appel au réve, a 1l’immatérielle abstraction énigmatique de
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la musique d’un Chausson ivre et en extase.. Saluons également
la qualité des seconds réles masculins qui offrent une série
de superbe articulation francaise : Cyrille Dubois (le
laboureur), Alexandre Duhamel (Mordred), Stanilas de
Barbeyrac, le ténor dont on parle (Lyonnel), méme Peter
Sidhom, ici méme Albérich wagnérien retors passionnant (dans
la Tétralogie de Wagner présentée en 2013, dans la mise en
scene de Gunter Kramer), apporte au profil du magicien
Merlin, une once de profondeur humaine (malgré un
francais moins impeccable). Avoir et surtout écouter,
jusqu’au 14 juin 2015, Paris, Opéra Bastille. Diffusion sur
France Musique, le samedi 6 juin 2015 a 19h30.
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