Les nouveaux talents par
Villazon

ARTE, dimanche 6 mars 2016, 18h30. Stars de
artp demain. Rolando Villazon, ténor fameux,

s'affirme haut et fort dans son rdéle de

présentateur, soucieux d’'encourager la
nouvelle génération d’'interpretes. Dans ce nouveau volet
réalisé avec le concours de orchestre Junge Sinfonie Berlin
(Orchestre symphonique des Jeunes de Berlin), le ténor franco-
mexicain présente un jeune confrere Mario Chang, ténor
guatémalteque, bel cantiste prometteur, engagé actuellement a
1'Opéra de Frankfort ; 1la violoncelle Camille Thomas, la
soprano ukrainienne Olga Kulchynska, et le Trio Cayao, tres
inspiré par le tango argentin. L’émission a été tourné au
Delphi, salle de cinéma a Berlin. Durée : 43 mn.

Rediffusion : mardi 8 mars 2016, 5h25. Mercredi 9 mars 2016,
5h20.

CD, annonce. Tout Satie !.. en
10 cd. Coffret 10 cd Erato
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CD, annonce. Tout Satie ! .. en 10 cd.
Coffret 10 cd Erato. Fantasque, élégant,
délirant poétique, déja dada et méme
surréaliste, Erik Satie (1866-1925)
personnalité discrete mais spirituelle a
cultivé sa singularité : en chapeau melon,
binocles, parapluie et col impeccable, le
compositeur fut surtout un créateur d’une
justesse absolue, original et profond. Un génie sans tapage
d’une douce et tendre réverie, a 1’écriture d’une inclassable
fantaisie, et pas que pour le piano : pour la voix et
l'orchestre du ballet, la musique de chambre aussi et méme
~L'0péra. C'est ce que nous rappelle cet excellent coffret de
10 cd, par des interpretes surtout francais dont se
distinguent les mémorables Mady Mesplé et Aldo Ciccolini, qui
chante et joue leur Satie inspiré par les étoiles, porté par
le ceur. C’'est un génie de la petite forme, intime, ciselée
comme autant d’'enluminures secretes d’une infinie pudeur.
Mallarmé et Verlaine, surtout Debussy (au Chat noir) et
Suzanne Valadon — 1’'amour empoisonné dont il ne se relevera
jamais, compose une série de rencontres décisives, qui
nourrissent et inspirent une sensibilité inclassable.
Solitaire de 1’ombre, résidant a Montmartre puis Arcueil,
Satie le socialiste devient pianiste de cabaret par nécessité,
éleve de d’'Indy et Roussel a la Scola Cantorum, enfin au
crépuscule d’'une vie tres riche, croise la route de Cocteau,
apres la guerre en 1915, qui en fait sa mascotte : le ballet
surréaliste Parade (avec pistolet, sirene et machine a
écrire!) découlera en 1917, de cette amitié ardente (décors de
Picasso) : 1'humour provoque le scandale au moment ou la
guerre suscitait un patriotisme aveugle. Figure atemporelle et
fédératrice, Satie est le nouveau barde autour duquel se forme
le Groupe de Six. Ses Gymnopédies, Gnossiennes, Pieces froides
et Peccadilles importunes jalonnent un parcours ou l’inoui
voisine avec l’'inconnu, le burlesque fantaisiste avec l'absolu
poétique. Et si Satie était le dernier des compositeurs poetes
? Amoureux et orfevre du verbe autant que de la note.. Coffret
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événement CLIC de CLASSIQUENEWS. Prochaine critique complete
dans le mag cd, dvd livres de classiquenews.com

Coffret Tout Satie! 10 cd Erato 0825646047963

Erik Satie Complete Edition — Intégrale Satie

CD1 - cuvres orchestrales et ballets 79.36

Sonnerie pour réveiller le bon gros Roi des Singes
Gymnopédies Nos. 1 & 3 + Le Piccadilly - Gnossienne No. 3 - En
habit de cheval - Cing grimaces pour « Un songe d’une nuit
d'été » - La Belle excentrique - Musiques d’ameublement
Relache - Mercure - Les Pantins dansent

CD2 - Ballets 78.11
Parade - Socrate ' Le piege de Méduse

CD3 — cuvre pour piano

Trois Gymnopédies - L’enfance de Ko-Quo (New Recording)
Gambades - Nocturnes - Sept Gnossiennes - Croquis et agaceries
d’un gros bonhomme en bois - Descriptions automatiques - Vieux
sequins et vieilles cuirasses - Les trois valses distinguées
du précieux dégolté - Trois Sarabandes

CD4 - cuvre pour piano
Le Piccadilly - Je te veux - Poudre d’or - Petite ouverture a
danser - Valse-ballet - Fantaisie-valse - Trois Morceaux en
forme de poire - La Belle Excentrique - Préludes flasques
(pour un chien) - Véritables préludes flasques (pour un chien)
Embryons desséchés - Chapitres tournés en tous sens - Heures
séculaires et instantanées - Avant-dernieres pensées - Sports
et divertissements - Sonatine bureaucratique - Caresse

CD5 — euvre pour piano



Pieces froides - Nouvelles pieces froides - Trois petites
pieces montées pour piano a quatre mains - Trois nouvelles
enfantines - Menus propos enfantins - Enfantillages
pittoresques - Peccadilles importunes - En habit de cheval
Apercus désagréables - Passacaille - Prélude en tapisserie
Musiques intimes et secretes : Petite musique de clown triste

The dreamy fish - Danse de travers - Verset laique et
somptueux + Allegro - The Angora Ox - Légende californienne
Fugue-valse -+ Premier menuet - Priere - Vexations

CD6 — euvre pour piano 79.49

Ogives - Premiere pensée de la Rose+Croix - Sonneries de la
Rose+Croix - Le Fils des Etoiles, Wagnérie kaldéenne du Sar
Péladan - Préludes du Nazaréen - Prélude d’'Eginhard - Féte
donnée par des chevaliers normands en 1’honneur d’'une jeune
demoiselle (XIe siecle) -+ Danses gothiques - Prélude de 1la
porte héroique du ciel - Jack in the box -+ Toutes petites
danses pour le Piege de Méduse - Les pantins dansent - Leit-
motiv du “Panthée” - Chanson andalouse - Rag-time Parade

CD7 — euvre pour piano

Uspud - Cinéma - Modéré - Stand-Walk - Six Pieces de 1la
période 1906-1913 - Deux réveries nocturnes - Douze petits
chorals - Carnet d’esquisses et de croquis : Réverie du pauvre

CD8 — euvre pour piano & musique de chambre

Cing grimaces pour « Le Songe d’une nuit d’'été » - Mercure
(New Recording) - Relache (New Recording) - Mouvement - Petite
sonate -+ Tendrement - Réverie de l’enfance de Pantagruel
Parade - La statue retrouvée -+ Embarquement pour Cythere
Choses vues a droite et a gauche (sans lunettes)

CD9 - Mélodies

Ludions -+ La statue de bronze : Je te veux - Trois poemes
d’amour - Tendrement - Quatre petites mélodies - Chanson
Chanson médiévale - Les fleurs - Daphénéo - La Diva de
L’Empire - Hymne pour le Salut au drapeau du Prince de Byzance
- Trois mélodies sans paroles - Je te veux -+ Trois mélodies de



1886 - Le Chapelier - L’omnibus automobile - Chez le Docteur -
Allons-y, Chochotte - J'avais un ami - Petit recueil des fétes
. Le veuf - Un diner & 1'Elysée

CD10 — cuvres chorales
Messe des pauvres - Genevieve de Brabant

CD coffret, compte rendu
critique. THE MONO ERA (51 cd
édition 1limitée Deutsche
Grammophon)

CD coffret, compte rendu
critique. THE MONO ERA (51 cd
édition limitée Deutsche

Grammophon) . Débuts

monographiques. C’'est un peu

Deutsche Grammophon avant (}ngﬁﬁﬁﬁﬂgﬁunr
Deutsche Grammophon.. A 1’époque Gesellschaft
ou la prestigieuse marque jaune

lance ses premiers microsillons

(33 tours vinyles), au début des e

1948 — 1957

années 1950, la période est a
l’édification de son catalogue :
développer une offre riche et diversifiée, en prenant en
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compte les différents profils artistiques approchés et
fidélisés. Le marketing comme actuellement n'est pas aussi
développé mais 1’'intuition des responsables du label impose
une exigence des les origines. C’est 1’enjeu de ce coffret en
51 cd en édition limitée qui publié sous le titre de « L’'ERE
MONO » (The mono era) regroupe quelques uns des
enregistrements d’'alors, les plus significatifs de cette ere
originelle, soit juste apres la guerre, entre 1948 et 1957.
Surfant sur 1la nouvelle avancée technologique de
l’enregistrement (microsillons), le label impose peu a peu ses
tulipes stylisées (a partir de 1949), comme sa couleur solaire
(mais sous la forme d’une large rayure verticale jaune centrée
sur la couverture, avant qu’elle ne soit ensuite placée en
haut et horizontalement). Le coffret édité par Deutsche
Grammophon donne une indication des choix artistiques a la fin
des années 1940.

DG apres guerre : premiers monos
(1948-1957)

Avant la guerre, Polydor avait affirmé avec austérité ses
bandes publiées en 78 tours (a partir de 1949). Apres la
guerre DGG, Deutsche Grammphon Gesellschaft, impose son
ambition de qualité, en jaune, dédiée surtout au piano, aux
programmes symphoniques, (révélant déja 1’excellence des
orchestres internationaux), mais aussi a la musique de chambre
et a 1’opéra, sans omettre 1’'écriture chorale. Parallelement a
la musique ancienne (surtout préromantique), édité par le
label Archiv Produktion (tout en argent des 1947), le « grand
répertoire » (dont les contes parlés) est confié a DGG et sa
parure jaune, dés 1946. Pionnier, le Quatuor Amadeus fait
paraitre des 1949, le Quatuor en sol majeur de Schubert en
trois 78 tours.. mais les premiers albums microsillons sortent
véritablement en 1951 avec leur couverture arborant une large
bande vertical jaune d’olu se détache la marque couronnée de
son bouquet de tulipes stylisées — 23 tulipes banches au



total- ; ainsi les Amadeus pour le nouveau support enfin
commercialisé, réenregistrent 1l’cuvre D887 en 1951 (cdl),
auparavant les membres du Quatuor Koeckert enregistrent le
Quatuor américain de Dvorak opus 96 des novembre 1950 a
Hanovre (cd 28).. Et 1'’un des premiers enregistrements
fondateurs de DGG reste Tsar et charpentier d’Albert Lortzing
de septembre et octobre 1952 (Orchestre de Stuttgart dirigé
par Ferdinand Leitner), ici édité en premiére mondiale (cd 22
et 23, solide distribution, direction fluide et vivante de
Leitner). En 1953 sort le premier 45 tours, idéal pour les
récitals lyriques ou les ccuvres plus courtes. Tout cela
dynamise un marché naissant et florissant ou apres la guerre,
tout est a reconstruire.

Un réseau d'artistes et
d’'interpretes participent
alors a l’édification du
premier catalogue DGG : les
orchestres germaniques
évidemment ; Bamberg juste
composé en 1946, Berlin,
Stuttgart, surtout 1le
nouvel orchestre de 1la
Radio Bavaroise d’Eugen
Jochum, créé en 1949 et
dont témoignent les cd 20
et 21 (Symphonies de Mozart
et Beethoven, de 1951-1955

frappantes par leur énergie, mais la grace fluide subtile
d’un Krips en moins — Te Deum de Bruckner en 1950 ; DGG
enregistre aussi la Philharmonie Tcheque et ici Karel Ancerl,
passés a 1’'Ouest (entre autres, dans un Chostakovitch apre,
brilé — Symphonie n°10 opus 93 de 1956).. En 1952, 1la
productrice Elsa Schiller regne sans partage imposant une
direction clairement structurée ou pesent les figures des
pianistes (elle-méme jouait du clavier), tels que Kempff
(ayant pactisé avec les nazis, et artistes déja ancien), Elly

“Palache "
Cramuisoht
";:.*."\ﬂlfw
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Ney, Conrad Hansen, les polonais Stefan Askenaze, Halina
Czerny-Stefanska, le volubile Shura Cherkassky (Concertos de
Tchaikovski, cd5, 1952-1957), Monique Haas, Clara Haskil,
Adrian Aeschbacher, et surtout Sviastoslav Richter, électrique
/ cinglant, percussif (débuts discographiques avec son récital
Schumann : Waldszenen opus 82 et extraits de Fantasiesticke
opus 12, de 1957).

L’IDEAL en MONO. La prise mono de DGG est assurée
par un micro situé 3m au dessus de la téte du chef,
plus un 2eme micro pour capter l'espace de la salle.
Cette esthétique peaufinée, fixée dans le courant
des années 1950 et autoproclamée « parfaite », entre « art et
technologie » défendue par la DGG est parfaitement incarnée
par le geste efficace du chef Ferdinand Leitner, artisan d’une
solide vitalité dans 1'opéra de Lortzing déja cité et les
Symphonies Rhénane de Schumann et Ecossaise de Mendelssohn (cd
31, de 1954 et 1955). Un standard typique de 1'époque. Méme
équilibre convaincant dans les Symphonies La Grande D 944 de
Schubert et n°88 de Haydn enregistrées par Wilhelm Furtwangler
a Berlin en décembre 1951 (et 1le Berliner Philharmoniker)
d’un souffle tout olympien, a la fois puissant et profond,
d’une urgence grandiose unique.

Surprises et découvertes pour beaucoup, 1les lectures
symphoniques suivantes, autres arguments du présent coffret
inestimable : 2eme de Brahms et Variations et Fugue d’apres
Mozart de Reger par le chef Karl Boehm (Berliner
Philharmoniker, cd4) ; Les (autres) Variations de Reger
d’apres Hiller par le chef Paul Van Kempen (cd25) ; les débuts
du jeune Lorin Maazel, de mars a juin 1957, dans un programme
intense et dramatique, d’'une furieuse vitalité quasi féline et
enivrée (Berlioz), entierement dédié au mythe des amants
tragiques Roméo et Juliette : Berlioz, Tchaikovsky, Prokofiev
(Berliner Philharmoniker, cd 34) ; Paul Hindemith par lui-
méme, le chef jouant le compositeur dans le cdl7 : Symphonie
Mathis 1le peintre, Les Quatre tempéraments, Symphonie
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Métamorphoses d'apres Weber (Berliner Philharmoniker, ).

Fleurons du coffret : les
présence du baryton Dietrich
Fisher Dieskau, timbre de miel
(lieder de Wolf, Brahms,
Schumann, débuts discographiques
de, respectivement 1951, 1954 et
1957), et du chef Ferenc
. Fricsay, tous deux signés en
1949 par la DGG. La verve et 1’éloquence ciselée, finement
habitée de Fricsay captivent dans les cd 10 (facétieux,
pétillant Rossini de La boutique fantasque puis la sensuelle
Scheherazade de Rimsky, deux enregistrements a Berlin de 1955
et 1957) et cd 11 (fameux Songe d’une nuit d’'été avec Rita
Streich de 1951 avec le Berliner Philharmoniker)..

Majeure aussi a notre
avis, — et éditée en
premiere mondiale ici

La Création de Haydn
dirigée par Igor
Markevitch avec le
Berliner Philharmoniker
et Irmgard Seefried
(Eve; Gabriel, et ses
deux partenaires ne
sont pas si mal : la
basse Kim Borg en Adam
/ Raphael ; 1le ténor Richard Holm en Uriel — CD 37 et 38),
enregistrée a Berlin, église Jésus Christ en mai 1955

travail en finesse et tres imaginatif du chef, exploitant
toutes les ressources de l'orchestre, dans un son presque
spatialisé et pour du mono, réellement impressionnant : soit
une prise a la mesure du sujet.. épique / cosmique. Tout le
trait vif, acéré du pénétrant Markevitch s’écoute ici avec un
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sens du drame franc, direct mais subtil.

Autres arguments du coffrets : la 2eme de Rachmaninov par
l'assistant du mythique Mravinsky, Kurt Sanderling (cd45,
Philharmonique de Leningrad, 1956)

La musique francaise et les interpretes francais
sont présents en ces années de guerre froide
écoutez le pétulant Markevitch avec 1’0Orchestre
Lamoureux dans la Symphonie Haffner de Mozart
(cd36); surtout le Quatuor Lowenguth (Alfred
Lowenguth, premier violon), dans un récital exclusivement
romantique francais, ici publié en premiere mondiale (Quatuors
exceptionnellement ciselés de Debussy, Ravel de 1953, et
surtout Albert Roussel, enregistré des 1950).

P

» et Les chanteurs et 1’opéra ne sont pas
omis dans cette évocation historique

prises désormais 1légendaires,
celles de 1la soprano Maria Stader
(Chb46) dans Mozart (Exsultate
jubilate, voix angélique, finement
nasalisée comme le fut aussi une
Schwarzkopf, avec suffisamment de
fragilité pour vibrer avec justesse, — un angélisme que sa
Konstanz de 1’'Enlévement au sérail colore d’'accents plus
fievreux et dramatiques, ame juste et pure, sous la direction
de Ferenc Fricsay et son orchestre RIAS Orchester Berlin, en
janvier et mai 1954) ; le récital lyrique et symphonique de la
lumineuse et stratosphérique Rita Streich (cd47) (Mozart,
Rossini, Donizetti, Weber, Verdi.. compilation de prises
diverses réalisées entre 1953 et 1958 ; ce sont aussi, les
(immenses et légendaires) chanteurs wagnériens en 1954 et 1955
: Astrid Varnay (Brinnhilde) et 1le ténor incandescent Wolfgang
Windgassen (Siegmund, Siegfried), orchestre de 1la Radio
Bavaroise (cd48) ; on retrouve le fabuleux ténor, timbre
intense et fin, musicalement idéal, d’'un héroisme acéré dans
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unalbumWagner (cd49), résumant sonéclatantecarriereici
entre 1953 et 1956 (Rienzi, Tristan,
Siegfried, Parsifal, Lohengrin, Tannhalser,
Walther des Maitres Chanteurs : une lecon
d'ardente finesse ou le chant wagnérien
était théatre et phrasés avant d’'étre (comme
trop souvent aujourd’hui), projection
hurlante. La direction affltée et sans
lourdeur de Ferdinand Leitner (avec les
Symphoniques de Bamberg et de Munich) ajoute
aussi a ce somptueux accomplissement que tous les wagnéristes
autoproclamés devraient écouter et réécouter : Wunderlich par
son style racé, cet héroisme acéré, vif argent est un helden
ténor wagnérien de premier intérét. Inoubliable présence de
1’acteur (son Tristan de 1953 est a ce titre stupéfiant).. qui
fait regretter la durée trop chiche de chaque séquence : le
travail sur la gradation dramatique et psychologique de chaque
personnage aurait mérité des pistes plus longues, plus
respectueuses d’une incarnation millimétrée.

Bémol : mate et tendue, la sonorité apre ne rend pas
réellement service aux prises de Hans Rosbaud dirigeant le
Berliner Philharmoniker (Concertos pour violon de Mozart avec
en soliste Wolfgang Schneiderhan, en 1956) ; ses Haydn
(Symphonies Oxford et Londres, cd44 en 1957 sont plus
intéressantes : autour du Viennois, l’'orchestre travaille un
son, une transparence plus ambivalente (l'humour et
1’élégance). Fischer-Dieskau, Fricsay, Markevitch, 1le jeune
Maazel, Stader, Streich et Wunderlich, le son des orchestres
allemands d’apreés guerre.. tout cela constitue un premier
héritage unique voire exceptionnel, et méme en prise mono,
parfaitement audibles, voire détaillés et d’une indiscutable
présence a 1’'écoute. Coffret événement, CLIC de CLASSIQUENEWS
de février et mars 2016.

CD coffret, compte rendu critique. THE MONO ERA (51 cd édition
limitée Deutsche Grammophon). CLIC de CLASSIQUENEWS.COM de
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février et mars 2016. Illustrations : Ferenc Fricsay, Igor
Markevitch, Rita Streich, Maria Stader et Wolfgang Windgassen
‘DR)

CD, compte rendu critique.
Cazzatli : Messe et Psaumes
opus 36 (Voces Suaves (1 cd
Claves, avril 2015)

CD, compte rendu critique.
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Cazzati : Messe et Psaumes opus g\l L;\:H m,.ﬁ-t:?ff:ﬂ"_f’_“, 1"\'
36 (Voces Suaves (1 cd Claves, = f . a | ™

avril 2015). Quelle bonne idée
de publier enfin de 1la musique
du Lombard Maurizio Cazzati,
maestro di cappella a San l
Petronio, mais si décrié de son _ Vooes Suaves
vivant — dans les années 1660, | Lamﬁatbin L 1
par ses « confreres jaloux » [ g et e
(Lorenzo Petri, Giulio Cesare

Arresti), en raison de ses audaces harmoniques, comme le fut
aussi au début du siecle Monteverdi : 1'église et 1’'écriture
musicale sacrée concentrent un panier d’esprits étroits et
particulierement conservateurs. Le programme est d’autant plus
réjouissant que 1’on connait davantage les cuvres purement
instrumentales de Cazzati, et sa musique sacrée, écartée et
donc mésestimée des le XVIIe a Bologne (au point que 1’auteur
préfere publier a compte d’auteur ses propres recueils
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devenant le musicien autoéditeur le plus prolixe de son temps)
souffre toujours d’un injuste préjugé.

Les chanteurs et instrumentistes de 1’'ensemble Voces Suaves
enregistrent ici dans 1’église du couvent suisse Saint Michael
de Berominster, un centre actif au XVIIe dont 1la collection
d’imprimés musicaux comprenait d’aprés les inventaires, une
copie d’'époque de la Messe et des Psaumes concernés par cet
enregistrement. Les partitions autorgraphes ont été
certainement créées a Bologne pour la Saint Petronio, saint
protecteur de la cité italienne (chaque 4 octobre). Pour
éprouver les performances acoustiques et spéciales de leur
nouvel orgue, édifié en 1692 a Berominster, les moines
musiciens ont acheté la musique de Cazzati, comportant de
fait, un dispositif concertant idéal pour la configuration du
nouvel instrument dans 1’église, surplombant le cheur depuis
le balcon gauche.

Allant, articulé, a 1'écoute complice active, le collectif de
chanteurs de Voces Suaves soigne 1l’intelligibilité de chaque
partie, prenant appui sur un continuo souple et tres expressif
(augmenté d’un basson, non indiqué dans le recueil d'’'époque
mais dont 1'usage est attesté en Italie septentrionale a
1’époque de Cazzati). Les interpretes respectent a la lettre
L'éloquence moderniste et formellement tres variée de
l'écriture Cazzatienne. Importance structurante des
ritournelles, fugues juxtaposées, tonalités variées et
minutieusement agencées (Credo), mélange tres intelligent des
stile ancien et moderne (osservato et concertato, dans le

Laudate Dominum) ; la cas du Magnificat, piece ultime et
récapitulatrice a la fois des caracteres de Cazzati comme de
l'approche interprétative, est emblématique : geste

respectueux et vivant, souple et naturel. Formés dans une
large part a la Schola Cantorum Basiliensis, les chanteurs et
leur chef, Francesco Saverio Pedrini, témoignent de la qualité
du niveau actuel en Suisse. Convaincant.

CD, compte rendu critique. Cazzati : Messe et Psaumes opus 36.
oces Suaves. Francesco Saverio Pedrini, direction (1 cd Claves



records, 2015).

CD événement, compte-rendu
critique. CANTUS : Christian-
Pierre La Marca, violoncelle
(1 cd Sony classical 2015)

CD événement, compte-rendu critique. CANTUS : Christian-Pierre
La Marca, violoncelle (1 cd Sony classical 2015). Ce qui
frappe immédiatement et qui assure la profonde cohérence d’un
programme qui n’aurait paru qu’éclectique voire décousu, c'est
la finesse élégantissime du son de Christian-Pierre La Marca
(né a Nice en 1983). L'interprete maitrise totalement 1la
puissance cuivrée et chaleureuse de son violoncelle Jean-
Baptiste Vuillaume de 1856 : un chant évidemment vocal (d’ou
le titre « Cantus »), a 1’éloquence pénétrante et troublante
qui affirme 1’indiscutable musicalité de 1’instrumentiste. Les
plus rétifs a ce genre d’exercice — panorama sacré-, resteront
sur une impression mitigée, entre kitsch saint-sulpicien, ou
kaléidoscope autopromotionnel. Pourtant le concertiste qui
joue dans les salles traditionnelles, les grandes cuvres du
répertoire surtout concertantes et orchestrales, ose ici des
choix (transpositions et associations de timbres) que permet
le studio. Le choix régulier des airs de Jean-Sébastien Bach,
présence permanente comme s’'il s’agissait d’'une source
continue, tout en rappelant 1’'inspiration religieuse du
programme, offre des défis nouveaux ou la voix originelle est
remplacée par le chant du violoncelle. Sans le texte et 1la
parole originels, 1’instrument atteint pourtant a une
éloquence souvent irrésistible. Ainsi il suffit de n’écouter
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que les 3 premieres plages — JS BACH (transcription de l’'air
si dramatique et exalté « Deposuit potentes », du Magnificat
BWV 243a), Pie Jesu du Requiem de Fauré, « Erbarme dich, mein
Gott » de la Passion selon Saint-Matthieu-, pour mesurer le
style du violoncelliste francais, d’une suavité intérieure
jamais démonstrative ni calculée ; son clair souci de mesure,
d'allusion suggestive, son articulation poétique, son
éloquence parlée, en un jeu d’'une sire et male délicatesse.

_ANTUS

Dans Cantus, l’instrumentiste francais signe un récital
personnel et ciselé
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Le violoncelle embrasé, aérien de
Christian-Pierre La Marca

Le musicien sait cultiver 1’exquise musicalité de son
instrument dont il projette la formidable vocalité, respirant,
soufflant méme comme une voix la mieux inspirée. Son chant
fin, raffiné, d’'un tact contr6lé et fluide, entre naturel et
pudeur, se révele bouleversant. On reconnait la méme
intelligence dans la transposition (signée Samuel Strouk) du
« Funeral Ikos » de John Tavener, 1’Agnus Dei et 1’Adagio du
Quatuor de Barber (pour violoncelle solo et quintette a
cordes) : un souci évident de l’articulation, de 1la
caractérisation habitée, sertie de nuances et de profondeur,
et sans guere d’instruments autres que les cordes (sauf la
flite de Alexis Kossenko), comme une grisaille scintillante
dont les passages subtils, et les teintes ténues entre ombre,
pénombre, éclairs faconnent un festival de timbres d’une
finesse 1inoule.

L'exigence artistique de Christian-Pierre La Marca a piloté le
choix de toutes les pieces assemblées comme un collier de
joyaux divers, éclatants par leur profonde quiétude, leur
épanchement extrémement pudique : on est donc 1loin,
définitivement, de toute kitcherie.

Le violoncelliste francais sait s'’entourer de partenaires
irrésistibles dont surtout son frere altiste Adrien (duo
accordé, souple et suave « Et Misericordia » du Magnificat de
JS BACH ; mystérieux, habité pour « De torrente in via bibet »
du Dixit Dominus HWV 232, sublimant la profondeur haendélienne
ni plus ni moins).



D'une inflexible justesse, la
rondeur grave et sobre,
rayonnante du violoncelliste
fait paraitre tout ce que 1la
voix aigre et pincée du contre-
ténor Philippe Jaroussky a de
mievre et d'affectée en
comparaison : hors sujet selon
nous (le maillon faible, unique erreur de ce récital qui
frappe ailleurs par sa grande cohérence) ; le Panis angelicus
de Franck en perd sa grace originelle. Sommet expressif d'une
rare et franche intelligence poétique, le triptyque enchainé

Vivaldi / Piazzolla / Vivaldi (preuve que sur le theme de
leurs deux noms si harmonieusement fraternels, il n'y a pas
que le prétexte des Saisons comme seule carte musicale a
jouer) ; Christian-Pierre La Marca a bien raison d’enchasser,
comme une perle sertie de deux autres gemmes, 1l’Ave Maria de
l’argentin entre deux extraits du Stabat mater vivaldien. Cet
Ave Maria saisit immédiatement par son intensité serrée,
lumineuse pierre que 1le violoncelle fait briller de
1’intérieur, comme 1’expression contenue d’un secret intime.

S’'associer a l'orgue du compositeur contemporain Thierry
Escaich est un gage d’extréme musicalité : retenons de leur
entente ineffablement fusionnée, le sublime Ave Maria (tout
recueillement) d’apres Astor Piazzola déja cité dans sa parure
vivaldienne ; la priere de Saint-Saéns (vrai équilibre d’une
rare plénitude entre éloquence et profondeur, aux résonances
miraculeuses violoncelle / orgue). Christian-Pierre La Marca a
méme commandé une nouvelle partition au compositeur : d’ou
« Enluminures » (avec la complicité de Patricia Petibon),
presque 5mn d’aspiration incarnée a 1’état de grace auquel
aspire le programme entier, a travers ses facettes multiples.
On y retrouve ce scintillement suractif propre a 1’'écriture de
Thierry Escaich, qui sait aussi travailler comme peu,
l’articulation du texte en latin, « Alleluia », — voix quasi
parlée, et plus lyrique quand elle exprime 1l’essence méme
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d’une priere primitive, toujours aérienne et cristalline qui
s'acheve- ultime miracle sonore, en un murmure suspendu,
équivoque a laquelle répond le chant embrasé, transfiguré du
violoncelle enveloppant. Le propre de ce récital ou regne la
souveraine musicalité du violoncelle de Christian-Pierre La
Marca, est son golt. Ciselé, indiscutable. CLIC de
CLASSIQUENEWS de février et mars 2016.

CD événement, compte-rendu critique. CANTUS
airs sacrés transposés d'apres JS Bach, Tavener,
Haendel, Barber, Piazzolla, Saint-Saéns, Allegri.
Enluminures de Thierry Escaich. Christian-Pierre
La Marca, violoncelle. Les Ambassadeurs. Alexis
Kossenko, direction. 1 cd Sony classical 88875098932
(enregistrement réalisé en juillet et octobre 2015). Parution

le 26 février 2016. CLIC de CLASSIQUENEWS de février et mars
2016.

CD, coffret événement,
annonce. THE DECCA SOUND (50
cd Decca)

x] CD, coffret événement, annonce. THE DECCA SOUND (50 cd

Decca)... L'heure est au bilan rétrospectif et Decca
réédite en un coffret de 50 cd, autant de joyaux et perles
discographiques, illustrant des décades de perfection
discographiques, soit les meilleures réalisations musicales
sur 50 ans de politique d’enregistrement, bénéficiant de la
meilleure prise de son de 1’époque (avec Philips s’entend).
Outre la qualité de chaque interprétation sélectionnée,
1l'éditeur met en avant 1la qualité éditoriale du coffret
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(chaque album a sa couverture d’origine, un livret explicatif
-sa couverture en papier glacée-, de 200 pages présente
1’intérét de la collection comprenant surtout deux chapitres
dédiés au « son Decca » et a « 50 ans d’excellence Decca »..).
L'orchestre en vedette ici demeure le LSO (London Symphony
Orchestra), le Wiener Philharmoniker (dont l1’intégrale du Ring
de Wagner initié des 1958 — la premiere intégrale enregistrée
en stéréo par Solti, ici en extraits, finalement achevée en
1965 avec La Walkyrie) ; mais aussi les grands Américains (San
Francisco, Cleveland, Detroit, Los Angeles..). Parmi les must a
écouter, que tout mélomane qui se respecte se doit de
connaitre

Parmi les plus anciennes bandes ici présentées (a juste titre)
chacun pourra tirer bénéfice de 1’écoute assidue de 1la
baguette du chef Ataulfo Argenta, sensibilité latine pionniere
annoncant des 1956-1957, la fievre communicative d’un Dudamel
aujourd’hui.. ; The Planets / Les Planetes de Holst par Karajan
et le Wiener Philharmoniker, septembre 1961 ; War Requiem de
et par Britten (Londres, 1963 comptant Vishnevskaya, Pears,
Fischer-Dieskau), Istvan Kertesz (Symphonies de Dvorak, Bartok
et Ravel en 1961-1963 et 1965-1968 avec le pianiste Julius
Katchen) ; 1'imagination théatrale de Peter Maag dans Le songe
d’une nuit d’'été de Mendelssohn (Londres, 1957) ; le Borodin
de martinon en 1958 ; Daphnis et Chloé de Ravel par Pierre
Monteux et 1le London SYmphony orchestra en avril 1959 ;
Cotés voix légendaires dans des prises lives ou chaleureuses
distinguons, La Fanciulla del West de Puccini avec en 1958,
Mario del Monaco et Renata Tebaldi ; le concert romain des 3
ténors (1990 : Pavarotti, Domingo, Carreras : coup médiatique,
colt artistique..) ; le récital new yorkais de Pavarotti,
Horne, Sutherland de 1981 ; 1le programme de mélodies
italiennes par Beethoven, Schubert et Haydn (cantate Arianna)
par la jeune Bartoli en 1992 ..



C6tés « grands chefs » et
directions inspirées / habitées,
vous vous délecterez bien d’Une
Symphonie alpestre de R. Strauss
par Herbert Blomstedt (San
Francisco Symphony, 1989),
Riccardo Chailly (avec Jean-Yves
Thibaudet au piano) dans 1la
spectaculaire — vrai défi spatial-, Turangalila-symphonie
(Amsterdam, 1992), Christoph von Dohnanyi (Erwartung de
Schoenberg avec Anja Silja (1979), Antal Dorati (L’'Oiseau de
feu, Le Sacre du printemps, 1981-1982 avec le Detroit Symphony
Orchestra) ; évidemment Sir Georg Solti ne saurait étre omis
de 1’age d’or du son Decca (récital lyrique avec Renée Fleming
Mozart, Dvorak, Verdi et surtout la scene finale de Daphné
de Richard Strauss avec le LSO en 1996, claire référence aux
prises de son hédonistes d’un Karajan mais en peut-étre moins
clair et transparent..), Symphonies n°5 et 9 de Chostakovitch
par Bernard Haitink (1980-1981).. comme Zubin Mehta (Symphonie
n°2 de Charles Ives, Los Angeles Philharmonic Orchestra, mal
1975)
Parmi les pianistes, retrouvons avec plaisir Nelson Freire
(L'incontournable, Alicia de Larrocha (Falla : Nuits dans les
jardins d’'Espagne sous la direction de Rafael Frubeck de
Burgos, 1983), Radu Lupu (Sonates de Beethoven dont Clair de
lune, Pathétique, Waldstein, 1972), Clifford Curzon (Concertos
pour piano n°20 et 27 de Mozart sous la direction de Britten
en 1970!') ;

Mention spéciale pour Vladimir Ashkenazy, le
pianiste (Concertos 3 et 2 de Rachmaninov en 1963
sous la direction de Fistoulari) et presque 20 ans
plus tard (1982-1984), le chef lere de Sibelius et
Tableaux d’une exposition de Moussorsgki ; méme le
baroque n'est pas oublié grace au Didon et Enée de Purcell par
Christopher Hogwood et ses équipes (dont complice familiere du
chef, Emma Kirkby, 1992) ; ce qui rend quand méme accessoire
le son dépassé de Karl Minchinger et ses troupes de Stuttgart,
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dans le Magnificat de JS Bach (1968). Critique complete du
coffret THE DECCA SOUND a venir dans le mag cd dvd livres de
classiquenews.com

CD, coffret événement, annonce. THE DECCA SOUND, édition
limitée (50 cd Decca). CLIC de CLASSIQUENEWS de février et
mars 2016.

Coffret cd, événement,
annonce. Philips classics,
The Stereo Years. 50 cd
analogique (DECCA / Philips)

CD coffret, annonce. Philips classics, The
Stereo Years. 50 cd analogique (DECCA /
Philips). La marque mythique aujourd’hui
éteinte ressort via Universal music,
quelques unes des pépites légendaires qui
font fait le son Philips des années 1960 a
1990.. soit 30 années glorieuses ou les
ingénieurs de la firme ont étroitement
travaillé avec les artistes, choisissant de concert, les
meilleures acoustiques, afin d'offrir et de développer,
d’enrichir et de ciseler ce son a nul autre pareil, a la fois
naturel et mordant, grace auquel 1’auditeur a 1'impression
tangible d’étre immerger DANS 1’orchestre, parmi les voix. Ce
coffret inestimable a sélectionné quelques unes des meilleures
prises de son a cet égard, couvrant un répertoire tres large,
surtout concertant et symphonique, comme chambriste (pas
d’'opéras mais des récitals thématiques), offrant des

IN ORIGINAL JACKETS
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conditions d’écoute inimaginables, souvent inouies, que les
prises de son actuelles peinent a égaler.

Le son Philips : exemplaire,
naturel et analytique

ECOUTER LA MUSIQUE DANS L’'ORCHESTRE... De fait, servante
d’interprétations indiscutables (n’écoutez que, entre autres
joyaux : Markevitch dans la Symphonie Manfred de Tchaikovski,
ou l’exceptionnel son mozartien de Joseph Krips pour la
trilogie symphonique des opus 30,40 et 41.. ; ou encore
l'urgence déroulant son métal incandescent d’Eduard van
Beinum, a la téte du Concergebouw Amsterdam pour les
Symphonies n°l1 et 4 de Brahms — cette derniere faisant partie
des bandes inédites du coffret... des must absolus !, et
combien d’autres), la technologie audio Philips atteint des
sommets d’excellence sonore, un standar que n’'aurait pas renié
Karajan lui-méme quia lors coopérait pour 1'ingiénierie
(semblable) Deutsche Grammophon. Ici les artistes Philips sont
entre autres et selon, par ordre d’'importance, préférence

Colin Davis et LSO (London Symphony Orchestra) pour Sibelius,
Tchaikovski, Berlioz (Harold en Italie), Antal Dorati
(Tchaikovski), Bernard Haitink (Haydn, Schubert, Richard
Strauss pour Ein Heldenleben, Bruckner..), Marriner (Bizet),
Kurt Masur (Brahms).., sans omettre le jeune 0Ozawa et
1’'0Orchestre de Paris pour la 4eme de Tchaikovsky (1974), 1'une
des rares bandes réellement inoubliables de la phalange
parisienne, .. ni Georg Szell pour la Premiere de Sibelius
(avec 1le Concertgebouw Orchestra en 1957, 1'un des



enregistrements les plus anciens du coffret donc de 1l’odyssée
Philips apres la guerre, ou encore plus rares, les deux seules
Symphonies de Kurt Weill par Edo de Waart et le Gewandhaus
Leipzig, 1973.. d'une sensualité inquiete particulierement
prenante, mangnifiquement détaillée dans une prise naturelle
et analytique ; c6té artisans orfevres chambristes, écoutez le
Beaux-Arts Trio (Schubert, Quatuors de Debussy et Verdi !) ;
les pianistes Claudio Arrau (Beethoven, Liszt, Alfred Brendel
(Schubert, Mozart, Liszt).. surtout Richter, interprete
inoubliable des Tableaux d’une exposition de Moussorsgki
(Sofia, 1958) ; les chanteurs José Carreras (récital Rossini,
Bellini, Verdi, Mercadante), Elly Ameling (récitals Schumann,
Schubert), Janet Baker (Handel), Cristina Deutekom (Verdi
Bellini, Strauss), l’'inatteignable et ineffable Jessye Norman
(récital francais dont les Nuits d’'été de Berlioz..), et Gérard
Souzay chez Lully et Rameau en 1963 .. Coffret absolument
incontournable. Le coffret outre la qualité des lectures
réalisées et opportunément enregistrées, témoigne surtout
d’une éthique de 1l'’enregistrement sonore, d’une philosophie
ou, au risque d’'étre taxé de nostalgie dépressive,
enregistrement signifiait surtout artisanat ciselé, mécanique
d’'orfevrerie soigneusement réglée.. CLIC de CLASSIQUENEWS de
février et mars 2016. Prochaine grande critique développée
dans le mag cd dvd livres de classiquenews.com

Coffret cd, événement. Philips classics, The Stereo Years. 50
cd analogique ( 4788977 Decca / Philips)

TRACKLISTING / SOMMAIRE complet
(*) = enregistrements publiés en premiére mondiale



[0 CD1l: Sibelius: Violin Concerto; 4 Humoresques; Tchaikovsky:
Violin Concerto[JSalvatore Accardo, London Symphony Orchestra,
Sir Colin Davis

[] CD2: Schumann: Frauenliebe und leben; Liederkreis; Schubert:
Lieder. [JElly Ameling, Dalton Baldwin, Jorg Demus

[] CD3: Beethoven: Piano Concertos Nos. 3 & 4[]Claudio Arrau,
Royal Concertgebouw Orchestra, Bernard Haitink

[] CD4: Liszt: 12 Etudes d’'exécution transcendante / [JClaudio
Arrau

[] CD5: Handel: Lucrezia + Arias; Gluck: Arias[]Dame Janet
Baker, English Chamber Orchestra, Raymond Leppard

[] CD6: Schubert: Piano Trios Nos.l & 2 / [|Beaux Arts Trio

[] CD7: Beethoven: Piano Trios Nos. 4, 5, 6 & 9 / [|Beaux Arts
Trio

[0 CD8: Brahms: Symphonies Nos. 1 & 4* / [JRoyal Concertgebouw
Orchestra, Eduard van Beinum

[] CD9: Beethoven: Septet, 0p.20; Sextet, Op.81lb[JMembers of the
Berlin Philharmonic Octet

[] CD10: Schubert: Piano Sonata No.21; Wanderer Fantasy /
[JAlfred Brendel

[] CD11: Mozart: Piano Concertos Nos.21, 15 & 23 / [JAlfred
Brendel, Academy of St. Martin in the Fields, Sir Neville
Marriner

[] CD12: Liszt: Piano Concertos Nos. 1 & 2; Totentanz / [JAlfred
Brendel, London Philharmonic Orchestra, Bernard Haitink

[] CD13: Italian Arias / [JJosé Carreras

0 CD14: Saint-Saens: Organ Symphony; Liszt: Organ Works*
(Prelude and Fugue on the Name B-A-C-H, S$.260; Funeral Ode,
S.268 No.2; Fantasy and Fugue on « Ad nos, ad salutarem
undam », S. 259) [JDaniel Chorzempa, Rotterdam Philharmonic
Orchestra, Edo de Waart

[] CD15: Dvorak: Symphony No.7 in D Minor; Cello Concerto in B
Minor[] / Heinrich Schiff, Royal Concertgebouw Orchestra, Sir
Colin Davis

[ CD16: Berlioz: Harold in Italy; Trista; 2 Overtures /
[Nobuko Imai, London Symphony Orchestra, Sir Colin Davis

[0 CD17: Italian Opera Arias*; Johann Strauss[] / Cristina



Deutekom, Orchestra of the RAI di Roma, Carlo Franci

[] CD18: Tchaikovsky: The Nutcracker[] / Royal Concertgebouw
Orchestra, Antal Dorati

0 CD19: Berg & Stravinsky Violin Concertos; Mozart: Sinfonia
ConcertanteJArthur Grumiaux, Royal Concertgebouw Orchestra,
Ernest Bour

[] CD20: Mozart: Sonatas For Piano & Violin K.301, 304, 376 &
378[] / Clara Haskil, Arthur Grumiaux

[0 CD21: Schubert: Impromptus, D.899 & D.935[ / Ingrid Haebler
[] CD22: Haydn: Symphony N0.96 — « Miracle »; Schubert:
Symphony No.9 - « Great »[JRoyal Concertgebouw Orchestra,
Bernard Haitink

[ CD23: Strauss, R.: Ein Heldenleben; Death & Transfiguration
/ [JRoyal Concertgebouw Orchestra, Bernard Haitink

0 CD24: Bruckner: Symphony No.90 / Royal Concertgebouw
Orchestra, Bernard Haitink

[ CD25: Chopin: Piano Concertos Nos. 1 & 2[] / Adam
Harasiewicz, Wiener Symphoniker, Heinrich Hollreiser

[] CD26: Mozart*, Strauss and Bellini”™ / Oboe Concertos[JHeinz
Holliger, Heinz Holliger, New Philharmonia Orchestra, Edo de
Waart[]® Heinz Holliger, Frankfurt Radio Symphony Orchestra,
Eliahu Inbal

0 CD27: Bruckner: Symphony No.50 / Royal Concertgebouw
Orchestra, Eugen Jochum

[] CD28: Beethoven: Diabelli Variations; Piano Sonata No.17,
Op.31, No.2[]Stephen Kovacevich

[ CD29: Beethoven: Violin Concerto in D Major, Op.61l; Mozart:
Violin Concerto No.4[] / Herman Krebbers

[] CD30: Bach, J.S.: Three Partitas for Solo Violin[] / Gidon
Kremer

[ CD31: Mozart: Symphonies Nos. 39, 40 & 35 / [JRoyal
Concertgebouw Orchestra, Josef Krips

[J CD32: Chopin: Etudes, Op.1l0 & Op.25[ / Nikita Magaloff

0 CD33: Tchaikovsky: Manfred Symphony; Rimsky-Korsakov:
Russian Easter Festival Overture / London Symphony Orchestra,
Igor Markevitch

[] CD34: Bizet: Carmen Suite; L’Arlesienne Suites : [JLondon



Symphony Orchestra, Sir Neville Marriner

[0 CD35: Brahms: Symphonies Nos. 2 & 3[] / Gewandhausorchester
Leipzig, Kurt Masur

[0 CD36: Vivaldi: The Four Seasons : [JFelix Ayo, I Musici

[0 CD37: Cimarosa: Requiem : [Montreux Festival Chorus,
Orchestre de Chambre de Lausanne, Vittorio Negri

0 CD38: Mozart: Don Giovanni & Die Entfihrung for Wind
Ensemble +Rossini Overtures (Il barbiere di Siviglia &
L’italiana in Algeri) / [IJNetherlands Wind Ensemble

[] CD39: Berlioz: Nuits d’été; Ravel: Schéhérazade[]lessye
Norman, London Symphony Orchestra, Sir Colin Davis

0 CD40: Tchaikovsky: Symphony No.6; Nutcracker Suite[]
Orchestre de Paris, Seiji 0Ozawa

[] CD41: Debussy & Ravel String Quartets / [JQuartetto Italiano
[] CD42: The Sofia Recital[] / Sviatoslav Richter

[l CD43: Giuliani: Guitar Concerto; Rodrigo: 3 Concertos /
[JPepe Romero, Angel Romero, Academy of St. Martin in the
Fields, Sir Neville Marriner

[J CD44: Dvorak: Symphonies Nos. 6 & 5 / [JLondon Symphony
Orchestra, Witold Rowicki

[] CD45: Brahms: Ein deutsches Requiem; Alto Rhapsody / [JAafje
Heynis, Wiener Symphoniker, Wolfgang Sawallisch

[0 CD46: Baroque Opera Arias; Ravel Songs[] / Gérard Souzay

[ CD47: Sibelius: Symphony No.2; Mendelssohn: A Midsummer
Night’s Dream[] / Royal Concertgebouw Orchestra, George Szell
[] CD48: Wieniawski: Violin Concerto No.2*; Szymanowski: Violin
Concerto No.2*; Paganini Violin Concerto No.1l / [JHenryk
Szeryng

[ CD49: Weill: Symphonies Nos. 1 & 2; Gershwin: Piano
Concerto™J] / Gewandhausorchester Leipzig, Edo de Waart /
Werner Haas, Orchestre National de 1'Opéra de Monte-Carlo, Edo
de Waart

[ CD50: Prokofiev & Khachaturian Cello Concertos +
Tchaikovsky: Variations on a Rococo Theme, 0Op.33 / Christine
Walevska, Orchestre National de 1’'Opéra de Monte-Carlo, Eliahu
Inbal / Maurice Gendron, Wiener Symphoniker, Christoph von
Dohnanyi



Livres, compte rendu
critique. Timothée Picard :
La Civilisation de 1’0Opéra
(Sur les traces d’un fantome
(Editions Fayard, février
2016)

Livres, compte rendu critique.
Timothée Picard : La Civilisation de

TIMOTHEE PICARD

1'Opéra (Sur les traces d’un fantome Sur les traces d’un fantome
(I?ditions Fayard,. février 2016). Lm:—: LA CIVILISATION
titre de cet essai global, emprunte a DE L’OPERA

Nietzsche une posture partisane,
celle ou le philosophe encore ami de
Wagner, défendait dans son propre
essai, « La Naissance de la tragédie
grecque », l'opéra germanique seul
héritier digne depuis 1’opéra italien
de Monteverdi, et comme lui véritable
prolongement critique et évolutif sur
la forme chant/théatre. L’auteur se
saisit d'un autre penseur critique,
Walter Benjamin, qui déclare vis a vis du roman de Gaston
Leroux (paru en 1910), journaliste devenu écrivain et
précurseur du cinéma Pathé, que Le Fantbome de 1’opéra est bien
« 1'un des grands romans sur le XIXeme siecle ».

Aujourd’hui, ceux qui ont lu le livre ou sont capables d’en
citer quelques chapitres, tout au moins retracer 1la
construction de certains passages, sont bien peu nombreux

FAYARD
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(ormis peut-étre la scene ou le Fantébme monstrueux, Erik,
parait au Bal, masqué sous les traits de la Mort Rouge en
allusion a 1la nouvelle macabre, terrifiante de Poe-), tant
l’'histoire du Fant6me de 1’'0Opéra, ayant survécu a son origine
littéraire et romanesque, inspire chanteurs, auteurs de séries
télévisuelles, surtout comédies musicales dont celle signée
Lloyd Webber, dépasse tous les succes 1l’'ayant précédé. Génie
romanesque doué d’une construction astucieuse (Le Mystere de
la chambre jaune, premier chef d’ecuvre de 1908), Leroux défie
les lois habituelles du genre, aimant principalement fusionner
les registres poétiques : onirique, fantastique, terrifiant,
spectaculaire. Avant d’étre cinématographique, son écriture
est opératique. Consciente des effets visuels et imaginaires
qu’elle produit, et géniale dans sa facon de les amener comme
de les agencer. Mais le texte interroge moins les clés de
l’écriture du dramaturge que la fascination exercée par son
sujet, ce que signifie a chaque époque de réception, le choix
du theme opéra et comment la perception et 1l’esthétique de
Leroux a enrichi considérablement le mythe..

D’ou vient cet attrait pour le roman francais ? Ne serait-ce
pas plutét au fond, ses personnages (dignes du trio opératique
romantique : un ténor, un baryton méchant — soit 1le monstre,
et entre les deux, une soprano indécise ?), ou mieux : son
sujet, 1'Opéra, comme lieu et comme genre ?

Le mythe de 1’'opéra a travers les avatars du Fantome de
1’0Opéra..

Fantomes et mythe de 1’Opéra



L'essai prend a bras 1le corps
toutes les péripéties et les
avatars nés depuis le roman de
Leroux, engage un questionnement
philosophique sur la question de
l'opéra lui-méme : miroir,
embléeme, « métonymie », symptlme
de 1la société, et donc par
extension et références, « signe »
de la civilisation elle-méme, en
particulier celle du XIXe, qui a
produit le sommet de cette
évolution qui fusionne opéra et
société, le Palais Garnier. Le
vaisseau <créé par Garnier
(admirateur de Théophile Gautier
et de Dumas) en 1875, prend son origine au Second Empire,
luxueux et décadent, et s’impose a 1l'imaginaire des bons
bourgeois de la IIIe République, arrogants, prétentieux,
parfaitement parisiens c’'est a dire, fastueusement vaniteux.
C'est le lieu ou on écoute autant qu’il fait s'y faire
entendre ; observer autant qu’il faut s’y faire voir..
L’escalier monumental suffit a rappeler que ses abords sont
d'abord des espaces publics, au caractere mondain et social.
En somme si Stendhal a écrit la chronique de 1’opéra
aristocratique depuis la Scala (au tout début du XIXe), Leroux
au début du siecle (suivant), a 1'époque post industrielle et
impressionniste, reconstruit le mythe de 1’'Opéra de Paris, qui
reste encore la capitale du XIXeme siecle et concentre les
caracteres les plus marquants de la France des Grands
Magasins, des Boulevards, des gares, des chemins de fer.

Tout en restituant les nombreuses sources littéraires comme
les hommages de Leroux, l'auteur inventorie ce que le roman
integre, n’écartant pas le contexte des euvres contemporaines
(Zola, Verne..), ni 1l'analyse objective de sa construction
dramatique comme ses personnages : Christine se laisse
mélancoliquement portée au bras de Raoul dans le dédale du
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Palais Garnier, a la fois grotte minérale et Atlantide en son
lac, mais aussi se voit subjuguée d’'abord par le monstre
mystérieux, alors conquérant sublimé, avant de le considérer
pour ce qu’'il est (et pour ce qu’il ambitionne petitement): un
petit bourgeois (plutét qu’un véritable héros d’opéra), ayant
creusé son appartement cossu, d’'un kitsch inepte, pour vy
séquestrer sa future épouse : mari étriqué et confort
poussiéreux, l’idéal et la figure héroique démoniaque perdent
ainsi de leur lustre.

Plutét qu’'un motif, décor interchangeable-, 1’opéra atteint
grace au roman de Leroux, le statut d’un mythe, aux confluents
des genres, entre industriel, criminel et fantastique. La
Londres du XIXe a produit Jack 1’Eventreur ; le Paris post
hausmannien, celui de Garnier, recueillant le décadent Second
Empire, et aussi 1’idéal républicain de la IIIe République,
engendre un nouveau métissage, le terrifiant pathétique (dans
la mouvance d’Elephant man) et du surnaturel artistique : le
monstre et la diva composent un duo éclectique, promis a bien
des 1égendes et des fantasmagories en séries. La performance
« monstrueuse » de la cantatrice, comme 1’aspect hideux du fou
masqué, s'’exaltent 1’une 1l'autre.

A travers toutes ses adaptations variées,
c'est le mythe de 1’0Opéra, ses connotations
fantastiques et dramatiques, tragiques et
pathétiques qui se manifestent sans s'épuiser.
Confronté au miroir social qu’il suscite,
1’opéra pose clairement la question au centre
de 1l’'essai : qui sont les véritables monstres
et ou sont-ils ? ou plutdét s’il y a un monstre
donc un mystere, je vais aimer. L'opéra apres
tout ne serait pas aussi, aimer se faire peur,
soit la grand théatre de 1’effroi ? A l’'heure des séries de
plus en plus inventives sur le plan des scénarios (voyez
L’excellente Penny Dreadfull, sommet des registres mélés mais
ici exclusivement britannique : onirisme, romantisme gothique,
surnaturel satanique, fantastique et terrifiant spectaculaire
ou sont mélés tres habilement Wilde, Shelley, Frankenstein et

EDITIONS P
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le loup garou, jusqu’au Dracula de Stocker), le roman de
Leroux s’affirme comme un modele dramatique. En traitant le
mythe de 1’opéra, il en exposé toutes les composantes
d’attraction.

Porteur d’une interrogation salvatrice, 1'opéra en quéte de
lui-méme, méme au ceur de la culture mondialisée,
standardisée, n’'a jamais mieux attiré, cristalisant méme
toutes les attentes dans le genre du spectaculaire et du
fantastique. A 1’'opéra, j'aime avoir peur (comme au cinéma)
mais avec ce surcroit de réalité que diffuse les planches,
L'orchestre en fosse, le chef qui s’agite, et les chanteurs
qui jouent leur voix sur la scene. A celui dont on disait
qu'il était un genre élitiste et mort, 1'auteur consacre donc
une maniere d’hommage, face a son pouvoir inusable, tant de
fois décrié (car soit disant poussiéreux, codifié, ridicule),
mais toujours étonnamment vivace, captivant. Le roman de
Leroux a su saisir l'essence de l'opéra a travers les ages
son indéfectible pouvoir d’attraction. L'auteur en déméle les
multiples clés d’acces et de compréhension. Lecture
indispensable.

Livres, compte rendu critique. Timothée Picard : La
Civilisation de 1’0Opéra (Sur les traces d’un fantome
(Editions Fayard, février 2016) .
EAN13: 9782213681825. 760 pages. Prix indicatif :35
€. CLIC de CLASSIQUENEWS de Février et mars 2016.

Le Théatre Mogador a Paris reprend Le Fantome de 1’'0Opéra,
version Andrew Lloyd Webber, a partir du 13 octobre 2016
(30eme anniversaire de la création du spectacle, chanté en
francais). Et dans son livre, l'auteur annonce de nombreuses
nouvelles adaptations du Fantbme de 1’Opéra de Leroux en
séries et au cinéma..
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CD coffret, annonce. THE MONO
ERA (51 cd édition limitée
Deutsche Grammophon)

CD coffret, annonce. THE MONO
ERA (51 cd édition limitée
Deutsche Grammophon). MONO
LEGENDAIRE. Il fut un temps
(premier, pionnier) ou
1’illustre label jaune G “Deulsche
enregistrait alors en.. mono. G Uschaft

Mais ce que 1l’on perd en

prouesse technologique et

sonore est compensé 1ici en

justesse et raffinement de a8 NAGHI0 B
l'interprétation car nous voici

propulsés dans les années

d’apres guerre (des 1948) et jusqu’en 1957, soit les années
fastes artistiquement ou Deutsche Grammophon (alors DGG pour
Deutsche Grammophon Gesellschaft) construit alors son
catalogue avec le concours de tempéraments dont les noms
aujourd’hui cités, donnent le vertige. Une époque ou
l'esthétique exigeante de 1la réalisation discographique
signifiait d’'abord, un aboutissement ou un accomplissement, le
fruit de travail et de réflexion patiemment mdri (a mille
lieues des coups marketing actuels ou martelant un jeunisme
aigu, on souhaite toujours nous imposer un talent inédit,
nouveau, ignoré, sorti d’'on ne sait ou !!!, effet d’'annonce
qui retombe bien souvent comme un mauvais soufflé). Le coffret
qui n’'aurait pu étre qu’une compilation de déja écouté/publié,
rassemble ici prés de 17 enregistrements inédits exhumés pour
la premiere fois (insondable richesse des archives Deutsche
Grammophon) .

Magie intemporelle des premiers microsillons
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Quand 1les disques vinyles DGG (Deutsche
Grammophon Gesellschaft) étaient mono.. Tous
les programmes sont édités avec leur
pochette d’origine (visuel de couverture
uniquement ; le dos souvent généreusement
documenté/renseigné mais illisible, n’'est
pas concerné). C’est 1'époque primitive des
premiers microsillons 33 tours classiques,
contraints a la durée réglementaire par face concernée. Le
livret richement illustré sur papier de qualité, précise le
contexte historique, esthétique, technologique d’alors, grace
a la publication d’'un texte édité par DG, pour sa
communication interne, juste apres la Foire de Diisseldorf en
septembre 1951.

Parmi les musiciens, chanteurs, instrumentistes et
chefs présents dans le coffret : Ferenc Fricsay,
Wilhelm Furtwangler, Wilhelm Kempff, David Oistrakh,
Sviatoslav Richter, Cherkassky, Karel Ancerl,
Fricsay, Furtwangler, Kempff, Oistrakh, Richter, Cherkassky,
Ancerl, Fischer-Dieskau (his debut recording), Haskil,
Hindemith, Jochum, van Kempen, Markevitch, Martzy, Wolfgang
Windgassen and Astrid Varnay, Clara Haskil, Paul Hindemith,
Eugen Jochum, van Kempen, Ferdinand Leitner (intégral de
L’'opéra Le Tsar et le charpentier de Lortzing de 1952), Lorin
Maazel, Igor Markevitch, Martzy, Hans Rosbaud, les chanteurs
Maria Stader, Wolfgang Windgassen, Astrid Varnay, Dietrich
Fischer-Dieskau (ses premiers enregistrements : lieder de
Brahms, WOLlf, Schumann).. Tous 1les programmes et
enregistrements sont présentés de facon alphabétique au nom
des interpretes dont ils témoignent de la sensibilité comme de
1’engagement artistique.. Prochaine critique, compte rendu
complet et développé du coffret THE MONO ERA, 51 cd Deutsche
Grammophon / 1948 - 1957, dans 1la mag CD DVD LIVRES de
classiquenews.com

CD coffret, annonce. THE MONO ERA (51 cd édition limitée
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Deutsche Grammophon). CLIC de CLASSIQUENEWS de mars 2016.
Parution annoncée : le 19 février 2016. En lire + sur le site
du Club Deutsche Grammophon / page dédiée : The Mono Era by
Deutsche Grammophon

CD, compte rendu critique.
Vertigo. Rameau, Royer. Jean
Rondeau, clavecin (1 «cd
Erato, mai 2015)

CD, compte rendu critique.
Vertigo. Rameau, Royer. Jean
Rondeau, clavecin (1 cd Erato, mai
2015). Clavecin opératique. Le B
texte du livret notice & rondeau
accompagnant ce produit congu [ VEEIKHD
comme une pérégrination intérieure 2l

et surtout personnelle donne la
clé du drame qui s'y joue. Quelque
part en zones d’'illusions, c’est a
dire baroques, vers 1746.. Jean Rondeau le claveciniste nous
dit s’égarer dans un fond de décors d’opéra dont son clavecin
(historique du Chateau d’Assas) ressuscite le charme jamais
terni de la danse, « acte des métamorphoses » (comme le
précise Paul Valéry, cité dans la dite notice). Entre
cauchemar (surgissement spectaculaire de Royer dans Vertigo
justement) et réve (1l’alanguissement si sensuel de Rameau ou
le dernier renoncement du dernier morceau : L’'’Aimable de
Royer), l’instrumentiste cisele une série d’évocations, au
relief dramatique multiple, contrasté, parfois violent,
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parfois murmuré qui s’'efface. Rondeau ressuscite dans les
textures rétablies et les accents sublimes des musiques
dansantes ici sélectionnées, le profil des deux génies nés
pour 1’'opéra : Rameau (mort en 1764) et son « challenger »
Pancrace Royer (1705-1755), a la carriere fulgurante, et qui
au moment du Dardanus de Rameau, livre son Zaide en 1739. Deux
monstres absolus de la scene dont il concentre et synthese
l'esprit du drame dans 1l’'ambitus de leur clavier ; car ils
sont aussi excellents clavecinistes. Ainsi la boucle est
refermée et le prétexte 1égitimé. Comment se comporte le
clavier éprouvé lorsqu’il doit exprimer 1le souffle et
L’ampleur, la profondeur et le pathétique a 1’opéra ? Comme il
y aura grace a Liszt (tapageur), le piano orchestre, il y eut
bien (mais oui), le clavecin opéra (contrasté et toujours
allusif). Les matelots et Tambourins de Royer valent bien Les
Sauvages de Rameau, nés avant 1’'Opéra ballet que l’on connait,
des les Nouvelles Suites de Pieces de Clavecin de 1728. Déja
Rameau lyrique percait sous le Rameau claveciniste. Une fusion
des sensibilités que le programme exprime avec justesse.

Rameau, Royer, Rondeau..

Récital personnel et hommage aussi aux génies lyriques, Royer
et Rameau

Jean Rondeau : « le claveciln
opéra »



Au final, la révélation de ce disque demeure la
piece Vertigo et en général, 1’écriture ainsi
révélée, investie du compositeur Pancrace Royer
(génie disparu en 1755) superbe par sa verve, son
panache, une élégance puissamment charpentée qui convoquant
l’opéra suscite des torrents de délires dramatiques avec des
failles dans l’intime murmuré qui sculpte de sublime vertiges
dramatiques, dignes des machineries spectaculaires sur la
scene.

L’imaginaire de Royer se dévoile : course furieuse, ou tempéte
invraisemblable aux vagues et cascades et autres déferlantes
d’une irrésistible ampleur .. un tempérament inédit voire
inoul, comme le Rameau d’Hippolyte en 1733.

D’abord lent puis comme endolori, le jeu de Rondeau s'’évéille
aux évocations convoquées ; puis le claviériste cisele
amoureusement son clavier ; et remodele avec un tempérament
expressif, la carrure originellement lyrique des séries de
pieces choisies en un jeu allusif, plutdét réjouissant.

Massif par sa slreté d’intonation et tout autant d’'une belle
finesse et d’'une sobre écoute intérieure, le talent de Royer
subjugue a mesure qu’'il s’écoule sous des doigts aussi
enivrés; 1’approche se fait pudique ensuite pour La Zaide ;
1’imagination du claveciniste séduit irrésistiblement par une
sensibilité qui se fait mécanique de précision (jeu simultané
aux deux mains dans la méme Zaide, plage 9 qui déroule ses
guirlandes exaltées, intérieures.. et tendres).

Ainsi, sujet du présent programme, comme il y aura grace a
Liszt a l1’age romantique le piano orchestre qui par le feu
synthétique dramatique de son jeu conteur exprime le génie
wagnérien par la transcription mais sans jamais le réduire,
Jean rondeau dans Vertigo entend ouvrir notre conscience a la
verve magicienne du « clavecin opéra » : de Royer a Rameau,
c’'est tout un univers poétique et une esthétique sonore qui se
nourrit du seul jeu du clavier des cordes pincées. De la salle
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lyrique et des planches, au salon et a 1’'intimité des cordes
sensibles, malgré le transfert et le passage d’'un media a
l’autre, d’une échelle a 1’autre, le feu évocateur n’'a pas été
sacrifié.
Formidable conteur, le claveciniste parisien exprime au-dela
de la technicité virtuose du toucher et 1’agilité des mains
d’une finesse que bien des pianistes pourraient reprendre pour
mieux inspirer leur geste propre, toute 1’admirable
sensibilité des consciences musicales capables de dire sans
forcer, la destinée humaine dans 1’ambition du seul clavier
1l’inoubliable repli ténu, secret, comme blotti, et le
renoncement du dernier Royer (L’Aimable, 1ler Livre de 1746)
ne cesse de nous l'affirmer avec la grace d’une inspiration
juste et magicienne. En confrontant (immanquablement) les deux
« R » du XVIIIe (Rameau / Royer), l’approche séduit par son
originalité ; convainc par la s(reté du jeu, 1l’assise de ses
convictions artistiques. C’est un tres bon récital, 1’acte et
la déclaration d’'amour d’un musicien volontaire a son propre
instrument. On ne saurait y demeurer insensible. Donc CLIC de
CLASSIQUENEWS en février et mars 2016.

CD, compte rendu critique. Vertigo. Rameau, Royer. Jean
Rondeau, clavecin (1 cd Erato, mai 2015)






