ORCHESTRE COLONNE. PARIS, TCE
: concert des 150 ans. Dim 28
avril 2024. Dukas, Piernée,
Berlioz, Stravinsky, Ravel..
Orchestre Colonne / Marc
Korovitch.

L'Orchestre COLONNE féte ses 150 ans..
Edouard Colonne, Gabriel Pierné, Pierre
Monteux, Paul Paray, Charles Munch,
Pierre Dervaux, Laurent Petitgirard..
autant de chefs légendaire, de musiciens
magnifiques, chefs et compositeurs, qui
ont faconné la longue histoire de
1’0Orchestre Colonne, dévoué depuis un
siecle et demi a enrichir la vie musicale
parisienne ; en particulier a promouvoir
la musique francaise, contemporaine comme
en témoignent les cuvres de ce concert
des 150 ans de l’'Orchestre.

Le choix entendait alors porter l’attention du public sur des
compositeurs et compositrices encore inconnus mais promis au
plus bel avenir. Songez Dukas, Ravel,.. C'est a Edouard Colonne
que Berlioz doit la renaissance de sa popularité : pas une
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saison sans que ne soient programmés la Symphonie Fantastique,
la Damnation de Faust ou les Nuits d’été et tant d'autres
standards berlioziens.

Gabriel Pierné étant compositeur, c'est naturellement avec
Colonne qu’il créa son Konzertstiick pour harpe. En juin 1910,
au cours de la saison des Ballets Russes, le méme Pierné
révélait a un public ébloui les miroitements vénéneux
de L’'Oiseau de Feu (Ravel écrit des mots dithyrambiques sur
cette création ') ; mais Pierné fervent défenseur des
sonorités de son temps, dévoile aussi en avril 1911, la 1lere
Suite de Daphnis & Chloé (le ballet intégral n'est méme pas
encore achevé). premiere audition historique qui libere le
flux magicien d’un Ravel aussi ensorcelant que Berlioz. Tous
ces chefs-d’euvre n’ont pas pris une ride. L’orchestre non
plus..

Pour succéder a Laurent Petitgirard, 1'orchestre a choisi Marc
Korovitch comme nouveau directeur musical. Il fallait bien un
tel programme éclectique, aux références historiques, pour
féter joyeusement les 150 ans de 1’0Orchestre Colonne !

CONCERT ANNIVERSAIRE 150 ANS
PARIS, TCE Théatre des Champs
Elysées

Dimanche 28 avril 2024, 20h

RESERVEZ vos places directement sur le site de 1’Orchestre
Colonne :


https://www.orchestrecolonne.fr/agenda/saison-2023-24/symphonique/concert-anniversaire-150-ans/

https://www.orchestrecolonne.fr/agenda/saison-2023-24/symphoni
gue/concert-anniversaire-150-ans/

Durée : 1h50 (avec entracte)

ORCHESTRE COLONNE
Marc KOROVITCH & Julien LEROY, direction
Mélanie Laurent, harpe

Théatre des Champs-Elysées
15 avenue Montaigne, 75008 Paris

55€ / 42€ / 30€ / 17€ / 10€ (réduit)
PROGRAMME

DUKAS
L’Apprenti sorcier

PIERNE
Konzertstiuck pour Harpe et Orchestre

BERLIOZ
La Symphonie Fantastique (Un Bal & Marche au Supplice)

STRAVINSKY
L'Oiseau de feu (Berceuse & Final)

RAVEL
Daphnis et Chloé (2eme Suite)
L’Invitation au voyage

Et aussi :
L'Oeuvre mystere a découvrir lors du concert
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CRITIQUE CD événement. G. F.
HAENDEL : Poro, Re delle
Indie. Il Groviglio / Marco
Angioloni (3CD Chateau de

Versalilles Spectacles — mars
2023).

Apres les deux magnifiques redécouvertes (parues
en février) que constituent “Céphale et Procris”
d’'Elisabeth Jacquet de la Guerre et ‘“Les Génies”
de Mlle Duval, les deux premiers opéras écrits par
des femmes en France, le Label Chateau de
Versailles Spectacles continuent de défricher et
ressusciter les ouvrages rares, et si Georg
Friedrich Haendel est certainement le compositeur
le plus enregistré de toute la discographie
baroque, il n’en est pas moins vrai que « Poro, Re
delle Indie » est une vraie rareté — un seul
enregistrement ayant été gravé de 1’ouvrage
haendélien a notre connaissance (chez Opus 111 et
par Fabio Biondi, en 1994, mais disparu des
catalogues..).
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Et c’est au jeune ténor italien Marco Angioloni — a la téte de
son ensemble Il Groviglio (fondé en 2020) - que Laurent
Brunner et ses équipes ont confié la tache de redonner vie et
couleurs a cette attachante partition qui narre la mansuétude
guerriere et amoureuse d’Alexandre le Grand (chanté ici par
Marco Angioloni himself) a 1'égard de son rival Poro et de
Cleofide, roi et reine chacun d’une partie des Indes. Poro, Re
delle Indie (composé et représenté a Londres en 1731) fait
partie des trois ceuvres qu’'Il Caro Sassone composa sur des
livrets de Pietro Metastasio, aprés Siroe en 1728 et juste
avant Ezio en 1731. Un livret réutilisé puisque 1’original
avait été écrit par Metastasio pour Leonardo Vinci — et son
“Alessandro nell’Indie” (en 1729) -, seulement deux ans plus
t6t, tandis que ce méme livret connaitra une grande postérité
puisqu’il sera repris et mis en musique par tous les grands
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compositeurs lyriques du XVIIIeme siecle : Hasse en premier
(sous le titre de “Cleofide”, la femme qui a les faveurs et
que se disputent Poro et Alexandre), mais aussi Porpora,
Galuppi, Gluck, Paisiello, Piccinini, Cimarosa, Cherubini..

Soyons honnétes, malgré quelques indéniables qualités,
L’ouvrage ne figurera pas au panthéon ni méme au rang de ses
ouvrages lyriques les plus abouties du compositeur allemand.
Pourquoi ? Principalement parce que 1le rationalisme,
L'équilibre classique, les vertus morales et la pudeur de
Métastase ne pouvaient satisfaire pleinement un musicien et un
dramaturge comme Haendel, plus a son affaire avec les
intrigues tourmentées et les passions enfouies issues de
l'opéra vénitien du Seicento, un compositeur attaché au
merveilleux et a la fable, en ligne directe de la tragédie
lyrique francaise. Ce manque d’osmose entre le compositeur et
le librettiste provoqua du premier (et de son librettiste
anonyme), la volonté de remodeler, de restructurer, de
revitaliser une dramatisation d’un systeme théatral qu'il
n'épousait pas. Le texte métastasien, ainsi tronqué et
travesti, devient ainsi quelque peu boiteux ; ce que sera, par
voie de conséquence, la partition elle-méme, donnant lieu a
une cuvre ambigie. D’'admirables scenes voisinent avec des
longueurs qui seront caractéristiques de la Trilogie Siroe-
Poro-Ezio..

A 1la création en 1731, Poro obtint pourtant un grand succes,
peut-étre a cause du retour, aprés deux ans d’absence sur la
scene londonienne, du castrat Senesino, accompagné d’une
brochette de gosiers non négligeables : la soprano Strada, le
ténor Fabri, les contralti féminines Merighi et Bertolli.
Toute cette troupe fut soucieuse de bien faire et porta
l'euvre au triomphe. Ce succes, refusé a nombre de chefs-
d’'euvre exemplaires, fut accordé a une ecuvre “bancale” sur
présentation d’'une pléiade de chanteurs illustres. Cependant,
ne soyons pas si dur avec l’ouvrage, nombre de pages ne
manquent ni de charme, ni d’ampleur : la vie des personnages,



leurs sentiments sinceres ou feints (Poro se déguisant sous
les traits d’un autre personnage etc.) sont ici le moteur de
l’ouvrage et donnent lieu a de superbes pages. Parmi les plus
beaux passages, citons pour commencer 1’Ouverture, mais aussi
les deux duos de Poro et Cleofide (« Se mai turbo » et « Caro,
vieni al mio seno« ), le “Chi vive amante” d'Erissena, le tres
beau “Senza procelle ancora” et le dramatique “Dov’e,
s’affretti per me la morta” de Poro, ainsi que le virtuose
“Serbati a grandi imprese” d’Alessandro.

Plus encore que pour Giulio Cesare ou
Alcina, il faut pour convaincre, et
imposer cette ®uvre “moyenne”, une
équipe d’'interpretes inspirée et
inspirante. Et par bonheur, c’est le
cas ici ! Constatons tout d’'abord que
l'ensemble des récitatifs est fort
joliment traité (de premiers lauriers
vont ainsi a la claviériste Nora
Darganzali) alors que les arie et les
ensembles sont remarquables de
spontanéité dramatique et musicale. On
y retrouve 1l’ardeur et la générosité, le feu et 1’enthousiasme
qui caractérisent Marco Angioloni lors des opéras donnés en
version de concerts que l'on a pu entendre avec lui dans les
distributions (comme déja a Versailles dans Le Couronnement de
Poppée en décembre dernier sous la baguette de 1’'un de ses
“modeles”, Stéphane Fuget), imprimant a sa jeune phalange un
incroyable rythme théatral. Ecoutez, par exemple, le superbe
duo de la fin du premier acte qui, sous sa battue, devient un
affrontement hautement dramatique. Avec des tempi toujours
adéquats et sa riche pate instrumentale, Il Groviglio nous
fait songer sans cesse a la vivacité des Concerti Grossi du
méme compositeur.

Dans le role-titre, le contre-ténor américain Christopher
Lowrey (Poro) impose un chant irréprochable, avec un beau
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timbre et des couleurs variées. La jeune soprano Lucia Martin
Carton espagnole campe une royale Cleofide, qui sait rendre
audibles tous les mouvements d’ame qui la tenaillent. Dans le
role d’'Alessandro, le jeune florentin “touche-a-tout” Marco
Angioloni offre a son personnage son timbre juvénile et
accrocheur, et des vocalises aussi tourbillonnantes qu’aisées.
Autre bonheur, 1’Erissena de la mezzo italienne Giuseppina
Bridelli car tous ses arias sont un véritable régal pour
1'oreille, avec sa voix chaude et moirée, et d’une ravissante
musicalité. Avec son timbre a faire pleurer les pierres, le
contre-ténor francais Paul-Antoine Bénos-Djian est un luxe
insensé dans le role secondaire de Gandarte, le général de
Poro, auquel il préte 1'une des plus belles voix parmi les
contre-ténors de sa génération. Enfin, 1la basse italienne
Alessandro Ravasio n’est pas en reste, qui préte a Timagen, le
confident (faussement fidele) d’Alexandre, en donnant a sa
partie toute la vigueur qu’elle requiert, avec une agilité par
ailleurs remarquable.

Un enregistrement de référence pour 1’ouvrage (capté dans la
mirifique Salle des Croisades du palais versaillais), en
espérant pour le jeune ténor et son vivifiant ensemble qu’il
en appellera d’autres sous le label du Chateau de Versailles
Spectacles !

CRITIQUE CD événement. G. F. HAENDEL
Poro, Re delle Indie. I1 Groviglio / Marco
Angioloni (3CD Chateau de Versailles
Spectacles — mars 2023). Photos (c) Pascal
Le Mée. CLIC de CLASSIQUENEWS - Coup de
ceur de la Rédaction PRINTEMPS 2024.



https://www.classiquenews.com/category/les-clics/cd/

PLUS D’INFOS sur le site de la Boutique du Chateau de
Versailles Spectacles :

https://tickets.chateauversailles-spectacles.fr/fr/product/156
1/cvs123 2cd poro _re delle indie

VIDEO TRAILER de « Poro, Re delle Indie » par Marco Angiolini
et son ensemble Il Groviglio (captation live dans la Salle des
Croisades du Chateau de Versailles, le 25 mars 2023).

CRITIQUE, opéra. PARIS,
Théatre des Champs-Elysées,
le 26 mars 2024. LULLY : Atys
(version de concert). Les
Ambassadeurs-La Grande Ecurie
/ Alexis Kossenko
(direction).
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Fruit de nombreuses années de recherches
musicologiques, la nouvelle version d’Atys (1676)
de Jean-Baptiste Lully proposée par le Centre de
musique baroque de Versailles nous plonge au plus
pres de ce que les premiers auditeurs ont pu
entendre a la création, a Saint-Germain-en-Laye.
Apres les projets consacrés a Zoroastre de Rameau
( puis Le Carnaval
du Parnasse de Mondonville, c’est la le troisieme
jalon du passionnant partenariat initié entre les
équipes de Benoit Dratwicki et du chef Alexis
Kossenko.

Les célébrations du tricentenaire de la mort de Jean-Baptiste
Lully en 1987 ont permis la redécouverte d’'Atys (1676), 1l'une
de ses tragédies lyriques les plus remarquables, du fait de
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personnages dotés d’une consistance psychologique plus poussée
par rapport aux précédents livrets. Fort de son expérience
initiale dans 1la composition de ballets, puis de sa
collaboration avec Moliere dans les années 1660, Lully est
alors au fait de ses moyens et de son influence aupres de
Louis XIV. Le livret élaboré avec Philippe Quinault se permet
ainsi de nombreuses allusions, a peine voilées, au golt
insatiable du Roi pour la gent féminine : on peut reconnaitre
plusieurs clins d’eil a son adresse dans la proximité de sa
personnalité avec la déesse Cybele, qui s’émerveille de son
amour pour un étre inférieur a son rang, ou s’'emporte dans
l'ivresse absolutiste de son intransigeance vengeresse, avant
de céder aux remords en fin d’'ouvrage. Devoir et grandeur
d’éame irriguent cette partition en forme de récit
d’apprentissage, a destination d’un monarque qui cherche a
s’identifier a plusieurs dieux grecs ou paiens, en une sorte
de filiation naturelle.

On retrouve tout 1’art déclamatoire de Lully dans
1’'épanouissement de récitatifs sans ostentation, a mi-chemin
entre théatre et chant, ou la prononciation est au service de
l’expressivité textuelle. En accompagnement des récitatifs, la
basse continue a été étoffée pour se rapprocher des sources
historiques, qui mentionnent deux basses de viole, deux basses
de violon, deux théorbes et un clavecin — tous en polyphonie,
mais sans effets d’ornementation (a l’instar de 1’épure
recherchée en matiere vocale, dans cette nouvelle version). On
se délecte de sonorités inédites dans ce répertoire,
particulierement au niveau des timbres des théorbes, dont 1la
subtilité ressort davantage dans ce contexte « chambriste ».
Une autre particularité vient de l'intervention sur scene des
vents (dont certains ont été reconstruits a partir d’originaux
conservés au musée de la musique, comme la basse de cromorne),
qui outre 1les qualités acoustiques en matiere de
spatialisation sonore, permet de faire ressortir les scenes au
niveau visuel : un détail d’autant plus appréciable pour cette
version de concert, surtout en comparaison des deux concerts



précédents, donnés a Avignon et Tourcoing avec les mémes
interpretes (a quelques exceptions pres), qui ont bénéficié
d’une mise en scene minimaliste, avec 1’apport de danseurs.

Pour coordonner ce projet aussi ambitieux que minutieux, il
fallait un artisan de la trempe d’Alexis Kossenko dans la
fosse (surélevée pour 1l'occasion), pour faire vivre chaque
détail d’'une vitalité sans esbroufe, au plus pres des
intentions dramatiques du livret. La clarté des plans sonores
et le golt pour des textures diaphanes aux cordes donnent une
hauteur de vue tout en contraste avec les passages aux vents,
évidemment plus colorés. Le plateau vocal réuni autour du chef
est probablement 1'un des meilleurs dont on puisse réver ici,
dominé par 1’expérimenté Mathias Vidal (Atys), a
l'articulation haute en couleurs : bien qu’un peu trop sonore
par rapport a ses comparses dans ses premieres interventions,
Vidal donne beaucoup de chair a son personnage,
particulierement dans 1'emphase tragique de son sacrifice
final. A ses c6tés, Véronique Gens (Cybeéle) impressionne une
nouvelle fois dans la souplesse aérienne de ses phrasés, d’un
naturel confondant, de méme que Tassis Christoyannis
(Célénus), a la diction millimétrée au service du texte. D'une
fraicheur de timbre rayonnante, Gwendoline Blondeel s'impose
en Sangaride a force d’investissement théatral et d’aisance
technique. Tous les seconds rbles se montrent également a la
hauteur de 1'événement, a l’instar des tres solides David
Witczak et Adrien Fournaison, sans parler des choeurs engagés,
répartis entre Les Pages et les Chantres du Centre de musique
baroque de Versailles.

CRITIQUE, opéra. PARIS, Théatre des Champs-Elysées, le 26
mars 2024. LULLY : Atys. Mathias Vidal (Atys), Véronique Gens
(Cybele), Gwendoline Blondeel (Sangaride), Tassis
Christoyannis (Célénus), Hasnaa Bennani (Doris), Virginie



Thomas (Flore, Une divinité de fontaine), Eléonore Pancrazi
(Melpomene, Mélisse), David Witczak (Le Temps, Un Songe
funeste, Le Fleuve Sangar), Antonin Rondepierre (Un Zéphyr,
Morphée, Un Grand Dieu de fleuve), Adrien Fournaison (Idas,
Phobétor), Carlos Porto (Le Sommeil, Un Grand Dieu de fleuve),
Marine Lafdal-Franc (Iris, Une Divinité de fontaine),
Francois-0Olivier Jean (Phantase). Les Pages et les Chantres du
Centre de musique baroque de Versailles, Fabien Armengaud
(chef de choeur), Les Ambassadeurs — La Grande Ecurie, Alexis
Kossenko (direction musicale). A l1’affiche du Théatre des
Champs-Elysées, le 26 mars 2024. Photo : Anne-Elise Grosbois /
Centre de musique baroque de Versailles.

VIDEO : Ouverture d’Atys de J.B. Lully par Alexis Kossenko et
son ensemble Les Ambassadeurs-La Grande Ecurie

CD événement, annonce. Franz
SCHUBERT : OCTUOR en fa
majeur D. 803. SOLISTES DE
L’'ORCHESTRE PHILHARMONIQUE DE
BERLIN (1 cd Indésens).
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Le label francais INDESENS publie le
nouvel album des solistes de 1’0Orchestre

N\

Philharmonique de Berlin, dédié a
1’0Octuor en fa majeur de Schubert, cuvre
ambitieuse de la maturité, piece
maitresse dans le catalogue schubertien
et assurément sommet de la musique de
chambre. C’est donc un défi pour les
interpretes.

Pour Schubert, son Octuor défie
1’écriture des génies qui 1’ont
précédé (directement le Septuor
de Beethoven, sans omettre les
constantes références qui
parcourent régulierement son
ecuvre chambriste, Haydn et
Mozart). Fort de ses Quatuors
(le 14e « Jeune fille et 1la
mort »), de ses Quintettes (dont
« La truite »), Schubert explore
et élargit 1le spectre sonore
avec son Octuor, partition ample, écrite plut6t rapidement, de
février a mars 1824, et terminé treés probablement au ler mars.
La commande en est passée par le Comte Troyer, intendant de
1’Archiduc Rodolphe, 1le grand mécene et ami de Beethoven.. qui
stipule que cet octuor doit s’inspirer du Septuor. Méme nombre
de mouvements soit 6 qui alternent lent / rapide (Adagio-
Allegro / Adagio / Allegro vivace / Andante / Menuetto-
Allegretto / Andante molto.. ; méme répartition en 2 groupes,
cordes et vents dont la clarinette (pour Troyer, excellent
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clarinettiste).

Endetté, peu reconnu a 1'opéra, malade voire condamné,
Schubert néanmoins reste jovial et tres inspiré dans une
partition dont la tonalité de Fa majeur, enjouée, allegre,
suppose a contrario une belle humeur manifeste et assumée.
L’auditeur perspicace relevera d’'ailleurs ici et 1la, de
sombres passages mélancoliques, miroir d’une pensée qui
s’enfonce dans la mort.. « figures toi un pauvre diable qui ne
se relevera pas, (..) Chaque nuit, quand je m’endors, je ne
souhaite plus me réveiller », écrit Schubert alors a un ami
(fin mars 1824) ; ainsi a la fin de 1'Adagio, une résonance en
langueur qui affleure un sentiment d’inquiétude et d’étrangeté
(chant de la clarinette sur les pizz des cordes).. mais la
tonalité générale demeure attachée a une célébration amicale ;
1’0Octuor étant destiné aux réunions musicales du Comte Troyer,
sur le Graben a Vienne. Ecoute, complicité, souffle commun
mais forte individualité des timbres associés.. 1’'Octuor est un
véritable Graal et un défi immense pour tout groupe
d’'interpretes, en particulier des musiciens d’'orchestre qui
ont peu l'occasion, a quelques exception pres, de jouer en
formation chambriste comme ici. Avec ses 6 épisodes, plutot
développés, 1’0Octuor approche en durée 1lh, voire selon les
interprétations, la dépasser.

Les solistes du Philharmonique de Berlin en proposent une
nouvelle lecture a la fois ardente et romantique, classique et
intérieure, traversée de quelques éclairs tragiques que la
souplesse virtuose du geste, emporte dans une belle communion
hédoniste.



A la pointe de l’'innovation et du nouveau
confort d’écoute, le label Indésens-
Calliope adopte pour cet enregistrement un
mix « Dolby Atmos » réalisé a Berlin par
les studios utilisés par la Deutsche
Gramophone ; 1le dispositif place
l’auditeur au meilleur endroit possible de
la salle, a l'’emplacement d’écoute idéal
pour mesurer la finesse et l’ampleur du son produit. Une
expérience spatiale et acoustique qui ajoute au crédit de
l'interprétation proprement dite. Autant de qualités qui font
de ce nouvel enregistrement, une référence. CD élu « CLIC de
CLASSIQUENEWS » — prochaine critique développée a venir.
Parution : mars 2024

PLUS D’'INFOS sur le site du label INDESENS CALLIOPE:
https://indesenscalliope.com/boutique/schubert-octet/

CRITIQUE CD événement.
Mademoiselle DUVAL : Les
Génies ou les Caracteres de
1’Amour. Il Caravaggio /
Camille Delaforge (2 CD
Chateau de Versailles
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Spectacles — mars 2023).

Récréation événement d’un « opéra-ballet » jamais joué depuis
sa création le 18 oct 1736 : Les Génies de Mademoiselle Duval
[1714-1769]. Enregistré en mars 2023 (Salles des Croisades du
Chateau de Versailles), ce double CD dévoile un tempérament
féminin totalement estimable et confirme 1’engagement d’'I1l
Caravaggio a défendre la vivacité d’une écriture qui, méme
précoce, maitrise les défis du genre lyrique, entre autres par
son rythme dramatique aussi foisonnant qu’habilement
contrasté.

Claveciniste remarquée, Mlle DUVAL II (dite 1’'Ainée) révele un
tempérament foisonnant, inspirée visiblement par 1la lyre
amoureuse et ses diverses facettes. Figure singuliere,
Mademoiselle Duval 1'ainée est chanteuse, compositrice,
claveciniste ; elle a pu comme Elisabeth Jacquet de la guerre
avant elle [lire notre critique de (Céphale et Procris, 1694],
faire jouer son opéra au sein de la phallocratique Académie
Royale de Musique : une prouesse qui mérite déja une citation.
Duval n’avait que 22 ans. Une exception inouie et a la clé un
succes : « Les Génies » furent joués 9 fois. Voila qui éclaire
le contexte musical d’un Rameau et de ses « Indes galantes »,
autre opéra-ballet a succes ; le genre plait a la cour de
Louis XV et chacune de ses 4 entrées autonomes, forme un
épisode fermé sur lui-méme, bien que tous brosse un portrait
de 1’amour a chaque fois en un lieu renouvelé.

C'est le méme sujet que le ballet « Les Caracteres de 1’amour
» de Colin de Blamont [1736] mais la singularité du livret de
Fleury pour la Duval II est d’accorder 1’amour aux éléments

ainsi paraissent en contrastes passionnés les Nymphes [eaul],
les Gnomes [terre], les Salamandres [feu], les Sylphes [air].
Autant de personnages exploitant dans la diversité requise,
Ll’amour et ses dérives : dépit, haine, jalousie, colere (la
violence particulierement dévoilée pour la 3eme Entrées des
Salamandres), passion, 1légereté (4eme Entrée des Sylphes)
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L’équivalent des dessins et compositions du peintre Boucher.
L’'heure est a la volupté et aux plaisirs, il est vrai pilotés
et favorisés par la Pompadour ; méme la Duval II fut impliquée
dans le fameux « scandale du magasin » de 1732, ou elle parut
en tenue légere en compagnie de plusieurs messieurs dont
Pancrace Royer, le danseur Dupré et le compositeur Campra..
DUVAL, lascive et séductrice, probablement : elle dut quitter
1’'0Opéra ou elle était choriste depuis 1730. Elle réintégra
1’institution en 1751 mais en fut renvoyée en 1754,

En dépit d’un texte trop convenu [qui n'a pas les attraits du
livret de Fuzelier pour Rameau], le drame de Mademoiselle
Duvall convainc par sa séduction mélodique, la virtuosité des
voix aigués, la théatralité des voix plus graves (cf la partie
de Numapire, pour baryton-basse dans 1’Entrée des
Salamandres).. comme l’allant des danses, rehaussé voire
concurrencées par le relief des cheurs qui expriment déja une
solide maitrise musicale. Mademoiselle Duval reste classique
et son style équilibré comme aimable rejoint 1la couleur
générale de 1’'époque, celle alors incarnée par Campra, Mouret,
Blamont. Son modéle est plus lullyste que ramiste : a tel
point que le scandale d’'Hippolyte et Aricie de Rameau 3 ans
avant [1733] ne semble guere avoir eu d’écho sur son écriture.
Marie Leczinska commandera une reprise des Génies pour les
soirées de ses appartement a Versailles [été 1738] avec les
meilleurs danseurs et chanteurs de la troupe de 1'Opéra, avec
toujours étonnante claviériste au continuo, 1'auteure
Mademoiselle Duval II, sous la battue générale de Jean-Féry
Rebel.

Tempérament précoce,

Mademoiselle Duval 1’Ainée

éblouit dans le genre de 1’opéra-ballet
grace a ses « Génies », foisonnants et



volubiles, de 1736..

L'’approche de 1’'ensemble Il
Caravaggio est d’autant plus
méritante qu’il a fallu
reconstituer les parties
manquantes, nombreuses
concernant 1les cordes de
1’0Orchestre et les cheurs car ne
subsistait en 1’état qu'une
partition d’époque réduite chant
/ continuo. Le résultat est la
inspiré, cohérent, suractif et
juste. Le Prologue affirme le
style tres expressif et caractérisé de la compositrice.
L'argument justifie peu a peu la réalisation qui suit dans cet
esprit de divertissement propre a enchanter et séduire.. (Air :
« Que la terre, que le feu.. » d'une écriture aérienne pour le
coup, dévolue a la basse impliquée : Guilhem Worms en
Zoroastre, magicien et démiurge convaincant (CD1l, plage 4).
Puis, s’affirme 1’Amour et ses vocalises ardentes (« Accourez
jeux charmants », manifeste idéal d’une Pompadour, maitresse
des plaisirs, — mélismes et vocalises entétantes
magnifiquement incarnées assénées par Florie Valiquette, au
timbre charnu et tres agile (plage 9).

Dans la premiére Entrée (Les Nymphes) qui évoque les hasards
heureux d’un riant bocage, aspirations, élans et langueurs
sont excellemment incarnés par le duo Léandre (le galant
infidele et tres indiscret) et la principale Nymphe (Anna
Reinhold) — bientdét furieuse en fin d’action. C6té musiciens
d’Il Caravaggio, on remarque la souplesse dramatique, comme la
belle cohésion de la sonorité de 1’orchestre, soignant 1la
caractérisation de chaque séquence.. tres belle Passacaille des
Nymphes (plage 28), surtout la coupe frénétique des deux
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Tambourins, qui porte en réalité la fureur de 1la Nymphe (plage
31) ;

Emblématique la 3eme Entrée (« les Salamandres ») affirme la
justesse de la lecture. Le relief expressif de chaque figure
féminine y est magistral. D’abord, c’'est la belle plainte
d’'Isménide, implorante et douloureuse (Marie Perbost) ; un
cheminement dans 1’effusion impuissante et solitaire qui prend
appui sur la passionnante caractérisation des héroines au
timbre bien identifiable ; cela donne de l'’épaisseur a chaque
profil, en particulier ici, 1l1’'autorité furieuse puis
compatissante de la méme Anna Reinhold qui incarne une tres
convaincante Pircaride.. Cette entrée vaut bien des opéras-
ballets de 1la décade (1730), tant les situations s’enchainent
avec une économie délectable, un sens dramatique qui soigne la
tension, les contrastes, dans cet esprit a la fois aimable et
tout autant cynique ; car simultanément a Vivaldi et ses
opéras sur la geste du Tasse (ses nombreux « Orlando »),
Mademoiselle Duval semble comprendre comme peu, les vertiges
et les rebondissements que cause un Amour capricieux, dat-il
faire souffrir les coeurs trop tendres. Ici comem la, D’Italie
a la Cour de Versailles, se déploie pertinent et mordant,un
théatre qui se fait labyrinthe de la souffrance amoureuse. La
3¢ Entrée ou « 1’Amour violent » le démontre sans réserve.

Cécile Achille (1’Africaine) assure par son soprano souple et
sensible l’incursion du sentiment amoureux plein de charme,
alors qu’enragent les personnages qui en éprouvent la cruauté
(Numapire et le cheur bien impliqué). — Frénétique est le
saisissant Tambourin final qui exprime le déchainement des
éléments qui a précédé et qui comme une issue inéluctable,
ravagé littéralement le rivage.. le torrent de haine regne sur
tout autre visage de l’amour. Instrumentistes et chanteurs en
expriment la coupe vive, 1'écoulement éruptif. Tout le
collectif porte une énergie sanguine, frénétique, sauvage.



R A Par contraste, le début de 1la
Mademoiselle Duval 1| . , .

. LES GENIES 4eme entrée (Les Sylphes) débute
PR T AT par une romance éthérée,
amoureuse, de fait aérienne
(récit et air du Sylphe du ténor
bien articulé, intelligible Paco
Garcia). Toute en 1légereté, 1la

ﬁg 'ﬁﬁ : f < Sylphide de Florie Valiquette
« ‘} incarne 1le sentiment badin,
CAMILLE DELAFORGE enivré qui prévaut dans ce

Marie Perbost - Florie Valiquette . , . . ,
A Reinbold - Gulthem Woarms dernier épisode, celui d’une

Endesmible [ Caravageio - Chamir da |'Dpdra Royal

séductrice qui apprend a son
amant comment étre idéalement volage. Il Caravaggio réussit
d’autant mieux qu’outre 1'expression de 1la badinerie
fiévreuse, 1l’ensemble et sa directrice musicale, Camille
Delaforge en expriment aussi 1’urgence, 1’impérieuse volonté

de jouissance.
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CRITIQUE CD, Mademoiselle DUVAL II : Les
Génies ou les Caracteres de 1’Amour — Il
Caravaggio, Camille Delaforge (2 cd
Chateau de Versailles Spectacles n°121 —
enregistré Salle des Croisades du Chateau
de Versailles en mars 2023 / CLIC de
CLASSIQUENEWS mars 2024 / Parution
février 2024)

PLUS D'INFOS sur le site du label Chateau de Versailles
Spectacles

https://tickets.chateauversailles-spectacles. fr/fr/product/136
3/cvs121 2cd les _genies

VIDEO : Les génies de Mademoiselle Duval 1’Ainée par Il
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Caravaggio / Camille Delaforge

Approfondir

LIRE notre autre critique CD IL CARAVAGGIO : Héroines — 1 cd
Chateau de Versailles Spectacles :
https://www.classiquenews.com/critique-cd-evenement-heroines-e
nsemble-il-caravaggio-camille-delaforge-1-cd-chateau-de-
versailles-spectacles/

CRITIQUE CD événement. Héroines : Ensemble Il Caravaggio /
Camille Delaforge — 1 CD Chiteau de Versailles Spectacles

CRITIQUE, concert. PARIS,
Philharmonie, 1le 23 mars
2024 . DVORAK. Czech
Philharmonic / Bertrand
Chamayou (piano), Semyon
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Bychkov (direction).

Le retour réjouissant et triomphant du Czech
Philharmonic a la Philharmonie de Paris ! Les 22
et 23 mars derniers, la phalange Pragoise, fondé

en 1896 avec un concert inaugural dirigé par

Antonin Dvorak lui-méme, donne a Paris les
derniers concerts de leur tournée européenne — qui
a commencé le 4 mars a Valencia. Aprés l’Espagne,
1’Autriche, 1’Allemagne et la Belgique, c’est au
tour de la Philharmonie d’accueillir 1’orchestre
dirigé par le chef russe Semyon Bychkov. Le
dernier jour de leur tournée, le 23 mars, Bertrand
Chamayou est au piano pour le rare Concerto pour
piano de Dvorak avant de livrer une éblouissante
version de la Symphonie N°9, dite « Du nouveau
monde ». Semyon Bychkov, actuel directeur musical
et chef principal (depuis la saison 2018/2019),
tire le meilleur de la formation tcheque, marquée
par 1’empreinte des Rafael Kubelik, Karel Ancerl
et Vaclav Neumann. Le concert convainc a tel point
qu’on considere Bychkov et le Czech Philharmonic
comme 1’un des plus heureux tandems du monde
orchestral a 1'heure actuelle..
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Le Concerto pour piano, composé en 1876 (le compositeur a
alors 35 ans), est un curieux mélange de Liszt, de Chopin, de
quelques Mozart et d’'éléments folkloriques. Ainsi,
l'impression de mosaique est inévitable, mais Bertrand
Chamayou y donne magistralement une unité. Dans le premier
mouvement, la sonorité cristalline du piano émerge tout de
suite du tissu orchestral lui-méme dense. Ce mouvement déja
grandiose et tres symphonique trouve un écho dans le deuxieme
mouvement qui, malgré 1'indication Andante sostenuto, est
construit comme si la partie du piano, toute « chopinienne »
(surtout au début), avait été plaquée sur une symphonie. Un
emboitement qu’on peut prendre de facon soit maladroite soit
habile selon les points de vue.. Mais le pianiste francais en
offre une lecture inspirée, qui va au-dela d’'une simple
succession de motifs et d’'idées tres différents. Tel est
également le cas pour le troisieme mouvement qui commence par
une fuguette énergique du piano, puis passe a totalement autre
chose, avec différents souffles folkloriques. Le chef laisse
la liberté au pianiste, 1’'orchestre les suit ou les guide
selon les moments, pour créer une tres belle complicité
engendrant un véritable élan enthousiaste et enthousiasmant.
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Pour répondre aux applaudissements enflammés du public,
Bertrand Chamayou dédie son bis — « Bonne Nuit ! » de LeoS
Janacek (extrait du premier cahier de Sur un sentier recouvert
— a Maurizio Pollini qui venait de s’éteindre dans la matinée
de ce jour-1la.

Dans la deuxieme partie, la Symphonie n° 9 dite « Du nouveau
monde » est une véritable démonstration de tout ce que cet
orchestre peut offrir de meilleur. Le sublime solo de la flite
marque 1’Adagio introductif, 1égué au solo du cor anglais dans
1’ample mélodie du deuxieme mouvement. Dans le méme mouvement,
les cors, modernes, sonnent quelque part a l’ancienne,
accompagnant le célebre theme avec une touche nostalgique
irrésistible. Le Scherzo est infiniment alerte, avant que le
final grandiose entraine une montée sonore et émotionnelle au
fur et a mesure que la musique se rapproche de la magistrale
coda et des « réverbérations » des vents, tout a la fin. Dans
ce dernier mouvement, et surtout vers la fin, Semyon Bychkov
se montre extrémement flexible, maitrisant admirablement la
dilatation du son et du temps. Les changements du tempo sont
donc fréquents, mais comme ils sont effectués dans une
cohérence on ne peut plus naturelle, on ne sent méme pas ces
changements, mais on se laisse happer par cette formidable
tapisserie musicale qui se déroule devant nos yeux.

Pour conclure cette somptueuse soirée, l’orchestre propose
deux bis, dont la fascinante Danse slave op. 72 n° 2 de Dvorak
(bien évidemment), avec un tapis de cordes infiniment
soyeuses.

CRITIQUE, concert. PARIS, Philharmonie, le 23 mars 2024.
DVORAK. Czech Philharmonic / Bertrand Chamayou (piano), Semyon
BYCHKOV (direction). Photos (c) A. du Parc.

VIDEO : Semyon Bychkov interprete la 8éme Symphonie d’Antonin



Dvotak a la téte du Czech Philharmonic

ENTRETIEN avec Laurent CUNIOT
a propos de son Chant de la
Terre (d’apres Gustav
Mahler), présenté en création

mondiale a 1’'Opéra de Massy
(jeudi 4 avril 2024)

Dans le cadre de sa résidence a 1'Opéra
de Massy, le chef et fondateur de
1l’ensemble TM+ présente apres UND, opéra
de chambre de Daniel d’Adamo présenté en
création mondiale, le ler mars dernier
(et véritable choc), son propre « Chant
de la Terre », une partition inédite et
personnelle, inspirée du Chant de la
Terre (Das lied von der Erde) de Gustav
Mahler dont il met en musique les textes
poétiques. Il en découle une piece pour


https://www.classiquenews.com/entretien-avec-laurent-cuniot-a-propos-de-son-chant-de-la-terre-dapres-gustav-mahler-presente-en-creation-mondiale-a-lopera-de-massy/
https://www.classiquenews.com/entretien-avec-laurent-cuniot-a-propos-de-son-chant-de-la-terre-dapres-gustav-mahler-presente-en-creation-mondiale-a-lopera-de-massy/
https://www.classiquenews.com/entretien-avec-laurent-cuniot-a-propos-de-son-chant-de-la-terre-dapres-gustav-mahler-presente-en-creation-mondiale-a-lopera-de-massy/
https://www.classiquenews.com/entretien-avec-laurent-cuniot-a-propos-de-son-chant-de-la-terre-dapres-gustav-mahler-presente-en-creation-mondiale-a-lopera-de-massy/
https://www.classiquenews.com/entretien-avec-laurent-cuniot-a-propos-de-son-chant-de-la-terre-dapres-gustav-mahler-presente-en-creation-mondiale-a-lopera-de-massy/
https://www.classiquenews.com/entretien-avec-laurent-cuniot-a-propos-de-son-chant-de-la-terre-dapres-gustav-mahler-presente-en-creation-mondiale-a-lopera-de-massy/

voix et orchestre qui défie le chef et
1’invite a reformuler sa propre
singularité comme compositeur. Avec Le
Chant de la Terre, Laurent Cuniot et TM+
poursuivent leur résidence a 1’0Opéra de
Massy.

CLASSIQUENEWS : De quelle maniere étes-vous parti de 1la
partition de Mahler pour produire votre propre Chant de 1la
terre ?

LAURENT CUNIOT : Comment me
situer par rapport a un modele
aussi puissant ? Nos racines
sont communes, ce sont les
textes que Mahler a choisi et
mis en musique avec le génie que
l’on sait ; pour ma part, j'y
ajoute deux textes de Rilke en
position 2 et 5 (sur les 6) dont
la forme est plus proche de ma sensibilité. Ils remplacent
ceux originaux. Les autres poemes demeurent a leur place dont
Abschied, 1’Adieu qui est la conclusion. Les deux poemes de
Rilke (extraits du cycle des « Poemes de la Nuit ») expriment
des sujets proches de Mahler : ils expriment une sorte de
quéte de soi dans le lien avec le Ciel, le souffle des astres,
avec la puissance divine, 1’amour, la Nature. Il y est
question de la puissance amoureuse dans sa double nature
divine et terrestre.



https://www.classiquenews.com/opera-de-massy-mahler-laurent-cuniot-le-chant-de-la-terre-jeudi-4-avril-2024-tm/

CLASSIQUENEWS : L’instrumentarium de Mahler vous-a-t-il
inspiré ? De quelle facon ?

LAURENT CUNIOT : J’'ai conservé le dispositif initial, le
principe des deux voix solistes (mezzo et ténor) avec
l’orchestre, mais en soignant particulierement cet équilibre
ou les instruments comptent autant que les voix ; l'orchestre
développe méme des plages purement orchestrales qui soulignent
L’essor des instruments. Chaque séquence est intimement liée
au texte; 1la musique traduit 1’imaginaire et la pensée
poétique. Sur le plan de l'instrumentation, j’'ai conservé
entre autres la place particuliere que Mahler réserve a la
harpe par exemple ; la harpe crée 1’espace dans l'orchestre de
Mahler, c’est la raison pour laquelle j’en utilise deux ;
auxquelles se joignent 6 cordes, 2 fldtes, 1 hautbois, 2
clarinettes, et aussi le cor et le saxhorn, ce dernier apporte
la profondeur ; comme la harpe, il renforce la sensation
d’espace. Les percussions sont également tres importantes. Au
total, 16 musiciens jouent, dans un spectre sonore large. Je
veille a la douceur, a la caresse des sons. Les couleurs tres
expressives structurent la forme, dans la méme durée que le
cycle mahlérien originel, soit 1 heure. Tout le cycle s’'édifie
et se développe dans 1'intériorité : au début je place un
prologue tres court, épuré qui signifie 1'attente (bol
chinois, fllite basse et la contrebasse dont les pizz
s’inscrivent dans le grave). Des le départ, j’'ai concu une
tension qui doit saisir 1’auditeur pour ne plus le lacher 1
heure durant.

CLASSIQUENEWS : En quoi consiste votre résidence a 1’0Opéra de
Massy ? Que vous permet-elle d’approfondir ?

LAURENT CUNIOT : Notre résidence a 1'Opéra de Massy nous offre



une formidable opportunité pour
explorer de nouvelles formes, au
service de la création musicale
; c’est un compagnonnage de 6
années qui a déja produit ses
fruits. Vous 1’avez constaté
avec la création cette année,
début mars de 1'opéra UND de
Daniel d'Adamo, d’apres la piece
d’'Howard Barker ; c’est 1'une des formes que nous tenons a
explorer avec les instrumentistes de mon ensemble TM+ : le
théatre et la musique scénique. Le Chant de la Terre évoque un
autre genre tout aussi important : un cycle nouveau pour
ensemble instrumental. Tout cela est d’autant plus essentiel
qu’'il est de plus en plus difficile de réaliser de tels
projets, en raison des difficultés économiques et du manque de
moyens.. Pourtant, chaque projet est étroitement associé a une
action de sensibilisation aupres des publics, en particulier
des jeunes. Il s’'agit toujours de créer les conditions de
L’écoute, de favoriser la rencontre avec les artistes autour
de sujets et de themes proposés au débat. Par exemple pour Le
Chant de la Terre, nous avons posé la question : comment le
compositeur s’empare d’un texte poétique ? Comment le texte
produit des images et des sensations, car la poésie est aussi
du son. Pour UND, a travers les mémes actions de
sensibilisation (en partenariat avec la Maison de la Musique
de Nanterre), nous avons travaillé avec 300 jeunes, préparés
ainsi pour écouter et découvrir la premiere a 1’'Opéra de
Massy.

Propos recueillis en mars 2024

LAURENT CUNIOT : Le Chant de la Terre, création mondiale,
jeudi 4 avril 2024 a 1'Opéra de Massy (20h). LIRE ici notre
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présentation de 1'événement :
https://www.classiquenews.com/opera-de-massy-mahler-laurent-cu
niot-le-chant-de-la-terre-jeudi-4-avril-2024-tm/

PLUS D'INFOS sur le site de 1’Opéra de MASSY :
https://www.opera-massy.com/fr/le-chant-de-la-terre.html?cmp i
d=77&news_id=1041&vID=3

APPROFONDIR : TM+ a l’Opéra de Massy / Création mondiale de
UND de Daniel D’ADAMO, le ler mars 2024 — LIRE notre critique
complete ici :
https://www.classiquenews.com/critique-opera-opera-de-massy-Lle
-ler-mars-2024-daniel-dadamo-und-creation-mondiale-gaelle-
mechaly-tm-laurent-cuniot-direction-julie-delille-mise-en-
scene/

CRITIQUE, opéra. MASSY, opéra de Massy, le ler mars 2024.
DANIEL D’ADAMO : UND (création mondiale. Gaélle Méchaly, TM+
; Laurent Cuniot, direction / Julie Delille, mise en scéne.

CRITIQUE, concert. RENNES,
opéra de Rennes, le 23 mars
2024. BACH : La Passion selon
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saint Matthieu. J. Sancho, C.
Scheen, P-A. Benos-Djian.. Le
Banquet Céleste / Damien
Guillon (direction).

Nous sommes a 1’Opéra de Rennes pour un moment
musical extraordinaire : La Passion selon saint
Matthieu de J. S. Bach en concert aprés une
absence de plus de 30 ans ! Le sublime chef-
d’ecuvre liturgique du Cantor de Leipzigest défendu
par L’orchestre baroque Le Banquet Céleste et un
superbe groupe de chanteurs solistes, dirigés par
le génial Damien Guillon, avec le Cheur de chambre
Mélisme(s) et la touchante participation de 1la
Maitrise de Bretagne.
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La Passion selon saint Matthieu est 1'une des deux passions
existantes du compositeur, avec celle selon Saint Jean qui la
précéde. La plus imposante et monumentale des deux, elle
requiert un effectif d’'artistes important : deux cheurs, avec
solistes, deux orchestres, un continuo riche et dynamique.. Le
récit cite la bible luthérienne et s’en inspire. Picander,
poete allemand responsable des textes des nombreuses Cantates
de Bach, compile les passages bibliques de l'Evangile de Saint
Matthieu et construit un récit dramatique avec l'ajout de ses
vers libres. Le résultat est la plus célebre mise en musique
des dernieres heures et de 1la mort de Jésus Christ.

L'opus commence avec le magnifique choral-fantaisie pour
double-cheur « Kommt, ihr Téchter, helft mir klagen »,
superbement interprété par absolument tous les artistes sur
scene. Une ouverture prometteuse déja par le dynamisme des
cheurs et des orchestres sous l’excellente direction, parfois
pudique mais surtout précise, de Damien Guillon qui, pour la
petite histoire, faisait partie de la Maitrise sur scene la
derniere fois que l'euvre a été interprétée a 1'0Opéra de
Rennes ! Tres rapidement, et tout au long du concert, nous
sommes impressionnés par l’'irrésistible lyrisme, le timbre
solaire et la force dramatique du ténor espagnol Juan Sancho
dans le rdle de 1’Evangéliste, ce narrateur des épisodes qui
s'exprime exclusivement en récitatif. Nous remarquons avec
davantage de stupéfaction qu’il s’agit d’'un remplacement suite
au désistement du ténor programmé initialement. Une
découverte, voire une révélation !

La basse Edward Grint interprete notamment le réle de Jésus,
ou il brille plus par la force affable de son chant que par la
grandeur ineffable inhérente a la partition. Un aspect qu’il
partage avec tous les autres chanteurs solistes est le plaisir
évident d’interpréter ensemble cette sublime musique. Ainsi,
les sopranos Céline Scheen et Mailys de Villoutreys captivent
l'auditoire lors des airs « Blute nur, du liebes Herz! »,
« Ich will dir mein Herze schenken » et « Aus Liebe will mein



Heiland sterben », avec une ravissante performance des vents
dans les deux derniers. Les altos Paul-Antoine Benos-Djian et
Blandine de Sansal font tout autant lors des airs « BuB und
Reu », madrigalesque a souhait « Kénnen Tranen meiner
Wangen », ensorcelant, ou encore l'archi-célebre et
bouleversant « Erbarme dich ». Les ténors Nicholas Scott et
Bradley Smith, ainsi que les basses Ronan Airault et Marco
Saccardin interprétent solidement leurs airs également.

Remarquons la fantastique prestation des instrumentistes sous
la direction de leur complice et directeur depuis la fondation
du Banquet Céleste, Damien Guillon ! Ils ont 1'air d’étre
completement épris de 1l’euvre, et leur grande concentration
pour rendre honneur a la science musicale incomparable de Bach
coexiste avec un je-ne-sais-quoi de joyeux et de décontracté.
Allant des superbes vents tres souvent sollicités, jusqu’'au
continuo magistralement assuré par le claveciniste Kevin
Manent-Navratil. Leur interprétation de la Passion selon saint
Matthieu nous semble unique et singuliere, loin d’un
sentimentalisme suranné ainsi que de toute affectation
cherchant 1la monumentalité. Bravo !

CRITIQUE, concert. RENNES, opéra de Rennes, le 23 mars 2024.
BACH : La Passion selon saint Matthieu. J. Sancho, C. Scheen,
P-A. Benos-Djian.. Le Banquet Céleste / Damien Guillon
(direction). Crédit photo : © Laurent Guizard



CRITIQUE, <concert. PARIS,
Théatre des Champs-Elyseéees,
le 22 mars 2024. BACH : La
Passion selon St Matthieu. P.
Jaroussky, Z. Wilder, K.
Kasper.. Freiburger
Barockorchester / Francesco
Corti (direction).

La période qui précede le dimanche de Paques est 1’occasion de
faire exécuter des oeuvres en lien avec cette féte chrétienne.
Le Théatre des Champs-Elysées n’échappe pas a cette tradition
qui nous permet de voir et d’entendre des chefs d’oeuvre de la
musique sacrée, telle la Passion selon Saint Matthieu de Jean-
Sébastien Bach. Pour cette représentation unique de la
Passion, le Théatre des Champs- Elysées n’'a pas lésiné sur le
choix des intervenants, et a invité des interpretes reconnus
dans ce domaine, tels le Freiburger Barockorchester et le
Ziircher Sing-Akademie, ainsi que des solistes réputés,
notamment Philippe Jaroussky et Maximilian Schmitt.
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Cette Passion qui relate l'arrestation, le jugement et la mise
a mort du Christ est une oeuvre de grande ampleur, d’une durée
de pres de deux heures trente. Elle a été créée le 11 avril
1727, en 1'Eglise Saint Thomas de Leipzig. « Opéra sacré »,
oeuvre a caractere liturgique, reposant sur un texte de
Christian Picander, elle tient un peu des deux. Elle comporte
deux parties et requiert deux choeurs et deux orchestres
distincts, dont un continuo de quelques instruments rassemblés
autour du clavecin accompagnant les récitatifs.

Le concert du 22 mars n’'a pas tenu toutes ses promesses. Non
que 1’exécution de cette Passion ait été défectueuse,
1’ensemble des solistes, choeur et orchestre, rompus a ce type
de répertoire, ont été 0 combien a la hauteur de leur
réputation, mais.. une Passion de Bach n’est pas qu’une oeuvre
de concert. C’est en quelque sorte une célébration ; certes la
célébration d'un drame, mais aussi un moment d’émotion intense
qui, ici, a souvent fait défaut. Aucun reproche ne peut étre
adressé aux solistes : pas plus au ténor Maximilian Schmitt
qui a assumé le role central de l’'Evangéliste avec talent, ni
le baryton Yannick Debus dans le r6le du Christ, ni la soprano
Kateryna Kasper, tres expressive, ni le baryton-basse Andreas
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Wolf, ni méme le ténor Zachary Wilder dont le chant s’est
cependant révélé plus instable. Philippe Jaroussky est un
immense chanteur, et il le démontre encore cette fois-ci.. mais
on le préfere dans d'autres répertoires, francais ou italien
notamment, dans lequel il excelle.

De méme, les ensembles instrumentaux et surtout vocal, le
Ziircher Sing-Akademie, exceptionnels tous deux, n’'encourent
aucun reproche. (a noter les belles interventions des solistes
du choeur qui incarnent la foule, Pierre, Judas etc.). Peut-
étre la direction, certes tres précise, mais quelque peu
rigide, de Francesco Corti (a partir du clavecin) y est-elle
pour quelque chose dans la froideur qui se dégage de cette
Passion... Une interprétation qui semble avoir oublié 1a
tendre familiarité qui est au coeur de cette oeuvre, chantée
dans les paroisses, et qui s’'adresse au Christ en lui disant
« Mon Jésus ».

CRITIQUE, concert. PARIS, Théatre des Champs-Elysées, le 22
mars 2024. BACH : La Passion selon St Matthieu. P. Jarousssky,
Z. Wilder, K. Kasper.. Freiburger Barockorchester / Francesco
Corti (direction). Photo (c) OONM.

CRITIQUE, concert. SAINT-
ETIENNE, Théatre Copeau, 1le
20 mars 2024. SCHUBERT : Die
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Winterreise (Le Voyage
d’hiver). Jérome Boutillier
(piano & chant).

Si certains ont fait le choix de sortir Le Voyage
d’hiver (Die Winterreise) de Franz Schubert de son
cadre strict de Liederabend (Simon Keenlyside avec

Trisha Brown a Paris ou Matthias Goerne avec
Kentridge a Aix), le baryton-pianiste Jérome
Boutillier a lui opté — a 1’Opéra de Saint-Etienne
— pour la mise en espace (qu’il signe également),
reconstituant 1’univers dans lequel les plus
grands cycles de Mélodies ou de Lieder ont été
créés : les Salons bourgeois de la fin du XIXeme
siecle. C’est ainsi qu’autour d’un superbe piano

Erard demi-queue en noyer frisé, se dévoilent ici

un fauteuil de velours rouge, la une banquette et
un guéridon qui supporte un belle lampe a huile et

une carafe d’eau a laquelle viendra s'’abreuver
1l’artiste tout au long de ce spectacle d’une heure
quarante, donné sans entracte. Le cadre intimiste
proposé par la scénographie, tout comme celui du
Théatre Copeau, salle de petite taille incluse
dans le vaste Opéra de Saint-Etienne ou sont donné
récitals et concerts de musique de chambre, sont
tout simplement parfaits pour entendre le cycle
des 24 poemes imaginés par Wilhelm Miller et mis
en musique par Franz Schubert.
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Le Voyage d’hiver est 1’un des derniers cycles de Lieder de
Schubert (mars et octobre 1827), composé a partir des deux
fois douze poemes de Wilhelm Miller, et traversé par la peine
de la récente mort de Beethoven et par le pressentiment de la
sienne, du musicien malade et pourtant au sommet de son génie
et de ses moyens expressifs. Comme une suite a Die schoéne
Millerin (« La Belle meuniére ») du méme poete, c’est 1’ancien
amoureux qui s’exprime ici, plein d’espoir et le plus souvent
printanier avant, puis décu, maintenant transi, non seulement
du froid hivernal de sentiments non partagés malgré des
paroles d’amour lestées de mariage, mais sans doute de cette
saison de la vie sur ce chemin allégorique dont on connait le
départ sans en connaitre — Wohin ? (« Vers ou ? ») -
1’inéluctable aboutissement sans recours ni retour. Solitaire
chemin d’un éternel « étranger » venu d'on ne sait ou et
partant vers on ne sait quoi, étranger peut-étre a la vie, ou
les seules rencontres sont cette sinistre et obsédante
corneille (Die Krahe), « étrange animal », augure du tombeau
et cet « étrange vieillard » final joueur d’une vielle aux
accords d’'une étrangeté morbide. Rencontre aussi d’un tilleul
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dont le calme, perturbé a peine d’'une brise qui fait bruire
les feuilles, devient un émoi invitant aussi vers un ailleurs
bruissant comme « Le Roi des Aulnes », moins dramatique en
apparence, dans une sorte de résignation triste et tendre.

Aussi excellent pédagogue, que bon pianiste et merveilleux
chanteur, Jérome Boutillier — qui se change devant nous pour
enfiler une robe de chambre et des chaussures d’intérieur -
interpelle les spectateurs pour lui donner des indications sur
ce qu'il va entendre (mais aussi ce qu’'il voit), et tient a
préciser qu’il n’a pas suivi l'ordre des poemes tel que choisi
par l'éditeur, mais l'ordre chronologique de leur écriture par
Miller (et tel que décrit par le grand Dietrich Fischer-
Dieskau dans son livre sur Schubert). S’accompagnant donc
lui-méme, chose assez rare pour étre soulignée, il débute la
soirée avec le fameux “Gute Nacht”, et d’emblée le chanteur
semble avoir compris et fait sien ce cycle redoutable, sombre
et d’'une intériorité déchirante. Chaque mot est savouré,
coloré, chaque nuance pensée et ciselée, et rien ne semble
avoir été laissé au hasard, révélant une maturité artistique
exceptionnelle. Chaque sentiment apparait vécu, ressenti
profondément, dans 1la chair méme, et pourtant jamais
l'interprete ne se laisse déborder par 1’émotion, gardant
toujours un parfait controle de son instrument, la marque des
tres grands. Un tel degré de perfection artistique, a cet age,
voila qui laisse pantois. Il est rare de n’avoir rien a redire
au sujet d’'une technique vocale ou d’'une caractérisation
dramatique, ici, on ne peut que s’incliner, et savourer ces
forte timbrés, moirés, ces piani délicats, cette élégance de
tous les instants. Les mémes louanges sont a adresser au
pianiste, cette fois, grace a un toucher d’une finesse
rarissime, au son plein et enveloppant et a la musicalité
enchanteresse. Car le pianiste-chanteur est aussi dramaturge,
et il déploie ainsi un rubato a la fois souple et rigoureux,
toujours raffiné jusque dans les coups d’éclat sonores.

Pleine a craquer, la salle fait un triomphe au petit miracle



auquel elle vient d’assister, adressant au protéiforme artiste
qu’'est Jérome Boutillier des vivats répétés, un artiste
décidément hors-norme que 1’on aurait pu suivre encore
longtemps dans son “voyage”..

CRITIQUE, concert. SAINT-ETIENNE, Théatre Copeau, le 19 mars
2024. SCHUBERT : Die Winterreise (Le Voyage d’hiver). Jérbme
Boutillier (piano & chant). Photos (c) Emmanuel Andrieu.

VIDEO : Dietrich Fischer-Dieskau chante « Le Voyage d’hiver »
de Schubert



