Bérénice de Magnard
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1911. Les 4,6,8 avril 2014. En
s'inspirant tres 1librement de
Racine, Magnard compose son chef-
d’'oeuvre lyrique entre 1905 et
1909. Le symphoniste révélé et
magnifiquement servi par Jean-Yves i
Ossonce, tourne le dos a l'opéra a
la mode a son époque. Inflexible
et exigeant, Magnard, éléve de —
D’'Indy, revendique la souveraineté
de la « musique pure », la
modernité du « style wagnérien », tout en reconnaissant
1’idéal classique et romantique de Gluck et de Berlioz.

Dans la partition ou regne 1l'orchestre, Magnard cisele le
profil austere et grave des deux protagonistes : Titus et
Bérénice, ici Jean-Sébastien Bou, baryton et Catherine Hunold.
La nouvelle production portée par 1'Opéra de Tours rend
hommage a Magnard dont 2014 marque le centenaire.

Outre Bérénice, les concerts de musique de chambre proposent
son Trio et sa Sonate pour violoncelle et piano (2 février
2014). Une page rare de C(César Franck (Rédemption) est
programmée dans la saison symphonique, avec le 2e Concerto de
Saint-Saéns (15 et 16 février 2014). Enfin, 1a Neuvieme
Symphonie de Mahler, contemporaine de Bérénice, cloturera la
saison symphonique (12 et 13 avril 2014).

Tours, Opéra. Magnard : Bérénice, | l '
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Bérénice (née vers 28 apres JC) est une figure illustre de
1’histoire romaine : multiple épouse au rang prestigieux, elle
rejoint finalement son frere Agrippa II a Jérusalem et exerce
le pouvoir a ses cOtés comme reine.

En Galilée, elle se rapproche de Titus (30 ans), futur
empereur alors qu’'il mate la résistance des juifs (66-70) et
devient sa maitresse (elle en a 40).
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Telle Esther devant Assuerus, Bérénice prend la défense du
peuple juif et tente d’adoucir la répression des romains. En
70, le temple de Jérusalem est réduit en cendres et la Judée
devient province romaine. L’union de Titus et Bérénice est
mentionnée et commentée par Suétone et Tacite.

aimer ou régner ..

De retour a Rome Titus rappelle Bérénice (75), promet de
L’'épouser, mais face au scandale de leur mariage, renonce a
elle et la renvoie aupres de son frere en Galilée en 79, alors
qu’il est devenu empereur. Fiere et digne, politicienne et
patricienne fortunée, Bérénice incarne une figure féminine
forte mais humaine que 1’'amour a blessé et profondément
marqué. Titus renoncant a celle qu’'il aime devient lui aussi
célebre, frappant les esprits par son sens du devoir au mépris
de 1’amour.. Titus et Bérénice donne a réfléchir sur
l’antagonisme entre politique et amour. Racine et Corneille
ont traité son histoire, devenu un mythe théatral avant que
Magnard ne la choisisse pour son unique opéra.

Racine choisit de fixer son action a Rome alors que le
vainqueur de Judée, ayant ramené avec l’étrangere, veut
recevoir 1’'hommage du Sénat. Mais il se confronte a
1l'hostilité des sénateurs quant a son mariage avec Bérénice.
D'un épisode psychologique assez peu dramatique, Racine
réussit un tour de force : écrire une tragédie en 5 actes dont
la langue définit le modele de 1la grandeur classique néo
antique. Racine ajoute le personnage d’'Antiochus, le meilleur
ami de Titus, qui lui aussi aime mais en vain la belle
Bérénice. L'empereur a déja fait son choix mais timide, il
préfere que se soit Antiochus qui annonce a la Reine de
Palestine, qu’empereur il ne peut 1'’épouser.. L'acte IV est



celui ou 1’amoureuse se dévoile a sa tristesse : elle songe au
suicide tant il 1lui est difficile voire insurmontable
d’imaginer la vie sans Titus. A la fin de la tragédie, Racine
brosse le portrait de trois solitaires qui aiment et souffrent
résignés ; c’est la la grandeur tragique de la piece. L’homme
flt-il empereur ou prince n’est pas le maitre de son destin
il doit sacrifier ce qu’il aime et régner sans bonheur. On est
loin ici des amours scandaleuses mais victorieuses de Néron et
Poppée qui dans 1le célebre opéra de Monteverdi (1642)
infléchissent tous les pouvoirs : Amor vincit omnia (1’amour
vainc tout). Le theme de Titus et Bérénice en serait
1’antithese la plus frappante. Quand il écrit sa tragédie en
1670, Racine se serait inspiré des amours sans lendemains de
Louis XIV et de sa maitresse Marie Mancini.

Bérénice. Tragédie en musique en trois
actes

Livret d’Albéric Magnard, d’apres Racine
Création le 15 décembre 1911 a Paris
Editions Salabert

Présenté en francais, surtitré en
francais

Direction : Jean-Yves 0Ossonce
Mise en scene : Alain Garichot
Décors : Nathalie Holt
Costumes : Claude Masson
Lumiéres : Marc Delaméziere

Bérénice : Catherine Hunold
Titus : Jean-Sébastien Bou
Lia : Nona Javakhidze
Mucien : Antoine Garcin

Orchestre Symphonique Région Centre-Tours
Choeurs de 1'0Opéra de Tours et Choeurs Supplémentaires
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Nouvelle production

Tours, Opéra

Vendredi 4 avril 2014 — 20h
Dimanche 6 avril 2014 — 15h
Mardi 8 avril 2014 — 20h

nformations

Réservations

Samedi 22 mars a 14h30 ¢ Grand Théatre de Tours — Salle Jean
Vilar
Entrée gratuite dans la limite des places disponibles

ITlustration : Versailles, angle du plafond du salon de Vénus.
Titus et Bérénice ; carton de Lebun, peinture de Houasse, vers
1678.

Titus et Bérénice
Albéric Magnard

De l’aveu du compositeur lui-méme, humble serviteur de la
musique qui osa mettre en musique le sujet inspiré par Racine,
Bérénice a été composé dans le style wagnérien. Ni dramatise
exacerbé, ni huit clos étouffant, Bérénice est un opéra
classique et équilibré qui s’inspire de la mesure racinienne
ou 1’on ressent cette « tristesse majestueuse qui fait tout le
plaisir de la tragédie ». Le langage de Magnard est celui d'un
défenseur ardent de musique pure soucieux de clarté et de
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structure : coupe symphonique de 1'ouverture, forme
concertante pour le duo achevant le I; douce harmonie du canon
a l'octave pour toutes les effusions amoureuses ; final de
sonate pour le retour de Titus au III.. Admirateur des grands
dramaturges pour le théatre, Magnard resserre, épure, allege
dans le sens d’'un « débat de conscience », entre la grandeur
d’ame et la vaillance admirable de Bérénice et la lacheté de
Titus.. Le compositeur a voulu exprimer le regret d’un empereur
mort trées jeune a 40 ans, celui d’avoir abandonné et trahi
celle qui 1l’aimait pourtant d’un amour absolu. En sacrifiant
le don de la vie le plus précieux, Titus fhOt-il bien conseillé
et sincere dans sa félonie amoureuse, méritait le chatiment
supréme. L'opéra de Magnard entend surtout, et si tendrement,
ressusciter le visage de l’'amoureuse d’autant plus adorable
qu’'elle est ici affrontée a l'esprit du calcul d’un amant trop
politique. Pour confesser Bérénice, Magnard invente le
personnage de sa suivante et nourrice, Lia. Musicalement, le
musicien veille a diffuser depuis la fosse un parfum «
d’harmonie douloureuse, de tendresse sacrifiée ».

De Wagner a Virgile : composer Bérénice

Pour rendre sa figure plus éclatante encore, Maganrd imagine
son héroine jeune et conquérante, agé d’'une vingtaine
d’années, en rien cette quinga déja flétrie qui cependant a
régné un temps sur le ceur de son impérial cadet. Il fusionne
aussi deux légendes : la reine de Judée et une autre Bérénice,
celle-ci égyptienne, laquelle lui offre la grandeur poétique
de son tableau final : pour hater le retour de son aimé,
1’amoureuse enivrée coupe sa chevelure et 1'offre en sacrifice
a Vénus Aphrodite. Un acte d’'une beauté idéale qui
rétablissant 1’union de 1l'esthétique et de la tragédie
ressuscite l’esprit de Virgile. Comme le souhaitait Magnard.



L’Etoile de Chabrier a
1'Opéra de Montpellier

Montpellier, Opéra Comédie.
Chabrier : L’Etoile. Les 29 et 30
mars 2014. Nouvelle production.
Entre facétie et raffinement,
Emmanuel Chabrier (1841-1894)

& cultive en toute liberté et avec

I;‘j un génie personnel tres affirmé,

“habgigh le fantasque et le poétique : du
st i, bain béni pour 1’'opéra. Son
ouvrage L’'Etoile en témoigne : a
chaque production, 1’étonnement
surclasse 1l’enthousiasme face a
une partition brillante, jamais creuse ni strictement
décorative. L’opéra fait partie des rares ecuvres terminées par
l’auteur : 1le succes est immédiat comme 1’'indique 1la
quarantaine de représentations qui suit la création, aux
Bouffes Parisiens (le théatre du drame léger, temple parisien
du Second Empire, créé en 1855 par Offenbach), le 28 novembre
1877. Danses furtives, mélodies entrainantes, cocasserie
festive.. la recette est connue et fait les délices d’'un genre
qu’a marqué avant Chabrier, Offenbach bien sir ou Charles
Lecocq.

¥

Dans un climat propre au conte a la fois féerique et absurde,
Chabrier se délecte musicalement a ciseler les climats de
L'Etoile. Le titre reprécise l’'accomplissement d’une destinée
protectrice : alors qu’il a ravi le coeur de celle qui devait
épouser le Roi Ouf Ier, la princesse Laoula, le colporteur
Lazuli auquel était destiné le supplice du pal, se voit anobli
et élevé a la dignité de prince, depuis que l’astrologue de la
cour Siroco confirme que le destin des deux hommes sont liés.
Le ciel a révélé 1'impensable : le destin du roi Ouf et du
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pauvre Lazuli sont indissociables : si le miséreux meurt, le
roi aussi. Fauré, Messager, Duparc et Reynaldo Hahn expriment
leur admiration pour 1'oeuvre d’un génie. 3 ans apres la
création de L'Etoile, apres 1’écoute de Tristan une Isolde de
Wagner, Chabrier cesse sons activité de fonctionnaire et
décide en 1880 de se consacrer a la musique. Suivent des chefs
d’oeuvre : Espana, l’opéra Gwendoline (1886, au wagnérisme
explicite), Le Roi malgré 1lui (1887).. Rongé par un mal
incurable, Chabrier le plus original de compositeurs de la fin
du XIXe en France, meurt trop t6t, laissant un ®uvre atypique,
saisissant voire fulgurant dont on commence seulement a
mesurer 1l'unicité fascinante.

La mise en scene de Benoit Bénichou exploite 1'occasion
offerte a 1'ouvrage d’étre revisité par une joyeuse troupe de
jeunes interpretes. L'homme de théatre prend prétexte de 1la
juvénilité et de la curiosité des interpretes d’'Opéra Junior
pour favoriser l1’'éclat, 1’'imaginaire, 1’inventivité.. autant de
caracteres qui innervent le tissu de 1la partition et
l'inscrivent ici dans le monde des enfants — adolescents
toujours préts a vivre ou a imaginer de nouvelles aventures.
Dans cet univers infantile mais pas innocent, la figure de
OQuf, traitée comme un tyran violent et barbare garde sa verve
satirique, un pied de nez a tous les pouvoirs qui sur le mode
du conte, dénonce 1’inhumanité d’une société soumise a la
cruauté d’un seul étre. Ainsi, dans la bouche des jeunes
dénonciateurs, le metteur en scene aime a déclarer : «
arrétons les extrémismes, arrétons les dictatures, arrétons la
violence, il faut rallumer les étoiles ». De sorte que dans ce
nouveau regard, la poésie esthétique de Chabrier et son
insolence filigranée ressuscitent a propos sur la scene de
1'0Opéra de Montpellier.

Emmanuel Chabrier (1841-1894)



L’Etoile
Opéra-bouffe en trois actes sur un livret d’Eugéne Leterrier
et Albert Vanloo

créé au Théatre des Bouffes-Parisiens le 28 novembre 1877

Samedi 29 mars 2014 — 15h
Dimanche 30 mars 2014 — 15h
Opéra Comédie

Jérome Pillement direction musicale
Benoit Bénichou mise en scéne
Amélie Kiritzé -Topor scénographie
Anne Lopez chorégraphie

Vincent Recolin chef des cheurs
Bruno Fatalot costumes

Thomas Costerg lumiéres

Samy Camps Le Roi Ouf 1%

Héloise Mas Lazuli

Nina Le Floch / Marie Sénié La Princesse Laoula
Lisa Barthélémy / Apolline Rai Aloés

Guillaume René Hérisson de Porc-Epic

Camille Poirier Tapioca

Clara Vallet Siroco

1h30 sans entracte
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Nouvelle production

Opéra Junior / Opéra Orchestre national Montpellier Languedoc-
Roussillon

Les Barbares (1901) de Saint-
Saéns a Saint-Etienne

Saint-Etienne, Opéra. Saint-Saéns:
Les Barbares, les 14 et 16 février
2014. Contre 1le jugement de
Debussy qui la tenait pour une
cuvre faible, 1’Opéra de Saint-
Etienne produit une production en
version de concert de 1'opéra Les
Barbares de Camille Saint-Saéns (1835-1921). Sexagénaire,
l’auteur de Samson et Dalila (1877) y excelle pourtant dans
l'art d’'une forme idéale, plus soucieuse d’'architecture
harmonique, d’'élégance mélodique que d’expressivité théatrale.
Idéaliste, wagnérien raffiné, Saint-Saéns cuvre ici pour la
musique pure dont 1’éclat et la couleur particuliers nous
séduisent irrésistiblement : la réussite serait plutot a
chercher duc 6té de la fosse et de son rapport délicat aux
chanteurs, plutdét que sur la scene du coté des chanteurs.. la
création de 1l'opéra antique en 1901, a 1’époque des grands
miracles pucciniens et de Massenet, confirme 1la génie
symphonique du compositeur ; un flux orchestral permanent qui
assure la continuité musicale de l’action (wagnérisme).

Saint-Saéns a 1'heure de Wagner et de Piccini. Ayant déja créé
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(a Weimar grace a Liszt en 1877) son chef d’oeuvre lyrique
absolu, Samson et Dalila d’une sensualité élégante souvent
géniale (avec déja un orchestre somptueux et flamboyant).
Apres Samson, l’inspiration de Saint-Saéns a l'opéra s’'affirme
nettement antique (comme Massenet, auteur de Cléopatre, 1914)

Proserpine (1887), Phryné (1893), 1la musique de scene
d’Antigone d’apres Sophocle pour Orange (1894), Les Barbares
donc (1901), puis Hélene (1904) et enfin Déjanire (1911)..
autant de partitions aujourd’hui totalement oubliées et qui
furent du vivant de 1’auteur, a peine applaudies. Aucun
doute, Saint-Saéns a 1’opéra demeure exotique et méme Samson
reste trop rare sur les planches hexagonales. D’ou l’intérét
que suscite immanquablement cette recréation des Barbares a
Saint-Etienne.

Pour le Théatre Antique d’Orange (mais la création aura lieu
au Palais Garnier le 20 octobre 1901), Saint-Saéns compose un
nouvel opéra inspiré de 1’'histoire romaine : mais une histoire
réécrite selon les enjeux du contexte. En pleine tension
franco-allemande, alors que la France peine a digérer la
défaite de 1870, le compositeur opte avec le librettiste
Victorien Sardou pour une action qui réinvente 1’action
antique : Rome est assiégé par les teutons Germains (dirigés
par Marcomir).. contre toute attente, la barbarie n’'est pas
dans le clan des sauvages assiégeants mais du co6té de Livie,
veuve inconsolable et haineuse du consul Euryale. Livie en
figure de possédée féline, a la vengeance effroyable tient
lieu de prétexte au titre de l'ouvrage car ici, la noblesse du
germain Marcomir (ténor) suscite a contrario 1’admiration : 1la
vestale Floria (soprano) l’'a bien compris car sous l’emprise
de Vénus, elle s’'éprend de l’'ennemi au mépris de son serment a
Vesta comme vierge sacrée. Sensible a la vision fraternel et
humaniste défendue par Saint-Saéns vis a vis du Germain,
l'empereur Guillaume II nomme le compositeur » Chevalier de
Ll'’ordre du mérite » en ao(t 1901 : un signe d’apaisement et
de reconnaissance avant la création de 1’opéra.



Wagnérisme rentré

Plus scene antique que drame historique, Les Barbares malgré
son titre reste un huit clos psychologique : voila la nature
d’une partition dont on attendait un souffle épique
d’envergure comme le laissent supposer son titre et la
présence des cheurs.. Aux c6tés de la relation assez terne ou
peu fouillée du couple en devenir : Marcomir et Floria, Saint-
Saéns laisse une place importante a la figure morale de Livie,
blessée dans son veuvage et dont 1’esprit revanchard, vraie
incarnation des femmes rebelles indignées, réalise le meurtre
expiatoire (a 1’endroit du germain assassin) pour réparer, et
la mort de son époux, et la dignité de Vesta.

A la création, la prestation de la jeune Jeanne Hatto (22 ans)
dans le role de Floria assure le relief angélique et virginal
de la vestale, contrastant avec le mezzo de la terrible
patricienne Livie. Accomplissement irréfutable de 1la
partition, outre 1’écriture symphonique, 1le soin de 1la
prosodie : du grand Saint-Saéns qui semble se souvenir de
Gluck mais aussi de Berlioz.

De toute évidence, Les Barbares de Saint-Saéns éclairent 1la
derniere maniere du compositeur, admirateur critique du
wagnérisme ambiant qu’il tempére par un sens de la couleur et
de 1’'équilibre tres personnel. Son tempérament » classique
« , le conduit vers la lumiere et la tendresse ce qui
n'empéche pas un golt pour la sensualité dans le style de
Massenet (comme de Samson). L’'éloquence et le raffinement
harmonique du compositeur imposent enfin sa modernité. Saluons
le courage et la curiosité de 1'Opéra de Saint-Etienne de
ressusciter une oeuvre clé de ce romantisme tardif francais a
1’époque de Puccini.

Saint-Etienne, Opéra

Camille Saint-Saéns : Les Barbares

Tragédie lyrique en 3 actes et 1 prologue[jLivret de Victorien
Sardou et Pierre-Barthélémy Gheusi

Vendredi 14 février 2014, 20h

Dimanche 16 février 2014, 15h
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2h avec entracte
surtitré en francais

+ d’info sur le site de 1'Opéra de Saint-Etienne

Marseille, Opéra. Colomba,
création. Du 8 au 16 mars
2014

Marseille, Opéra. Colomba, création. Du 8 au
16 mars 2014. Nommé inspecteur des Monuments
historiques en 1834 par Louis-Philippe,
Prosper Mérimée réalise son inspection en 1839
afin de recenser les monuments en Corse ;
apres deux mois de séjour et de collecte, il
rapporte surtout 1’ébauche de sa nouvelle
Colomba. Achevée a son retour a 1'Hbétel
Beauvau de Marseille, le texte définitif est publié en 1840.
C'est l’'histoire d’une vengeance, ou vendetta (vendette en
francais) : la belle Colomba della Rebbia veut venger
L’honneur de son pere, le colonnel ayant servi pour
L’'Empereur, assassiné selon ses dires par Barrichini, le Maire
de Piétranéra. Colomba ne cesse d’exhorter son frere
Ors’Anton’, lieutenant des armées impériales revenu au pays de
son enfance apres Waterloo, a prendre les armes et réaliser sa
vengeance.

Barricini contre Della Rebbia

Il y a évidemment derriere 1'intrigue familiale, un fond
historique brdlant : les della Rebbia ont versé leur sang pour
1’idéal impérial napoléonien, aujourd’hui perdu, tandis que
Barricini, nouveau triomphateur est légitimiste et royaliste.
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Deux mondes s'opposent, deux ambitions que réactive violemment
la nature impétueuse de Colomba. Le librettiste Benito
Pelegrin a sciemment développé 1’opposition et la rivalité
entre les deux familles, politiquement opposées.

Mérimée agrémente le récit sauvage d’'une intrigue amoureuse
née entre le doux Anton et une dilettante anglaise Lydia qui
accompagne son pere le colonnel Lord Nevil sur le bateau qu'il
emprunte pour rejoindre la Corse. Ces deux la finiront
d’'ailleurs par se marier.

A 1’époque ou Mérimée publie Colomba (1840), les vestiges de
L’ancien Empire sont vivaces et ses défenseurs, toujours aussi
tenaces : les cendres de l'Empereur sont transférées en signe
d’apaisement politique de Sainte-Héléene aux Invalides ; la
France de la Restauration souhaite jouer la carte de la
réconciliation de la nation.

Vengeance familiale : le vdécero de Colomba..

Dans le livret de Benito Pelegrin, les événements politiques
sont ainsi aigquisés, accentuant la rivalité haineuse des deux
clans opposés : Barrichini contre Della Rebbia. Des élections
proches exacerbent 1’appétit des politiques : 1l'avocat maire
royaliste en premiere ligne. A 1’époque ou Mérimée situe son
roman, Napoléon n’est pas mort et son retour espéré rend
exaltante 1’idée d’une reconquéte du pouvoir par les Della
Rebbia.

Entre les deux familles, se dresse la figure officielle, elle
aussi inféodée a 1la Monarchie, du Préfet lequel narre,
explique, commente a la facon de la coryphée antique, les
noeuds de l’'action qui se nouent. Mais aussi se précisent les
personnages hauts en couleurs du curé passé au maquis,
Giocanto Castriconi ; de la vieille servante, Savéria qui
découvre le carnet dans lequel, avec son sang, le colonnel
Della Rebbia a écrit le nom de son assassin..



Pleureuse vocifératrice,
sorte d’'Elektra «criant,
hurlant 1le retour a 1la
justice et voix corse des
tragiques grecques sur le
corps des héros sacrifiés,
Colomba a cette » grandeur
féroce » a la fois sublime,
admirable et émouvante qui
fait les grandes pleureuses.
Son vbocero tient de
l’invocation troublante,
pathétique et maléfique a la
fois. Le livret noircit méme
les imprécations énoncées pendant le drame (textes avérés sur
la vendetta corse), en s’'inspirant aussi des tragédies
hispaniques, ou le sang versé appelle le sang, quitte a
précipiter 1'histoire des hommes dans une terrible
accumulation de haines répétées, insurmontables,
inextricables. Colomba est une guerriere, une femme virile,
matriarche, préte a prendre les armes pour expier la mort du
pere. C'est elle le chef du clan, puisque son frere Orso,
lucide et complice, demeure plus tendre et doux : 1l est
1l'ombre calme de sa soeur. Or, Colomba appelle 1la justice
personnelle et immédiate contre la justice du corps social,
plus lente et méprisable. Anton doit porter cependant cette
exhortation a la punition ultime et le vdcero de sa soeur
plane sur lui comme 1’'épée de Damocles (début de 1'acte III).
Au final, la malédiction véneneuse s’'abat sur sa victime,
Bariccini mourra.. mais comme on l’attend pas, d'une facon
fidele a la source de Mérimée : plus allusivement semant le
trouble de 1la malédiction.

En définitive, le nouvel opéra de Jean-Claude Petit met en
lumiére grace au livret de Benito Pelegrin, la sublime figure
de Colomba, ange vengeur a la voix tragique et a travers sa
malédiction, sa relation avec son frere, le plus doux Anton,
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double complémentaire de la seur vengeresse. Création

mondiale a Marseille a partir du 8 et jusqu’au 16 mars 2014.

Jean-Claude Petit

Colomba

création mondiale

Livret de notre collaborateur Benito Pelegrin
Opéra en un prologue, quatre actes et un épilogue
d’apres la nouvelle de Prosper Mérimée (1840)
Commande de 1’'Opéra de Marseille

Marseille, Opéra. Du 8 au 16 mars 2014

Colomba : Marie-Ange TODOROVITCH

Lydia : Pauline COURTIN

Miss Victoria / Une Voix : Lucie ROCHE
Servante : Cécile GALOIS

Le Colonel Nevil : Jean-Philippe LAFONT
Le Préfet : Francis DUDZIAK

Orso : Jean-Noél BRIEND

Giocanto Castriconi : Cyril ROVERY
Orlanduccio Barricini / Un Matelot : Bruno COMPARETTI
Vincentello Barricini : Mikhael PICCONE
Barricini Pere : Jacques LEMAIRE

Orchestre et Cheur de 1’0Opéra de Marseille

Direction musicale : Claire GIBAULT

Mise en scene : Charles ROUBAUD

Illustrations : portraits de Mérimée. Jeune femme au cimetiere
par Eugene Delacroix (DR)

Colomba diffusé sur culturebox, le 13 mars 2014 a 20h30 (en
léger différé : 1’opéra commence a Marseille a 20h)
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Les Pécheurs de perles de
Bizet a La Cité de Nantes

Nantes, La Cité. Bizet: Les
Pécheurs de perles. Les 4 et
6 février 2014,20h. En
version de concert, Les
Pécheurs de perles confirment
le talent d’'orchestrateur
raffiné d’'un Bizet qui tente
S — alors en 1863 de s'’imposer
es Pécheurs de perles \ .
le Georges Bize! sur la scene lyrique. Pour
deux dates événements a
Nantes, la distribution vocale comprenant deux talents sirs
Anne-Catherine Gillet et Frédéric Antoun, sans omettre
1’excellent baryton Etienne Dupuis défend 1’articulation et la
musicalité du texte. Accordés avec le tissu orchestral
somptueux, la production que propose Angers Nantes Opéra a
toutes les qualités pour réévaluer une partition musicalement
irrésistible : une euvre décisive avant Carmen, déja perlée et
constellée de trouvailles instrumentales et harmoniques,
révélant derechef le génie de Bizet.
Orientalisante, c’est a dire doucement exotique selon l'usage
au Second Empire, l’'oeuvre ne cherche ni la vraisemblance ni
le réalisme anthropologique ; c’est une plongée dans un
imaginaire onirique que porte l'écriture musicale. L’'une des
plus riches et brillante, subtiles et poétiques, transparentes
et colorée (méditerranéenne dira Nietzsche a propos de Carmen
a venir) comme 1'avait relevé le pourtant tres difficile
Berlioz.

(

3 raisons pour aller écouter Les Pécheurs de perles a Nantes
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— pour la distribution réunit une équipe de chanteurs parfaits
dans 1’élocution musicale d’'un francais intelligible

— pour le chef Mark Shanahan, familier des scenes angevine et
nantaise, toujours tres scrupuleux dans la finesse et le
dramatisme

— pour une partition de pleine maturité qui avant Carmen,
illustre 1'ambition de Bizet a se faire un nom sur la scene
lyrique parisienne

Georges Bizet: Les Pécheurs de perles, 1863
Livret de Eugene Cormon et Michel Carré.[JCréé au Théatre
Lyrique de Paris, le 30 septembre 1863.

Anne-Catherine Gillet, Leila [JFrédéric Antoun, Nadir [JEtienne
Dupuis, Zurga [INicolas Courjal, Nourabad

Cheur d’Angers Nantes Opéra Direction Xavier Ribes [JCheur de
1’'0Opéra national Montpellier Languedoc-Roussillon Direction
Noélle Geny [JOrchestre National des Pays de la Loire

Mark Shanahan, direction

[Opéra en francais avec surtitres]

Nantes, La Cité
mardi 4, jeudi 6 février 2014 a 20h

Informations.
Réservations
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Compte rendu, opéra. Paris.
Opéra National de Paris
(Palais Garnier), 1le 25
janvier 2014. Haendel :
Alcina. Myrto Papatanasiu,

Sandrine Piau, Cyrille
Dubois.. Les Talens Lyriques.
Christophe Rousset,

direction. Robert Carsen,
mise en scene.

Paris, Palais Garnier. Haendel: Alcina jusqu’au 12 février
2014. La production immaculée de 1’Alcina de Haendel par
Robert Carsen, revient a 1’Opéra National de Paris pour 1’
hiver 2014. Entrée au répertoire de la Grande Boutique dans
cette méme mise en scene en 1999, ce soir le chef baroqueux
Christophe Rousset dirige son orchestre Les Talens Lyriques et
une distribution des chanteurs/acteurs prometteuse et
diversifiée, avec la soprano grecque Myrto Papatanasiu dans le
role-titre.
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Alcina ou le concert des passions

Alcina, comme tous les opéras serias de Haendel, est tombée
dans 1’obscurité apres la premiere moitié du XVIIIe siecle. La
forme seria, avec ses enchainements d’arie da capo et de
récitatifs, devenue désuete, a été ignorée, voire méprisée,
pendant tout le XIXe siecle et la premiere moitié du XXe.
Pourtant, lors de sa création en 1735 Alcina fait fureur avec
un livret et une partition haute en couleurs, riche d’effets
magiques. A la différence de 1’Ariodante ou de 1’0Orlando
antérieurs (également d’apres 1’Orlando Furioso de L'Arioste),
le cadre surnaturel n’est qu’un moyen de mettre en valeur le
concert de sentiments qui s’impose dans une oeuvre magnifique.
En effet, 1les passions humaines sont 1le véritable
protagoniste. Dans ce sens, la mise en scene de Robert Carsen
ne fait que rehausser la valeur totale de 1'opéra, désormais
reconnu comme l’un des meilleurs du compositeur.


http://www.classiquenews.com/wp-content/uploads/2014/02/ALCINA-ROBERT-CARSEN-ONP-2014.jpg

L’histoire de la magicienne capricieuse et amoureuse Alcina se
déroule sur une ile enchantée, ou elle attire des amants
qu’'elle transforme en objets apres s’'étre lassée d’'eux. Elle
tombe pourtant amoureuse de Ruggiero qu’elle ensorcelle et
dont la fiancée Bradamante déguisée en « Ricciardo » parait
aussi a la recherche de son aimé. L'action est transposée avec
intelligence par Robert Carsen. Nous ne sommes plus dans une
ile enchantée mais dans une maison d’un classicisme raffiné,
entourée des jardins somptueux (décors et costumes tres
élégants de Tobias Hoheisel), le tout éclairé avec autant
d’intelligence que de beauté (lumieres de Jean Kalman). Les
chanteurs/acteurs doivent souvent chanter des long airs ou ils
sont davantage exposés, grace a la limpidité et 1la finesse de
la mise en scene. Les reprises ou da capos sont travaillés
avec une efficacité théatrale indéniable. Un tel travail de
direction scénique requiert des interpretes de qualité et
surtout psychologiquement engagés.

La distribution, quoique un peu inégale, compte cependant avec
des belles personnalités. L’'Alcina de la soprano Myrto
Papatanasiu est une sorciere riche en charisme et suavité,
comme on l’'attendait, mais en plus avec une expression de
grande noblesse. Le travail de composition est la, méme si les
tempi du chef ne conviennent ou ne convainquent pas tout le
temps. L’évolution dramatique du personnage, d’une sorciere
puissante et vaniteuse mais blasée a une amoureuse impuissante
et blessée, est incarnée avec une certaine réserve au début,
mais se lachant progressivement, la cantatrice en titre campe
un « Ah, moi cor ! Schernito sei » au deuxieme acte tout a
fait sublime. Le mélange de douleur et de fureur est ici
superbement nuancé, un réel délice audio-visuel d'une
quinzaine de minutes !

Nous sommes heureux de voir Sandrine Piau dans le roéle de
Morgana, ici transposé en servante d’Alcina (une note
humoristique brillante de la part de Carsen). Heureux, avant
tout, parce qu’elle est bien présente et en bonne santé, apres



une série d’annulations récentes. Heureux également parce
qu’'elle est tres investie et convaincante, finement pétillante
comme le meilleur champagne.

Son célebre air au premier acte « Tornami a vagheggiar » est
Ll’une des nombreuses occasions ou elle ravit l'auditoire par
son chant piquant et jubilatoire. Méme dans la douleur de son
dernier air « Credete al mio dolore » elle est toute beauté.
Les mezzos de la représentation sont aussi investies, mais aux
tempéraments et styles tres distincts. Anna Goryachova
incarne Ruggiero de facon impressionnante. Convaincante, le
timbre un peu juvénile s’accorde brillamment aux actions du
personnage. Ainsi, elle chante avec l’abandon de quelqu’un qui
serait aveuglé par 1’amour. Si elle arrive quand méme a
inspirer la sympathie dans sa détresse, nous la préférons
surtout dans les morceaux joyeux et éclatants, tel son premier
air « Di te mi rido » délicieux ou encore son dernier « Sta
nell’ircana » avec cors obbligati, un tour de force en vérité,
ou elle fait preuve d’un héroisme jouissif, d’'un brio
réjouissant avec une colorature solide et implacable. La
Bradamante de Patricia Bardon est moins présente vocalement a
cause d’'une trachéite, mais ce qui manque en projection dans
1’émission elle le compense avec une prestance sur scene et un
engagement dramatique tout a fait persuasifs. Remarquons
1’illustre Oronte du ténor Cyrille Dubois que nous suivons
depuis quelque temps. Depuis son premier air « Semplicetto ! A
donna credi » nous apprécions sa voix plus mature et plus
brillante que jamais. S’'il ne chante que trois airs au cours
des trois heures, chaque fois qu’il intervient sa colorature
impeccable, sa belle présence sur scene et sa charmante
complicité avec les autres chanteurs éblouissent. Le baryton
Michal Partyka en Melisso, peu présent également, fait preuve
pourtant d’un chant stylisé, d’'une présence quelque peu sévere
qui lui va bien.

Finalement quoi dire des Talens Lyriques sous la direction de
Christophe Rousset ? D'abord, 1’orchestre est en tres belle
forme, ses musiciens sont réactifs et leur performance



tonique. Le <continuo et 1les vents particulierement
impressionnants. Le style du chef, quoi que peu orthodoxe,
assure une lecture intéressante et originelle de 1'immense
partition. Si nous n’adhérons pas forcément a quelques choix
de tempi (parfois timides, parfois nerveux), l’'impression
globale reste positive. L’orchestre offre une prestation tout
a fait spectaculaire a la hauteur de 1l'ouvrage et du lieu.
Bravo ! A ne pas rater au Palais Garnier encore a l’affiche,
les 2, 5, 7, 9 et 12 février 2014.

Compte rendu, opéra. Paris. Opéra National de Paris (Palais
Garnier), le 25 janvier 2014. Haendel : Alcina. Myrto
Papatanasiu, Sandrine Piau, Cyrille Dubois.. Les Talens
Lyriques. Christophe Rousset, direction. Robert Carsen, mise
en scene.

Recréation d’Aben Hamet de
Dubois a Tourcoing
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Tourcoing : Aben Hamet de Dubois,
recréation. Les 14,16,18 mars 2014.
Création mondiale en version
scénique. Apres en avoir proposé la
version de concert au Canada (en juin
2013 a Saint-Lambert), Jean-Claude
Malgoire et sa fidele équipe (Atelier
lyrique de Tourcoing, La Grande
RLHPWHWHMMT 2 Ecurie et 1la Chambre du Roy)
S proposent en 3 soirées la création en
el iy francais et mise en scéne de 1'opéra
\ Crmn sBERNNES Aben Hamet du compositeur classique
5@;&1 enll e -5 académique Théodore Dubois. Le chant
des amants contre 1la guerre
religieuse. Le sujet brosse le portrait du dernier Abencérage
(Aben Hamet, lui-méme fils du dernier roi des Maures,
Boabdil); prét en accostant a Grenade a reconquérir 1’Espagne
(malgré la défaite des Maures depuis 1492). Sur fond
historique, exhalant parfums, couleurs et décors
orientalisants a la maniere du peintre Gérome (lui-méme
pompier et académique, ami proche de Dubois), le compositeur
imagine vertiges et épreuves d’un amour impossible, celui du
musulman Aben Hamet passionnément épris de la belle chrétienne
Bianca, fille du gouverneur de Grenade.. tout les sépare et
pourtant ils ne peuvent vivre 1l’'un sans l’autre. La loi des
ceurs contre la fatalité des conflits séculaires.. En mars
2014, Jean-Claude Malgoire ressuscite un opéra créé en 1884
qui eut un immense retentissement et dont le sujet polémique
(Le chant de deux coeurs amoureux contre les antagonismes
politiques et la barbarie de la guerre) explique qu’'il fut
scrupuleusement écarté et mis dans 1’ombre tres vite. Le chef
en propose sa version personnelle d’apres un long travail de
recherche et de mise en forme respectueuse de l'’esprit de
1’'oeuvre. L'opéra créé en italien est ici chanté en francais.
Et la partition d’'orchestre a été totalement réécrite a partir
d’une version chant piano, seule manuscrit parvenu, transmis
par l'arriere-petit fils du compositeur.

b s Raamie Alslmiin
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Réorchester Aben. A partir des traités
d’'orchestration de Gounod et de Massenet, Jean-
Claude Malgoire a rétabli une pate sonore aux
évocations orientales de Dubois ; le chef a aussi
consulté la matiere disponible aujourd’hui, c’est
a dire les partitions des oratorios de Dubois

Le Paradis Perdu récemment ressuscité, Les Sept
paroles du Christ en croix, de ses symphonies dont la
Symphonie francaise. Théodore Dubois était alors plus connu
comme compositeur a 1’église qu'auteur lyrique. Autant de
sources permettant aujourd’'hui de mieux <connaitre
l’orchestrateur élégant, sensible, raffiné et transparent que
fut Dubois : une personnalité musicale du milieu parisien tres
estimée. Dans la fosse d’'opéra, a 1'époque de Dubois se
distinguent les cordes (dont la harpe inévitable alors), mais
aussi l’importance du pupitre des vents (saxophone) et des
cuivres (ophicléide) sans omettre la richesse des percussions
aux couleurs nettement orientalisantes (clochettes,
castagnettes, tambour de basque ..).

L’amour ou le devoir. Jean-Claude Malgoire a
resserré le livret francais tout en adaptant les
mots et les références religieuses selon notre
propre sensibilité ; s’agissant d’un terrain
toujours polémique, les choix linguistiques et
lexicaux ont été particulierement soignés afin
d’'inscrire le sujet et l'action de l'oeuvre de
Dubois dans notre actualité. Pour se faire, la seconde version
validée par 1’'auteur en 1888, — pour d’éventuelles reprises,
apres la création de 1884, a été adoptée, dont les tailles
dans 1’acte III, mais aussi l’'ajout d’une scene ultime ou la
mere d'Aben, Zuléma, voix de la fatalité guerriere et de la
vengeance suicidaire, exhorte son fils a réaliser par devoir,
son destin politique : venger 1’ame de son pére en conquérant
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Grenade : or comment pourrait-il honorer son pere le roi
Boabdil s’'il épouse une chrétienne ? La violence du sujet
vient du choix que fait Dubois : montrer 1'impossibilité des
deux amants de vivre leur amour face a l’antagonisme religieux
et politique hérité de leurs ainés.

Théodore Dubois (1837-1924)

Aben Hamet, 1884

création mondiale

version réorchestrée (JC Malgoire)
livret en francais

informations
Réservations

Vendredi 14 mars 2014 a 20h

Dimanche 16 mars 2014 a 15h30

Mardi 18 mars 2014 a 20h

Tourcoing, Théatre Municipal R. Devos

Billetterie / 03 20 70 66 66

Livret de Léonce Détroyat et Achille de Lauzieres d’'apres la
nouvelle de Chateaubriand : Les Aventures du dernier
Abenceérage. Opéra créé au Théatre Italien a Paris le 16
décembre 1884

Jean Claude Malgoire et Vincent Boyer, orchestration
Jean Claude Malgoire, direction musicale

Alita Baldi, mise en scene

Alain Lagarde, scénographie

Enrico Bagnoli, lumieres
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Christine Rabot-Pinson, costumes

Aben Hamet : Guillaume Andrieux, baryton

Bianca : Ruth Rosique, soprano

Alfaima : Hasnaa Bennani, soprano

Zuléma : Nora Sourouzian, mezzo-soprano

Le Duc de Santa-Fe : Marc Boucher, baryton-basse

Ensemble vocal de 1’Atelier Lyrique de Tourcoing
La Grande Ecurie et la Chambre du Roy

Compte rendu, Opéra. Paris.
Opéra National de Paris
(Opéra Bastille), 1le 22
janvier 2014. Massenet :
Werther. Roberto Alagna,
Karine Deshayes, Jean-
Francois Lapointe.. Orchestre
de 1’0Opéra National de Paris.
Michel Plasson, direction.
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Benolit Jacquot, mise en
scene.

Paris, Opéra Bastille : Werther de Massenet. Alagna, Deshayes,
jusqu’au 12 février 2014. La production parisienne sous 1la
direction de Michel Plasson s’'avere incontournable, confirmant
le succes de cette reprise .. Werther de Massenet (1892)
revient sur la scene de 1'Opéra National de Paris dans la
célebre mise en scene de Benoit Jacquot. Michel Plasson dirige
1'Orchestre maison avec élégance et raffinement. Roberto
Alagna incarne le rdle-titre avec une passion et un abandon a
fondre les ceurs. Karine Deshayes compose une Charlotte
dramatique et d’'une grande dignité.

Le cas Massenet ou l’investissement rédempteur des interpretes

Investissement rédempteur des
interpretes

Werther est 1’un des opéras les plus
célebres et les plus représentés de tout
1l'opus lyrique de Massenet. Pourtant,
lors de sa premiere mondiale (en
Allemagne, 1892) 1le public et 1a
critique sont déroutés par 1’aspect
acidulé de l'ouvrage. Ceci se comprend facilement, la source
du livret étant un héros pré-romantique Allemand de la plume
d’un grand génie germanique Johann Wolfgang von Goethe. Le
roman épistolaire et subtilement autobiographique de Goethe a
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fait sensation lors de sa parution en 1774. L’effet Werther se
voyait dans le changement de mode vestimentaire, les jeunes
hommes et femmes s’habillant comme les protagonistes du roman,
mais l’impact de l’'euvre a eu aussi un visage plus profond et
glauque : il a en effet déclenché une série de suicides qui
marqueront fortement la conscience collective.

L'adaptation du roman par Edouard Blau, Paul Milliet et
Georges Hartmann, comme 1la mise en scene traditionnelle et
belle de Benoit Jacquot, sont d’une grande efficacité. S’il
n'y a pas la profondeur métaphysique du roman, elle se marie
brillamment a la musique de Massenet, en l’occurrence d’une
délicieuse mélancolie romantique. Cet état d’esprit mélangeant
finesse diaphane et trouble sentimental est comme celui des
protagonistes.

Le role de Werther est tenu avec charisme par le ténor Roberto
Alagna. Il compose un personnage rayonnant, captivant et
touchant dans sa détresse passionnelle. Il incarne avec brio
l’exubérance et la naiveté du jeune amoureux. Ici Alagna
délecte 1'auditoire avec les apports généreux de son art..

une diction sans défaut, une science déclamatoire confirmée,
un souffle facile, un registre aigu lumineux. Quand il chante
« Pourquoi me réveiller ? » au troisieme acte, le temps
s'arréte, rien ne parailt exister dans la salle gargantuesque a
part l’ardente et ensorcelante misere du jeune poete. La
Charlotte de Karine Deshayes est aussi convaincante par son
investissement, son jeu d'actrice engageant, une ligne de
chant délicatement nuancée comme la psychologie du personnage..
Elle est presque supréme dans la scene des « lettres » au
troisieme acte. Quand elle implore la pitié de Werther pendant
qu’il 1’étreint en criant « Je t’aime !», a la fin du méme
acte, 1’'effet est impressionnant et les frissons inévitables.
Remarquons également 1’Albert du baryton Jean-Francois
Lapointe, d’'une noblesse et d’une prestance ravissante, aussi
en forme vocalement que physiquement, ou encore la Sophie
d’'Hélene Guilmette pétillante ma non troppo, au chant



charmant, faisant preuve d’une indiscutable candeur vocale et
théatrale.

La direction de Michel Plasson s’'accorde somptueusement a la
nature de 1’opéra. Il exploite avec douceur les qualités de
1’0Orchestre de 1’0Opéra National de Paris et les beautés de la
partition.. Un coloris raffiné, dont 1’aspect atmosphériste
parfois fait penser a un certain Debussy (!), ou encore la
richesse mélodique dont 1la simplicité et la lucidité
préfigurent Puccini. Massenet a dit de lui-méme qu’'il était
« un compositeur bourgeois », ce soir, pourtant, sa musique
dépasse 1'épithete mondaine grace a la performance touchante
et surtout réussie des interpretes. Encore a l’affiche de
1'’0Opéra Bastille les 2, 5, 9 et 12 février 2014.
Incontournable.

La Fanciulla del West de
Puccinli a 1’Opéra Bastille

Paris, Bastille. Puccini: La Fanciulla del West. 1-28 février
2014 .. La Fanciulla del West raconte le réve américain dans
1l'écriture d'un Puccini soucieux de plaire a 1l’audience
anglosaxone en 1910: dans un décor de Far-west, Minnie est une
jeune femme pleine de courage et de tendresse; un coeur tendre
qui dans un monde d’hommes (celui des chercheurs d’or), sait
imposer sa fiere féminité; une sorte d’'héroine moderne. Créé
le 10 décembre 1910, sur les planches du Metropolitan de New
York, 1’opéra de Puccini est une offrande vériste du
compositeur italien a 1'adresse des USA.

Puccini s’inspire de la piece de David Belasco (1905), The
girl of the Golden. Le compositeur assiste a la création
(triomphale) de son 7¢ opéra (en 3 actes), 1’'un des rares opus
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qui met en scene une action amoureuse qui se termine .. bien.
Success love story, The Fanciulla métropolitaine séduit
immédiatement le public américain et les New Yorkais sous le
charme réservent une salve d'hommage au compositeur italien.
Dans la fosse, Arturo Toscanini porte la tension et la
réussite de la production dont font partie Emmy Destinn
(Minie) et Enrico Caruso (Dick Johnson), .. avant
1’exceptionnel et désormais légendaire Franco Corelli dans le
role masculin.

La Fanciulla fait son entrée
a Bastille

Le sujet central de la ruée vers l'or en Californie inspire a
Puccini 1’une de ses pages orchestrales les plus flamboyantes
(et les plus audacieuse). La valeur de l'écriture puccinienne
vient du respect permanent du créateur vis a vis de la
psychologie des personnages.[JParmi les garcons brusques au
coeur tendre, tous épris de la belle barmaid, propriétaire du
saloon La Polka, Minnie tient la dragée haute: elle leur
enseigne la lecture comme institutrice et incarne aussi la
loyauté morale: elle leur lit la Bible. C’est une ame noble et
admirable par son humanité et sa générosité. Alors que Jack
Rance le shérif (baryton) aime lui aussi Minnie, survient
1'étranger par lequel la catastrophe arrive: Jack Johnson
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(ténor). Un vaillant au passé trouble qui saisit des son
apparition le coeur de la jeune femme.. D'autant que Minnie est
une ame romantique qui croit au prince charmant.

Eprise, la jeune femme sauve des griffes du shérif Rance, Jack
qui est en fait un bandit en fuite (de son vrai nom Ramerrez).
Ici triomphe 1’'amour et Minnie se distingue du milieu des
mineurs par ses réves utopiques, son désir de dépassement, son
ardente croyance dans la construction d’un monde pacifié, hors
des joutes viriles sans lendemain qui se nourrissent d’alcool,
de rivalités potaches, d’affrontements réguliers.[]La figure de
Minnie ne partage rien avec les héroines antérieures de
Puccini: ni Manon, ni Tosca, ni méme Cio Cio San et pas encore
Turandot. A contrario des sacrifiées tragiques, voici une
femme forte qui inscrit ses réves en lettres d’or a la face
d’une société masculine permissive, jalouse, sauvage,
étriquée. Dans une société phallocratique, la femme n'’est elle
pas l'avenir de 1’homme ?

La fanciulla del West fait son entrée au répertoire de 1'Opéra
national de Paris (il était temps), du ler au 28 février 2014.
10 représentations a 1’0Opéra Bastille.

Diffusion en direct dans les salles de cinéma, le lundi 10
février (réseau UGC), 19h30

Diffusion en direct sur France Musique le samedi 22 février
2014 a 19h30
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Pourquoi y aller ? 3 raisons pour ne pas manquer La Fanciulla
del West a 1'Opéra Bastille a Paris

— la direction de Carlo Rizzi, fin maestro, ardent défenseur
d’une dramaturgie haletante et certainement détaillée

— Claudio Sgura dans le ro6le de Jack Rance, le voyou au ceur
tendre, épris de la belle Minnie

— Nina Stemme, hier wagnérienne accomplie sous la direction de
Philippe Jordan dans Tannhdauser : son timbre ample et chaud
devrait apporter chair et fievre a 1’ame généreuse de la belle
Minnie ; y compris lorsque la jeune femme cache son amant et
doit méme tricher aux cartes pour sauver 1’homme qu’elle aime..

Informations et réservations sur le site de 1'Opéra national
de Paris, page dédiée a la nouvelle production de La Fanciulla
del West de Puccini (production créé a Amsterdam, Nederlandse
Opera)

informations
Réservations
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VIDEO. Angers Nantes Opéra :
La Derniere Féte, création.
Jusqu’au 16 février 2014

Angers Nantes Opéra : La
Derniere Féte, création.
Jusqu’au 16 février 2014.

Délirant, poétique,
tragique et 1éger, le
nouveau spectacle

d’Angers Nantes Opéra
confie au seul cheur
maison le soin d’exprimer
le théatre nostalgique et joyeux de Tchekhov. Entre théatre et
opéra, La Derniere Féte met en avant les prouesses du
collectif de comédiens Leporello et les choristes du Théatre
dirigés par Xavier Ribes. Burlesque, grave et tendre, La
Derniere Féte, scénographiée par Dirk Opstaele synthétise avec
esprit et facétie 1'essence de la scene tchékhovienne.
Création a Nantes et a Angers, jusqu'au 16 février 2014. En
tournée en région Pays de La Loire, jusqu’'au 25 avril 2014.
Coup de ceeur de CLASSIQUENEWS.COM

La Derniére Féte

Création présentée par Angers Nantes Opéra

A Nantes et a Angers, jusqu’au 16 février 2014

Tournée en région Pays de la Loire, jusqu’au 25 avril 2014
Infos et réservation sur le site d’Angers Nantes Opéra
Production événement élue » coup de ceur de classiquenews.com

»
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Le dernier spectacle créé par Angers Nantes Opéra
est un formidable travail d’acteurs et de choristes.
Sans interruption, pendant environ 1h45, le cheur
d’Angers Nantes Opéra revisite avec les acteurs de
la Compagnie Leporello, les 5 pieces majeures de Tchekhov
Oncle Vania, La Mouette, Ivanov, Les Trois Seurs, La Cerisaie..
C'est dans sa continuité recomposée un opéra choral hors
normes et un défi pour le collectif de comédiens : nostalgie,
tendresse, délire et burlesque, la production enchante et
captive.. Nouvelle production présentée par Angers Nantes
Opéra. Coup de ceur de notre rédaction, La Derniere Féte
recoit le » clic d’or » de CLASSIQUENEWS.COM
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