Rennes. Oratorios de
Carissimli et de Charpentier

Rennes, Cathédrale Saint-Pierre,
Histoires sacrées, le 4 novembre
2015. Carissimi et Marc-Antoine
Charpentier a Rennes. Au XVIIe,
la ferveur religieuse s’'éprouve
dans 1le cadre théatral de
l'oratorio, nouveau genre né en
Italie simultanément a 1'opéra
chanteurs et instrumentistes ressuscitent les grands actes
héroiques des premiers martyrs chrétiens. A Rome, le génie de
Carrissimi s’affirme (Jonas et Jephté), a tel point que les
compositeurs francais et européens se pressent pour recevoir
la lecon du maitre romain : Marc-Antoine Charpentier venu a
Rome comme peintre, découvre la force de la musique et du
chant le plus expressif et le plus sensuel (alliance réalisée
quelques décennies précédentes en peinture par Caravage) : il
sera compositeur et maitre de 1l’'oratorio, genre rebaptisé en
France, apres sa formation aupres de Carrissimi, « histoire
sacrée ». En témoigne Le Reniement de Saint-Pierre, chef
d’'oeuvre de 1670, affirmant au moment ou Lully crée 1'opéra
francais pour Louis XIV a Versailles (tragédie en musique), le
génie d’'un Charpentier soucieux de sensualité italienne autant
que de déclamation francaise, expressive et onirique. Pour
autant Charpentier n’oublie le drame, et la structure de ses
Histoires italiennes, exploitent toutes les possibilités
expressives de la musique, en particulier quand l'enchainement
des épisodes favorise caractérisation, coup de théatre,
contrastes saisissants.. LIRE notre présentation complete du
programme Carissimi / Charpentier par le Cheur d’Angers Nantes
Opéra, Stradivaria et Christian Gangneron, a Rennes



https://www.classiquenews.com/rennes-oratorios-de-carissimi-et-de-charpentier/
https://www.classiquenews.com/rennes-oratorios-de-carissimi-et-de-charpentier/
http://www.classiquenews.com/rennes-oratorios-de-carissimi-et-de-charpentier/
http://www.classiquenews.com/rennes-oratorios-de-carissimi-et-de-charpentier/
http://www.classiquenews.com/rennes-oratorios-de-carissimi-et-de-charpentier/
http://www.classiquenews.com/wp-content/uploads/2015/08/caravage-saint-thomas-incredulite-582-390-une.gif

Angers Nantes Opéra présente Histoires Sacrées de
Carissimi et Marc-Antoine Charpentier dans les
églises des Pays de la Loire

Informations

Rennes, Cathédrale Saint-Pierre,
Les 4 novembre 2015, 20h

Angers, Collégiale Saint-Martin,
les 15,16,18, 19 mars 2016, 20h

Angers Nantes Opéra offre ainsi un florilege spectaculaire de
1l'art de 1’oratorio romain aux histoires sacrées francaises,
excellence d’'une transmission étonnante entre France et
italie, Carrissimi et Charpentier.

COMPTE RENDU critique du spectacle Histoires sacrées
Carissimi et Charpentier par Angers Nantes Opéra, par
Alexandre Pham (représentation a Sablé sur Sarthe, le 16
septembre 2015)
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Programme : Histoires sacrées
3 oratorios de Carissimi a Marc-Antoine Charpentier

Jonas de Giacomo Carissimi
Oratorio pour solistes, cheur, cordes et basse continue. Créé
a Rome.

Le Reniement de saint Pierre de Marc-Antoine Charpentier
Oratorio pour solistes, cheur et basse continue. Créé a Rome
ou Paris, vers 1670.

Jephté de Giacomo Carissimi
Oratorio pour solistes, cheur et basse continue. Créé a Rome,
vers 1645.

Mise en sceéne : Christian Gangneron
costumes : Claude Masson

avec
Hervé Lamy, Jonas, Pierre, Jephté
Hadhoum Tunc, la fille de Jephté

Cheur d’Angers Nantes Opéra, dirigé par Xavier Ribes
Ensemble Stradivaria, dirigé par Bertrand Cuiller

Reprise Angers Nantes Opéra, créée le mercredi 16 septembre
2015 a Nantes, d’apres la production de 1’Atelier de recherche
et de création pour l’art lyrique, créée a 1’abbaye de
Pontlevoy le 6 septembre 1985.

ITlustrations : Caravage : 1'Incrédulité de Saint-Thomas (DR)
— Production oratorios de Carissimi, Histoires sacrées de
Charpentier par Angers Nantes Opéra 2015 © Jef Rabillon



Les deux Foscari a Marseille

Marseille, Opéra. Verdi : I due
Foscari. Les 15 et 18 novembre 2015.
Les deux Foscari de Verdi, inspiré de
Lord Byron, demeure une euvre méconnue,
certes de la jeunesse de Verdi mais
d'une rare intensité dramatique. Par
son sujet, son traitement sombre et
expressif, 1le profil des héros
masculins, I due Foscari annonce le
grand euvre de la pleine maturité,
Simon Bocanegra qui met en scene un
doge, non plus a Venise mais a Génes
(méme si Bocanegra est créé a la Fenice). Dans les deux
ouvrages, Verdi aborde un theme qui lui est cher : pouvoir et
humanité. En d’autre termes, les puissants sont-ils condamnés
a la corruption et la barbarie immorale ?

La famille Foscari dans la Venise décadente et cynique. Jacopo
Foscari, le fils du Doge de Venise, est accusé de meurtre et
de trahison. Malgré les supplications de sa femme et de son
pere, il est condamné a 1l’exil perpétuel, en particulier a
cause d’un ennemi, le sénateur Loredano. L’'opéra de Verdi,
adapté de la piece de Lord Byron du méme nom, met en lumiere
1’impuissance d’un pere face a la cruauté du monde. L’amour et
la détermination de son pere et de sa femme Lucrezia ne
sauveront pas Jacopo qui meurt au moment méme ou une
confession vient 1’'innocenter.. la fatalité et les destins
sacrifiés ont toujours inspiré Verdi. Opéra noir et sombre,
mais dramatiquement tres intense, I Due Foscari reste méconnu
du grand public or il concentre déja le meilleur de Verdi.
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L’écriture y est concise, efficace, serrée, comme précipitée
précisément a 1'acte III avec la scene flamboyante du
carnaval..
Trop rare sur les scenes lyriques, 1’'opéra de Verdi I due
Foscari qui annonce Simon Boccanegra, traite de la solitude et
de l'impuissance des puissants. A Venise, le Doge Francesco
Foscari éprouve la barbarie de 1’exercice politique, tiraillé
entre 1'intérét de sa famille et 1le bien public comme 1la
nécessité d’'Etat.[JCréé au Teatro Argentina de Rome en 1844, I
Due Foscari éclaire 1’inspiration de Verdi fortement marqué
par Byron dont il adapte pour la scene lyrique The two Foscari
sombre texte théatral ou le doge de Venise, le vieux
Francesco Foscari doit exiler son propre fils Jacopo, malgré
son amour paternel et les suppliques de sa belle-fille,
Lucrezia. Finement caractérisée, épique et aussi, surtout,
intime, la partition verdienne se distingue par sa justesse
émotionnelle dans le portrait du Doge Foscari, immersion au
ceur d’une ame humaine, tiraillée et par 1la, bouleversante.
Verdi semble y prolonger ce réalisme lyrique déja si touchant
chez Donizetti.
Les déchirements intérieurs du
Doge Foscari a Venise, annonce
bientét 1la sombre mélancolie
solitaire, et comme irradiée du
Doge de Génes, Simon Boccanegra,
ou Verdi développe cette méme
couleur générale magnifiquement
sombre et prenante. Le sens de
1'épure, 1'économie psychologique
ont desservi la juste appréciation de 1l’oeuvre : ce regard
direct sur 1le tréfonds de 1’'ame humaine, loin des
retentissements et déflagrations <collectives parfois
assourdissantes voire encombrées (Don Carlos, La Forza del
destino, Il Trovatore, sans omettre le défilé de victoire
d’Aida.. véritable peplum égyptien) sont justement les points
forts de 1’écriture verdienne. Un nouvel aspect que l’'auditeur
redécouvre et apprécie aujourd’hui. La scene finale en
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particulier qui explore l’esprit agité et sombre du Doge
Foscari reste le tableau le plus impressionnant: un monologue
comparable a la force noire de Boris Godounov de Moussorsgki
et dans laquelle brilla le diamant profond de l’immense
baryton verdien Piero Capuccilli.. Comme Titien portraitiste
affité du Doge Francesco Venier dans un tableau déja
impressionniste (illustration ci dessus : ou le politique
parait affaibli, hagard, défait, en rien aussi conquérant que
le Doge Loredan auparavant peint par Bellini), Verdi brosse
une figure saisissante par sa souffrance humaine: un
politique, otage du Conseil des Dix, instance haineuse,
policiere, inhumaine : apres avoir pris la vie de son fils
Jacopo, le Conseil des Dix lui demande de se démettre de sa
charge.. ultime sacrifice duquel le Vénérable ne se releve pas.
Heureux marseillais qui pourront mesurer le talent du baryton
Leo Nucci (notre photo ci dessus) verdien devenu légendaire
qui devrait en novembre 2015, éclairer 1 sombre diamant qui
étreint le ceur du grave et humain Francesco Foscari..

I due Foscari de Verdi a 1’Opéra de Marseille e ————
Dimanche 15 novembre 2015, 14h30 .
Mercredi 18 novembre 2015, 20h
deux représentations événements — version de concert

Samedi 7 novembre 2015, 15h , Foyer de 1’Opéra

Conférence présentation de 1'euvre, entrée libre dans la
limite des places disponibles. Réservation obligatoire : 04 91
55 11 10

Opéra en 3 actes

Livret de Francesco Maria PIAVE

d’apres la piece de Lord BYRON

Création a Rome, Teatro Argentina, le 3 novembre 1844
Premiere représentation a 1'Opéra de Marseille

Paolo Arrivabeni, direction
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Lucrezia Contarini : Sofia SOLOVIY[JPisana : Sandrine EYGLIER
Francesco Foscari : Leo NUCCI[JJacopo Foscari : Giuseppe
GIPALI[JJacopo Loredano : Wojtek SMILEK[Barbarigo / Fante
Marc LARCHER

Tchaikovski, Massenet..
Concert Symphonique a Tours

Tours. Concert Tchaikovski, Massenet, Falla.
Les 7 et 8 novembre 2015. Affinités
tchaikovskiennes.. On se souvient d’une
exceptionnelle Symphonie n°6 de Tchaikovski
par Jean-Yves O0ssonce et 1'0Orchestre
tourangeau : sur le plan interprétatif
profondeur, gravité, tendresse et
introspection. Sur 1le plan artistique,
complicité, entente, écoute réciproque. Un
accomplissement réalisé en novembre 2014 et qui pourrait se
renouveler un an apres.. les 7 et 8 novembre prochains, pour le
concert d’'ouverture de la nouvelle saison symphonique a
1’0Opéra de Tours, tant chefs et instrumentistes s’entendent
visiblement dans 1’'’expression de 1la sensibilité
tchaikovskienne. Le Concerto pour violon, sommet de 1la
sensibilité romantique version russe est 1’affiche du
programme de 1’'Opéra de tours, constituant sa piece maitresse
ou la violoniste Sarah Nemtanu assure la partie solistique.
LIRE notre compte rendu critique du concert 6eme Symphonie de
Tchaikovski par Jean-Yves 0Ossonce et 1’'Orchestre symphonique
Région Centre Tours.
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Tchaikovski romantique,
Massenet nostalgique

Temps fort et séance
inaugurale de 1la saison
symphonique de 1'Opéra de
Tours avec par Jean-Yves
Ossonce, le Concerto pour
violon de Tchaikovski : les
7 et 8 novembre 2015

Concerto pour violon de Tchaikovski : Clarens, 1878. Aprés son
mariage raté et la séparation qui en découle, avec Antonina
Milukova, Tchaikovski, dépressif, se retire en Suisse, a
Clarens, en 1878. A 38 ans, le compositeur se recentre sur une
nouvelle oeuvre, probablement inspirée par la Symphonie
espagnole d’'Edouard Lalo.

Le compositeur pensait dédier son Concerto au violoniste
Leopold Auer qui refusa cet honneur, trouvant 1’oeuvre
inexécutable! Adolf Brodsky, qui le joua et oeuvra pour sa
notoriété aupres du public, en devint le dédicataire. Dans
1’Allegro moderato, la virtuosité du violon solo conduit le


http://www.classiquenews.com/wp-content/uploads/2014/11/tchaikovski-580-380-home-.jpg

développement mélodique. La Canzonetta fait entendre une
nouvelle ampleur mélodique, autour d’un theme nostalgique,
tres vocal, dans le ton de sol mineur. Le dernier mouvement,
Allegro vivacissimo impose un début tzigane bondissant, puis
se succedent motif nerveux et brillant a la Mendelssohn, et
éléments de danse populaire, au caractere affirmé.

Egalement a 1’affiche de ce programme [rie
éclectique, d’autant plus captivant, |
les pages méconnues du Massenet
symphoniste : Scénes Alsaciennes dont
le sujet pourrait bien contester de
facon nostalgique et pacifiste,
1'annexion de 1’'Alsace a 1'Empire
germanique depuis 1870. Au moment de
la création d’'Hérodiade a Bruxelles
en 1881, Massenet a 1'idée de
composer son ultime cycle de musique
symphonique pure : les Scenes
Alsaciennes créées en 1882 : suivant la trame romanesque du
texte de Daudet (Contes du lundi : « Alsace, Alsace »), le
compositeur célebre avec vivacité 1'acuité sensible de 1'ame
alsacienne : appel de la clarinette et de la fldte un dimanche
matin au moment de la messe (épisode serein), gaieté franche
et contrastée dans Au cabaret au rythme tripartite,
volontairement rustique ; tendresse de Sous les tilleuls ou se
précise l'évocation d’un couple amoureux ; enfin l’entrain de
la derniére scene, Dimanche soir, associe folklore et fanfare
militaire pour une célébration expressive elle aussi criante
de vérité.

George Butterworth
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English Idyll n°l

La saison symphonique s’ouvre sur la diversité de la musique
européenne et de ses sources populaires, tout autant que sur
le poids de l'histoire. George Butterworth, compositeur
anglais, engagé volontaire des 1914, fut tué pendant la
bataille de la Somme le 5 aolt 1916. Nous lui rendons hommage
avec cette English Idyll, qui plonge ses racines dans sa terre
natale. Une stele a été élevée a sa mémoire a Pozieres, et son
corps ne fut jamais retrouvé.

Piotr Ilitch Tchaikovski

Concerto pour violon et orchestre en ré majeur, op. 35
Concentré d'ame slave, le Concerto de Tchaikovski sera
interprété par Sarah Nemtanu, plus jeune violon solo jamais
nommé a 1’'Orchestre National de France, qui 1'a enregistré
pour le film Le Concert et avec son orchestre dirigé par le
grand Kurt Masur. A noter que la saison lyrique sera
1’occasion de redécouvrir Eugene Onéguine, autre chef d’'oeuvre
de la méme période.

Jules Massenet

Scenes alsaciennes, Suite pour orchestre n°7

Rareté que les Sceénes Alsaciennes, ou Massenet méle son sens
mélodique et orchestral a des effluves patriotiques (l'Alsace
était alors depuis la guerre de 1870 occupée par 1’Allemagne).

Manuel de Falla

Le Tricorne, Suite n°2

Les Danses du Tricorne, symbole de la musique espagnole dans
son acception la plus authentique, conclueront ce programme
dédié a 1’'histoire et a la culture européennes « de
1’Atlantique a 1'0Oural ».



Sarah Nemtanu, violon
Jean-Yves Ossonce, direction

Orchestre Symphonique Région Centre-Val de Loire / Tours

Samedi 7 novembre — 20h

Dimanche 8 novembre — 17h

Conférence : présentation aux euvres, les 7
novembre a 19h, 8 novembre a 16h

Grand théatre, Salle Jean Vilar, entrée gratuite

Informations
Réservations

Elizabeth Sombart joue les 2
Concertos pour piano de
Chopin

Paris, salle Cortot. Récital Chopin.
Elizabeth Sombart, 1le 15 novembre
2015, 17h30. Pianiste engagée,
soucieuse de transmettre et de
rendre accessible au plus grand
nombre, la musique classique,
Elizabeth Sombart aborde a Paris, un
compositeur qu’elle sert avec
passion et profondeur, Frédéric
Chopin. Etre 1légendaire, d’une
tendresse mozartienne qui ouvrit des
perspectives inédites, crépusculaires et intimes, alors a
1'époque ou Liszt enflammait par son brio virtuose voire
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pétaradant, les audiences européennes, Chopin a néanmoins
traité 1la forme concertante d’'une virtuosité cependant
introspective et méme passionnée. En témoignent ses deux
Concertos de jeunesse, composés en Pologne avant sa départ
pour Vienne et la France. D'une subtilité allusive dont elle a
le secret, la pianiste Elizabeth Sombart, créatrice de la
Fondation Résonance depuis 1998, ne cesse de s’impliquer dans
l’explicitation généreuse et limpide du pianisme chopinien.
Concentré et inspiré, son jeu témoigne d’une quéte permanente,
exigente et sincere, que stimule une sensibilité étonnante aux
champs intérieurs. Son Chopin toujours fraternel et hypnotique
ne laisse pas de nous captiver. Le 15 novembre, 1’interprete
s’'intéresse a nous offrir sa propre version des deux Concertos
pour piano de Chopin, avec la complicité de musiciens qui
partagent avec elle, cet amour du jeu et du don collectif.
Concert a Paris, Salle Cortot, incontournable. La version
défendue est d’autant plus marquante que jouée dans une
transcription pour piano et quatuor a cordes, il s’agit d’en
souligner 1les nuances intimes, la trame délicatement
concertante, expressivement plus intense et caractérisée en
format « réduit ».



Le Concerto pour piano n°l est dédié au prodige Kalkbrenner
qui le créée a Varsovie le 11 octobre 1830. Chopin y signe sa
derniere offrande encore juvénile mais tres inspirée (comme le
souligne Ravel contre les détracteurs qui le tiennent pour une
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maladresse, fruit de 1'inexpérience..), avant son départ pour
Vienne puis Paris, ou ne rejoignant jamais Londres comme il en
avait fait le projet, il meurt précocément en 1849 (a 1’age de
30 ans). Plan : Allegro maestoso, Romance (larghetto), Rondo
vivace. La Romance centrale est celle qui dévoile déja le
mieux ce qu’'est le caractéere intime et profond de Chopin
elle annonce ses futurs Nocturnes, inscrits voire ensevelis
dans plis et replis d’une vie intérieure secrete mais riche et
active.

Le Concert pour piano n°2 est créé a Varsovie
lui aussi mais avant le n°l, c'est a dire le
17 mars 1830 a Varsovie, en hommage a la
Comtesse Potocka. Il est plus contrasté voire
impétueux que 1le Concerto n°l. Plan :
Maestoso. Larghetto puis Allegro vivace. Le
larghetto est en fait une longue cantilene a
L’italienne : allusivement dédiée a une femme aimée, Konstanze
Gladowska, la piéce suit les méandres d’une douce déclaration
amoureuse a peine masquée dont Chopin aime cultiver la ligne
suspendue, étirée. Son impact se ressent jusqu’a Schumann et
Liszt qui s’'en souviendront dans leurs Concertos respectifs
(en mi bémol majeur pour le second). Loin d’'étre ses esquisses
maladroites voire inabouties, qu’on a bien voulu écrire et
répandre, les deux Concertos polonais de Chopin expriment au
plus pres, l'ame ardente, éprise du Mozart romantique, né pour
faire chanter le piano et exprimer 1’indicible de 1'ame.
Elizabeth Sombart en révele a Paris, la tendresse éperdue,
juvénile, ardente, dans une version chambriste pour piano et
instruments a cordes. D’'autant plus passionnante qu’elle est
rarement jouée et pourtant mieux révélatrice du tissu
émotionnel sous jacent a chaque mouvement.
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Concertos de Chopin (version pour quatuor)
Concerto n°l en mi mineur, op. 11
Concerto n°2 en fa mineur, op. 21

Elizabeth Sombart, piano
et le Quatuor Résonance
Fabienne Stadelman, alto
Lucie Bessiere, violon
Nathanaélle Marie, violon
Christophe Beau, violoncelliste

En concert a la Salle Cortot ———
Le 15 novembre 2015 a 17h30 T
78, rue Cardinet — 75017 Paris
Tarifs: de 16 a 25 euros

Location: 01 43 37 60 71

Samson et Dalila a Bordeaux

Auditorium. St-Saéns:
Samson et Dalila: les 27 et 30
octobre 2015.
concert
prometteuse
découverte

Bordeaux,

(Aude Estrémo,
dans le roéole de
Concepcion a 1’'0Opéra de Tours
récemment

En version de
une Dalila

VOIR nore reportage
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vidéo L'heure Espagnole de Ravel avec Aude Estrémo), le chef
d’euvre lyrique de Saint-Saéns, d’une sensualité inouie a son
époque, investit sans décors 1’Auditorium de Bordeaux pour 2
soirées événements. Familier de la douceur algérienne,
découverte apres 1'éblouissement de Gide, Saint-Saéns
paracheve enfin son grand ecuvre postwagnérien, Samson et
Dalila courant 1873 : il est vrai que la partition regorge de
sensualité orientale, tres finement calibrée ; Pauline Viardot
organise a sa plus grande et agréable surprise une premiere
audition dans son salon parisien, — elle y chante évidemment
le role de Dalila, taillé pour sa voix ample et charnelle, en
présence d’'Halanzier, le directeur de 1'Opéra de Paris qui va
bient6t étre inauguré dans ses nouvelles proportions et son
faste dessiné par Charles Garnier.. Hélas, malgré 1'’engagement
et le talent des chanteurs, l’'indigne Halanzier jugea médiocre
ce Samson pourtant fabuleusement dramatique, de sorte que la
création se fera grace a Liszt hors de France, a Weimar
pourtant on réve a ce que put étre Samson de Saint-Saéns sous
les ors et velours de 1'Opéra Garnier flambant neuf..

Du premier projet de Saint-Saéns, l’'acte I conserve un certain
statisme tres oratorio biblique (moins opéra : Saint-Saéns
avait d’'abord concu son ouvrage comme un oratorio dans le
sillon de Haendel et de Mendelssohn..) ; les actes II (ses duos
amoureux embrasés irrésistibles) et III (sa Bacchanales) sont
nettement plus dramatiques.

Inspiré du Livre des juges de 1’Ancien Testament, le livret de
Ferdinand Lemaire (cousin du compositeur) met en lumiere la
soumission des Hébreux sous la joug des Philistins ; leur
héros Samson exhorte a la résistance et a la rebellion ; mais
les dominateurs lui adresse la belle et sulfureuse Dalila qui
manipulée par le Grand Prétre de Dagon, séduit immédiatement
Samson. Or investi par le pouvoir divin, Samson ébranle les
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colonnes du temple.. Saint-Saéns ne ménage pas ses effets
empruntant a la Saint-Jean de Bach, sa formidable ouverture ;
dessinant pour l’entrée de Samson (ténor), une fabuleuse
apparition (la plus belle premiere scene pour un ténor avec
celle d’'Enée dans Les Troyens de Berlioz) ; et quand parait la
souveraine Dalila (apres la danse des jeunes Philistines),
dans son air » Printemps qui commence », Saint-Saéns dévoile
une facette dont on ne parle pas et qui pourtant perce dans
son opéra : sa furieuse volupté, insufflant a 1'écriture des
choeurs, des solistes, de 1l’orchestre, une progression
extatique qui prépare évidemment a la tres lascive Bacchanale
du IIIe acte. N’omettons pas la sublime duo d’amour entre
Samson et Dalila du II (« Mon ceur s’ouvre a ta voix »,
immortalisé par 1'ineffable Maria Callas) ou Saint-Saéns
redouble de subtilité amoureuse pour mieux exprimer
1’enchantement des sens que la sirene impose au ceur du pauvre
Samson. Avant Massenet et Puccini, Saint-Saéns réussit 1’une
des scenes d’envoltement et d’ivresse amoureuse les plus
mémorables de toute 1’histoire de 1’Opéra.

Heureusement pour Saint-Saéns et Pauline
Viardot, le pianiste danois ami de Liszt,
Edward Lassen assistait lui aussi a l’audition
privée parisienne organisée par la cantatrice
il parla immédiatement a Liszt de 1la
partition ; Liszt de fait, se passionna pour
1l'opéra de son ami : il créa l'ouvrage a
Weimar le 2 décembre 1877. Paris et la France avaient perdu
l’occasion de favoriser un génie francais et 1'un des sommets
de 1'opéra romantique francais. La création francaise de
Samson sera réalisée a Rouen en 1890, puis Paris en 1892..
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Bordeaux, Auditorium
Saint-Saéns : Samson et Dalila
Les 27 et 30 octobre 2015

Paul Daniel, direction

Avec Extrémo, Skelton..

Prochaine production lyrique a ne pas manquer a 1'Opéra de
Bordeaux : Hervé : Les chevaliers de la table ronde,
recréation

Les 22, 25, 26 et 27 novembre 2015

Grapperon / Weitz

Distribution : Arnaud Marzorati, Gabrielle Philippot, Chantal
Santon..

Caen, Grenoble, Paris.
Pelléas et Benjamin Lévy
jouent Beethoven

Caen, Grenoble... Pelléas, Benjamin Lévy jouent Beethoven. [
4,5,7 novembre 2015. A Caen le 4 novembre, Grenoble, le 7

puis a la Philharmonie de Paris le 7 novembre, 1’orchestre
Pelléas et son chef Benjamin Lévy, en véritable orfevre du
son, jouent Beethoven : Prométhée et aussi le Concerto pour
filon avec, sur instruments modernes, leur complice, le
violoniste Lorenzo Gatto. Voici un Beethoven puissant,
dramatique, d'une liquidité régénérée : d’abord, 1’Ouverture
des Créatures de Prométhée, ballet d’apres 1’argument de
Salvatore Vigano, et créé a Vienne en 1801. Tres théatral et
contrasté, 1’épisode cultive une vivacité nerveuse voire
éruptive. Son énergie forme un bon prélude au Concerto pour
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violon : composé pour Franz Clement qui en réalise la création
en 1806 au Theater an der Wien, le morceau dévoile un autre
caractere de l’invention beethovénienne : son unité et sa
cohésion architecturale. Pelléas saisit la trame dramatique
jalonnée d’'accents idéalement ciselés (timbales d'’ouverture,
cor dans le second mouvement..) mais aussi d'un feu
chorégraphique souvent impétueux (la fameuse lave
beethovénienne préte a se déverser tout en mesurant et en
canalisant ses jaillissements flamboyants) : en cela le
dernier et troisieme mouvement rejoint 1’ouverture du ballet
Prométhée. Beethoven réussit a unir la totalité des épisodes
par sa fluidité dansante, un feu sacré que Stravinsky
retrouvera dans le Sacre. La mise en place rythmique est ici
fondamentale : Benjamin Lévy en maitrise le dispositif dans
globalité avec une attention et un souffle communicatif, qui
soigne et le détail et la vision d’ensemble : une sensibilité
qui décortique et analyse, mais aussi le geste d’un batisseur.
Connaisseur des dernieres avancées et bénéfices de la pratique
historiquement informée, c’est ad ire qui integre la pratique
de 1’'époque telle qu’elle peut étre décrite et explicitée dans
les traité d'époque, le jeune violoniste Lorenzo Gatto (pas
encore trentenaire, 2é Prix Reine Elisabeth en 2009) joue un
violon moderne Vuillaume dont 1la sonorité, grain, timbre et
format respecte 1'élégance mozartienne dont Beethoven a la
nostalgie et 1’admiration dans son Concerto. Le naturel
compense l’absence d’un instrument historique mais le geste
svelte et précis, qui cultive caractere et nuances dynamiques.
Un feu millimétré et caractérisé que porte 1'Orchestre Pelléas
et son chef Benjamin Lévy, unis, soudés, par une tension toute
en finesse : une prouesse en caracteres et fluidité méme sur
instruments modernes. De sorte que Pelléas rejoint ici les
défis réussis d’un autre orchestre sur instruments modernes et
pourtant d’une éloquence sertie, celle d’0SE, le nouvelle
phalange fondée et dirigée par un autre poete de la baguette
Daniel Kawka.

Notre collaborateur David Tonnelier écrivait en 2004, au [+
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moment de la création de 1’'Orchestre Pelléas : .. » La

finesse de la direction, l’autorité de l’assise rythmique,
l’activité permanente, jamais diluée, imposent le tempérament
du jeune chef. 0On sait avec quelle détermination Benjamin Lévy
porte le devenir de cet orchestre qu’il a fondé depuis
décembre 2004, le « Pelléas » (qui indique assez clairement
combien le musicien souhaite s’engager pour la diffusion du
répertoire symphonique francais). Toutes les qualités de sa
fougue analytique, qui sait aussi s’exprimer avec souplesse et
profondeur, indique indiscutablement une musicalité forte, une
vision acérée et vive, une sensibilité musclée. Chapeau bas!

« .

L’orchestre Pelléas et Lorenzo Gatto jouent le programme de
leur dernier cd Beethoven édité par Zig-Zag Territoires

Concert Ludwig van Beethoven (1770-1827)
Prométhée, Concerto pour violon en ré majeur, op. 61

4 novembre 2015 — 20h — Théatre de Caen
http://theatre.caen.fr/Spectacles/ludwig-van-beethoven-0

5 novembre 2015 — 19h30 — MC2 - Grenoble
http://www.mc2grenoble. fr/spectacle/beethoven-inconnu/

7 novembre 2015 — 16h30 — Philharmonie de Paris —
Philharmonie2 (uniquement Prométhée — mise en scene Lionel
Rougerie)
http://philharmoniedeparis.fr/fr/activite/concert-participatif
-en-famille/15465-promethee

Lorenzo Gatto, violon
Orchestre de Chambre Pelléas
Benjamin Levy, direction
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Paris. Madrigaux de Giovanni
Zambonl par Faenza

Paris. Faenza ressuscitent les
madrigaux de Zamboni. Le 11
novembre 2015, 20h. Temple du
Foyer de 1’ame. Le travail du
romain Giovanni Zamboni témoigne
du regain d’intérét voire de la
nostalgie des amateurs pour un
genre musical et vocal devenu e, e
démodé a la fin du XVIIe : le madrigal. Giovanni Zamboni, dit
« le Romain », virtuose au début du XVIIIeme siecle, de
nombreux instruments a cordes pincées (archiluth, clavecin,
mandoline, théorbe, mandore..), fut 1’un des derniers luthistes
italiens et aussi le dernier grand madrigaliste de 1l’histoire
de la musique, prolongeant la recherche audacieuse d’un
Monteverdi. Si les deux cycles de madrigaux qu’il nous a
laissés n'ont jamais été publiés — ayant été jugés archaiques,
donc passé des mode-, ils entendent cependant dans une langue
musicale maitrisée, rendre hommage aux maitres du passé. Sous
la direction de Marco Horvat, 1l’ensemble Faenza choisit
aujourd’hui d’en ressusciter le chant perfectionniste et
parfois 1'élan fantaisiste voire fantasque, toujours en accord
avec le sens et les images des textes mis en musique.

Madrigaliste, Giovanni Zamboni a aussi laissé 12 sonates
publiées a Lucca en 1718 composant le dernier recueil de
musique imprimée en tablature pour le luth en Italie. Dans le
style de Corelli, les Sonates ont probablement influencé
Sylvius Leopold Weiss, ultime luthiste allemand, dont on sait
qu'il séjourna deux ans a Rome. Leur style releve de ce
baroque universel et européen que Bach représente idéalement
et que Zamboni fait aussi évoluer. Le prélude de sa huitieme
sonate est pratiquement un copié-collé du premier prélude du
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Clavier bien tempéré, dont le manuscrit est pourtant plus
tardif. Qui s’'est inspiré de qui ? Le mystere demeure et
souligne l’importance de l'inspiration de Zamboni.

Giovanni Zamboni : le Monteverdi
des Lumieres. Les deux cycles de
douze madrigaux a quatre voix,
d’'une trés grande richesse
d’invention renouvellent 1la
tradition madrigaliste qui
remonte a la fin du XVIe et a
connut ses heures glorieuse au
début du XVIIe siecle, grace a
L’engagement de Moneverdi ; sous
l'impulsion d’Alessandro
Scarlatti, les musiciens
s'intéressent a nouveau a la
forme du madrigal des le fin du
XVIIe, appuyés et stimulés par
de nombreux lettrés romains,
nostalgiques de 1la fusion poésie et musique. L’idéal
esthétique fusionnant les deux disciplines, incarné en
particulier par Monteverdi et Gesualdo, la nouvelle vogue pour
le madrigal inspire en particulier Zamboni. Son style suscite
en particulier l1’admiration du grand Maitre de Chapelle de
Saint-Jean de Latran, Girolamo Chiti, qui laisse un témoignage
éloquent : il y releve « une connaissance approfondie du
contrepoint et de 1'expression du sens des paroles, synthese
de la rigueur de 1’'ancienne école et de 1’expressivité
chromatique du style moderne ». De quoi nous délecter
aujourd’hui, tout en explorant 1'écriture perfectionniste d’un
compositeur romain méconnu.

Les deux Livres de madrigaux de Zamboni par Faenza, Marco
Horvat

Olga PITARCH, soprano
Lucile RICHARDOT, alto
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Jeffrey THOMPSON, ténor
Emmanuel VISTORKY, basse

Elisabeth GEIGER, clavecin
Charles-Edouard FANTIN, archiluth
Christine PLUBEAU, basse de viole

Mercredi 11 novembre 2015, 20h ———
niormations

Temple du FOVGI" de l’ame '-t'i‘“-ff-ﬁ'i"-'ii:ﬂ'rf

7, rue du Pasteur Wagner

Paris lleme
(Métro : ligne 5 — arrét: Bréguet-Sabin)

APPROFONDIR : Entretien avec Marco Horvat a propos de
la modernité des madrigaux de Zamboni et du geste de
Faenza dédié a la résurrection de ce programme. 3
guestions a Marco Horvat a propos des madrigaux de Giovanni
Zamboni

Reportage, vidéo. Kyrie
Kristmanson et 1le Quatuor
Voce (Noirlac, Les Traversées
2013)
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Paris, Le 104. Le 27 octobre, 19h. Kyrie
Kristmanson et 1le Quatuor Voce. Voix
caressante et délicieusement sensuelle 1la
chanteuse folk canadienne, Kyrie
Kristmanson (et sa toque des reines
nordiques) explore la 1lyre amoureuse
médiévale avec les fabuleux instrumentistes classiques du
Quatuor Voce. Au programme, chants enflammés et suspendus des
femmes troubadours du Moyen Age européen : les trobairitz. Le
programme aujourd’hui a 1’'affiche de plusieurs salles a été
élaboré a 1’Abbaye de Noirlac lors d’une résidence féconde a
L'été 2013. Tournée 2015 et 2016 événement

Mardi 27 octobre 2015, Le 104, Paris — Réservez

Vendredi 5 février 2016, Scene Nationale de Bar Le Duc
Mardi 23 février 2016, L'Arc, Rezé

Vendredi 18 mars 2016, Théatre des 3 Chénes, Pays du Loiron
Samedi 19 mars 2016, Territoire du Prisme en Mayenne

Mardi 3 mai 2016, Théatre d’Issoudun, Issoudun

Reportage, vidéo. Kyrie Kristmanson et 1le Quatuor Voce
(Noirlac, Les Traversées 2013).. L ’'abbaye de Noirlac est un
haut lieu patrimonial dans le territoire du Berry et depuis
plusieurs années, 1'écrin d’un festival estival : Les
Traversées — cette année sur 5 wek ends, du 22 juin au 20
juillet 2013. Le festival porte bien son nom en favorisant le
voyage comme source de découvertes, de continents sonores et
culturels a explorer, d’expérience sonores inédites souvent,
déconcertantes parfois, prenantes toujours. L'art des
combinaisons magiciennes et des métissages audacieux s'y
réalise tout en réservant aussi, lieu d’une histoire sacrée
oblige, une place privilégiée aux partitions religieuses.
Lansiné Kouyaté et David Neerman, la soprano folk Kyrie
Kristmanson, Quatuor Voce, sans omettre la voix américaine
grave, ample, si incarnée de la mezzo Krystle Warren sans
omettre Roland Hayrabedian et Musicatreize sont les acteurs de
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notre reportage vidéo exclusif réalisé le 22 juin 2013,
premiere journée inaugurale du festival Les Traversées.
Reportage vidéo © studio CLASSIQUENEWS été 2013

Saintes. Hérold et Gossec par
le JOA

Saintes, Abbaye aux dames.
Concert Mozart,Hérold,Gossec. Le
5 novembre 2015,Hervé
Niquet. C’est 1'un des jeunes
orchestres les plus dynamiques
et formateur de 1’'Hexagone. Le
JOA e X Jeune Orchestre
Atlantique, aujourd’hui
rebaptisé Jeune Orchestre de 1’'Abbaye (celle des Dames de
Saintes), réunit a chacune de ses sessions de travail, 1la
creme des jeunes instrumentistes sur instruments d’époque.
Pour chaque nouveau programme, un compositeur soit romantique
soit classique : prétexte décisif pour s’immerger dans la
pratique et 1’esthétique des XVIIIe ou XIXe siecle. On se
souvient de formidables répétitions préparatoires pour la
Symphonie de Cherubini, jalon essentiel du romantisme francgais
naissant.. sous la férule d'un chef aff(té exigeant, David
Stern (l’actuel directeur de la troupe lyrique Opera fuoco).
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En novembre 2015, c’est au tour d’'Hervé
Niquet de jouer 1les pédagogues
communicatifs et charismatiques pour
l'interprétation d’'oeuvres majeures du
symphonisme premier en France, signé Hérold
(le Beethoven francais) et Gossec (qui
invente littéralement 1la symphonie en
France a 1'époque de Haydn et de Mozart).
Elegance, mesure, mais aussi éloquence
instrumentalement détaillée et couleurs
nouvelles composent un cocktail éminemment
francais qui au carrefour des XVIIIe/XIXe, faconne les
ferments du romantisme a la francaise. Aux c6tés de 1la
Symphonie n°39 de Mozart (un jalon important qui fait la
synthese des avancées orchestrales au XVIIIe), les Symphonies
de Gossec (opus VIII n°2 en fa majeur) et Hérold (n°2 en ré
majeur) sont les nouveaux défis des jeunes instrumentistes
réunis a Saintes, lors de répétitions puis d’un concert (ce
jeudi 5 novembre 2015 a 20h) qui promettent d’étre captivants.
Le symphonisme historiquement informé s’apprend a Saintes et y
apportent ses fruits exaltants, et nul par ailleurs. Concerts
événement.

Wolfgang Amadeus Mozart
Symphonie n° 39 en mi bémol majeur, KV 543

Ferdinand Hérold
Symphonie n°2 en ré majeur

Francois-Joseph Gossec
Symphonie opus VIII n°2 en Fa Majeur
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Jeune Orchestre de 1’Abbaye
Hervé Niquet, direction

Saintes, La Cité musicale
Abbaye aux Dames, Jeudi 5 novembre 2015, 20h
Durée : 1h30 / Tarifs de 8 a 25€

Informations.
Réservations

APPROFONDIR : Mozart, Gossec, Hérold : le Symphonisme européen
entre classicisme et préromantisme

Au moment ou Joseph Haydn
(1732-1809) élabore puis
perfectionne la forme de la
symphonie classique viennoise, son
contemporain, né deux ans apres lui
en 1734, Francois-Joseph Gossec
(1734-1829), propose également un
modele symphonique ou s’affirme le
caractere de l'orchestre tel que
nous le connaitrons bient6t. L’activité de Gossec a Paris est
essentielle dans la capitale francaise : il y impose peu a peu
le nouveau genre (symphonique), suscitant un réel engouement
du public, au Conservatoire et au Concert Spirituel entre
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autres. L’ouverture que joue Hervé Niquet et le Jeune
Orchestre de 1'abbaye (JOA) témoigne de cette écriture
visionnaire, déja tres élaborée qui place Gossec aux c6tés de
Haydn, comme 1’inventeur du genre.

Vienne s’impose néanmoins comme la capitale de la Symphonie
grace a un autre génie musical, Mozart qui grand connaisseur
et admirateur de Haydn, contribue lui aussi a faire évoluer le
genre : ses 3 dernieres symphonies, — n°39,40 et 41-,
composées a la fin des années 1780, constituent en réalité un
triptyque unitaire (que Nikolaus Harnoncourt récemment a
abordé en y relevant les jalons d’un testament musical, qu'il
appelle « oratorio instrumental »..). LIRE notre critique du
coffret cd Mozart : les 3 dernieres Symphonies de Mozart, un
oratorio instrumental).



La premiere, pleine d’'élan et de liberté audacieuse est un
vrai défi pour l’orchestre et le prélude a cette aventure
orchestrale unique dans 1'histoire de la musique. Méconnu mais
récemment redécouvert, le romantique francais Hérold (comme
Onslow) affirme un tempérament égal qui, chronologie oblige
(i1 est né en 1791, 1’année méme de la mort de Mozart) fait
évoluer comme Beethoven, le développement symphonique, des
Lumieres vers 1le Romantisme naissant. Apres ses ailnés,
pionniers fondateur du genre, — Gossec, Haydn, Mozart, -
Hérold, éleve de Kreutzer et de Catel, affirme une nouvelle
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esthétique dans sa Symphonie n°2 en ré majeur : celle du
premier romantisme francais : une claire assimilation du style
de Beethoven acclimatée au golt du public parisien pour 1la
virtuosité. Composée en 1814, sans trompettes ni timbales, la
Symphonie n°2 est créée avec un grand succes en Italie
d’apres ce que le compositeur écrit a sa mere, 1’'Andante et le
Rondo (- tous deux hommages explicites a Haydn) ont
particulierement marqué les esprits. L’introduction lente du
premier mouvement, audacieuse dans ses richerches harmoniques
(Hérold se montre ici un digne suiveur de Méhul dont il fut
aussi l1’'éleve) ; dans le troisieme mouvement, allegro molto,
Hérold glisse un subtil mouvement de valse, rythme alors tres
a la mode, défendu par les violons. véritable synthese du
genre symphonique sous l’Empire, la Symphonie d’Hérold a aussi
la subtilité de références maitrisées : 1'humour et 1'élégance
sont évidemment des emprunts au caractere de la symphonie
viennoise fixée par Haydn (et qu’'il a encore magnifié dans ses
fameuses Symphonies londoniennes, ses plus tardives).

Complet, associant styles classique viennois et premiers feux
du romantisme francais, le programme défendu a Saintes par
les jeunes instrumentistes du JOA, s’annonce prometteur
révélant des écritures aussi diverses qu’'intensément
caractérisées, d'autant plus expressives qu’elles sont ici
jouées sur instruments anciens.

Carissimi et Charpentier a
Sablé
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Sablé sur Sarthe, Cathédrale,
Histoires sacrées, 16 octobre
2015. Carissimi et Marc-Antoine
Charpentier a Sablé sur Sarthe.
Au XVIIe, la ferveur religieuse
s’'éprouve dans le cadre théatral
de l'oratorio, nouveau genre né
en Italie simultanément a
L’opéra : chanteurs et instrumentistes ressuscitent les grands
actes héroiques des premiers martyrs chrétiens. A Rome, le
génie de Carrissimi s’affirme (Jonas et Jephté), a tel point
que les compositeurs francais et européens se pressent pour
recevoir la lecon du maitre romain : Marc-Antoine Charpentier
venu a Rome comme peintre, découvre la force de la musique et
du chant le plus expressif et le plus sensuel (alliance
réalisée quelques décennies précédentes en peinture par
Caravage) : il sera compositeur et maitre de 1l’oratorio, genre
rebatisé en France, apres sa formation aupres de Carrissimi,
« histoire sacrée ». En témoigne Le Reniement de Saint-Pierre,
chef d’oeuvre de 1670, affirmant au moment ou Lully crée
l'opéra francais pour Louis XIV a Versailles (tragédie en
mussique), le génie d’un Charpentier soucieux de sensualité
italienne autant que de déclamation francaise, expressive et
onirique. Pour autant Charpentier n’oublie le drame, et la
structure de ses Histoires italiennes, exploitent toutes les
possibilités expressives de la musique, en particulier quand
1’enchainement des épisodes favorise caractérisation, coup de
théatre, contrastes saisissants.. A Rome au début des années
1660 (a 17 ou 18 ans), Charpentier concentre une rare
expérience de l'oratorio tel qu’il était pratiqué alors par
Carissimi mais aussi les freres Mazzocchi, Orazio Benevoli,
Francesco Beretta : il apprend a leurs cotés, a maitriser une
langue sensuelle et dramatique d’une séduction inconnue en
France. L'auteur de Médée (1693), fut nommé au poste
prestigieux de maitre de musique a la Sainte-Chapelle de Paris
(1698, a 55 ans) : il y compose sa fameuse Messe Assumpta est
Maria, sommet de la ferveur baroque francaise du Grand Siecle.
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Molieére ne s'’était pas trompé en préférant alors Charpentier a
Lully, pour ses comédies ballets, quand Lully préféra
s’'engager avec passion dans le genre de la tragédie lyrique.
Méme s’'il n’eut aucun poste officiel a Versailles, Charpentier
tres apprécié du parti italophile (Duc de Chartres), suscita
néanmoins 1’estime de Louis XIV qui la gratifia d’'une pension
pour service rendu aux Bourbons, entre autres pour les
musiques composées pour les messes du Grand Dauphin (début des
années 1680).

Angers Nantes Opéra présente Histoires Sacrées de
Carissimi et Marc-Antoine Charpentier dans les
églises des Pays de la Loire :

Informations

Sablé sur Sarthe, Cathédrale
vendredi 16 octobre 2015, 20h

Rennes, Cathédrale Saint-Pierre,
Les 4 novembre 2015, 20h

Angers, Collégiale Saint-Martin,
les 15,16,18, 19 mars 2016, 20h

Angers Nantes Opéra offre ainsi un florilege spectaculaire de
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1’art de 1’oratorio romain aux histoires sacrées francaises,
excellence d’'une transmission étonnante entre France et
italie, Carrissimi et Charpentier.

Programme : Histoires sacrées
3 oratorios de Carissimi a Marc-Antoine Charpentier

Jonas de Giacomo Carissimi
Oratorio pour solistes, cheur, cordes et basse continue. Créé
a Rome.

Le Reniement de saint Pierre de Marc-Antoine Charpentier
Oratorio pour solistes, cheur et basse continue. Créé a Rome
ou Paris, vers 1670.

Jephté de Giacomo Carissimi
Oratorio pour solistes, cheur et basse continue. Créé a Rome,
vers 1645.



La figure du Dieu baroque telle qu’elle est illustrée par
Charpentier et Carissimi au XVIIe est une instance punitive et
inflexible. Les actions représentées appellent a 1’'humilité,
la contrition, la soumission aux injonctions divines.. Les
héros éprouvés suscitent chez les « spectateurs/auditeurs »,
un profond sentiment de compassion. Rien de tel pour susciter
les vocations et convertir les fideles venus en masse assister
aux drames sacrés. Jonas est avalé par la baleine parce qu’il
avait désobéi a 1'ordre divin ; Pierre est ici puni voire
humilié parce qu’il a renié sa foi ; surtout, chez Carissimi,
Jephté doit immoler son bien le plus précieux, sa propre fille
(un theme que l’'on retrouve dans d'autres épisodes a 1'0Opéra

Abraham sacrifiant son fils Isaac, ou Idoménée devant tuer son
fils Idamante.. mais a la différence de Jephté définitivement
perdue, une main salvatrice vient au dernier moment sauver
l'innocente victime). Ainsi les dieux ont soif : il leur faut
du sang humain, preuve de la soumission terrestre au ciel
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rageur et avide. Développé puis perfectionné pour les
Oratoriens de Philippe de Néri (dont l'ordre fut officialisé
par le Pape Grégoire XIII en 1575), la forme de l'oratorio
prolonge les premieres expériences de chants expressifs
(polyphonies doxologiques ou laudes). Avec Carissimi, la
musique offre un cadre et un rythme dramatique au texte ; son
impact sur les foules suscite 1’adhésion des croyants, ainsi
1l’oratorio romain est-il favorisé par le pape pour convertir
les ames perdues depuis la Réforme. Dans les années 1640,
Carissimi reprend a son compte les modeles de musique sacrée
théatrale fixée par Emilio de’Cavalieri et Monteverdi, au
début du XVIIe : il en découle cette langue sensuelle et
expressive que Charpentier exporte a Paris a la fin des années
1660 : continuité, transmission, sublimation.

Mise en sceéne : Christian Gangneron
costumes : Claude Masson

avec
Hervé Lamy, Jonas, Pierre, Jephté
Hadhoum Tunc, la fille de Jephté

Cheur d’Angers Nantes Opéra, dirigé par Xavier Ribes
Ensemble Stradivaria, dirigé par Bertrand Cuiller

Reprise Angers Nantes Opéra, créée le mercredi 16 septembre
2015 a Nantes, d’aprés la production de 1’Atelier de recherche
et de création pour l’art lyrique, créée a 1’abbaye de
Pontlevoy le 6 septembre 1985.



Illustration : Caravage : 1’'Incrédulité de Saint-Thomas,
Marie-Madeleine pénitente (DR)



